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Das Buch

EINE SCHOECK-DOKUMENTATION

Werner Vogel gilt zu Recht als einer
der kompetentesten Schoeck-Kenner
seiner Generation. Er hatte mit dem
Komponisten zwischen 1942 bis zum
Tod hédufigen Umgang. 1950 erschien
seine Ziircher Dissertation mit dem Ti-
tel «Wesensziige von Othmar Schoecks
Liedkunst». 1956 kam im Atlantis-Ver-
lag das «Thematische Verzeichnis der
Werke Othmar Schoecks» heraus. 1965

veroffentlichte Werner Vogel Tagebuch- -

aufzeichnungen unter dem Titel «Oth-
mar Schoeck im Gesprich». Nun hat
er eine eigentliche Schoeck-Biographie
herausgegeben, die sich im Untertitel
mit «Leben und Schaffen im Spiegel
von Selbstzeugnissen und Zeitgenossen-
berichten» charakterisiert 1.

Es entstand dabei ein Dokumenten-

band durch und durch. Der Autor ver-
wendete dazu Akten, Konzertprogram-
me, Programmbhefte, Vereinsprotokolle,
Nachrufe, Briefe von und an Schoeck
und an Drittpersonen, Tagebuch- und
Gesprichsaufzeichnungen, Erinnerun-
gen, Interviews, Vortridge, Ansprachen,
Rezensionen und ein reiches Bildma-
terial. Die Fakten sollten, so weit als
immer moglich, fiir sich selber spre-
chen. Anmerkungen, Verbindungstexte,
Deutungen gar des Autors werden in
kleinstem Umfang gehalten. Das Leben
als Spiegel von Dokumenten seiner
Zeit wird wortlich genommen. Vorbil-
der fiir dieses Unterfangen nahm sich
Werner Vogel bei Roland Tenschert,
Stephan Ley, Werner Jaspert, die d4hn-
liche (eigentliche) Selbst-Biographien zu

Mozart, Beethoven, Schubert verfass-
ten.

Der Verfasser setzte sich fiir diese
Arbeit drei Ziele: zum einen wollte er
«die Personlichkeit und deren kiinst-
lerische Aktivitit charakterisieren»,
zum andern «die Umstidnde schildern,
in und aus denen die Werke entstan-
den sind», schliesslich «dem Schaffens-
prozess nachgehen, und nicht zuletzt
das Werk in seiner Figenart vorstellen».

Hier entstand — zusammen mit vielen

Illustrationen, Notenbeispielen, Skiz-
zen, Zeichnungen, Brieffragmenten -
ein iiberaus lebendiges Bild dieses unbe-
stritten bedeutendsten Schweizer Kom-
ponisten seiner Zeit.

Die Sammlung ist — wenn immer
moglich — einerseits strikt chronolo-
gisch, zum andern nach Werken geglie-
dert. Die Durchdringung von Leben
und Schopfertum — die gerade im Fall
Othmar Schoecks stets vermittelt sind —
wird hier deutlich. Authentizitit ist so
weit getrieben, dass Schoecks geistvolle
Ausspriiche gelegentlich in seiner Inner-
schweizer Mundart wiedergegeben sind.
Manches Material war schon bekannt,
teilweise auch in Werner Vogels friihe-
ren Publikationen zu Schoeck schon
enthalten. Andere Beitrdge wurden spe-
ziell fiir diesen Band verfasst. Es ist
verstindlich, dass das Material haupt-
sichlich aus dem Freundes- und auch
Generationenkreis des Komponisten
stammt. So weit der Bogen zu Ma-
lern, Bildhauern, Dichtern, Literaten,
Mizenen reicht — sie waren Gleich-



234 ' OTHMAR SCHOECK

gestimmte und damit auch Gleichge-
sinnte. Zu fragen wire, warum diese
Zeugnisse nicht tiber Schoecks Tod hin-
aus gefiihrt wurden: Stellungnahmen
aus einer jiingeren Generation, die den
Komponisten vermutlich nicht mehr
personlich kannte, hidtten da vielleicht
weitere Ansichten zu setzen vermocht.

Muss auch bei diesem Sammelband
dem unvorbereiteten Leser gelegentlich
der Eindruck aufkommen, Schoeck sei
vor allem einmal eine schweizerische
Erscheinung, so gibt doch dieses Mate-
rial — so weit das nicht schon vorher
bekannt war — auch stets wieder Ein-
blicke frei auf scheinbar gegensitzliche
Beziige. James Joyce lernte den Kom-
ponisten in Ziirich kennen und stellte
ihn — ausgerechnet zusammen mit dem
Amerikaner George Antheil — auf hoch-
ste Stufe. Mit Ernst Krenek fand sich
Schoeck zu anregenden Gesprichen, die
oft auch iiber musikalische Belange hin-
ausfithrten. Erscheinungen wie Igor
Strawinsky, Arthur Honegger, Paul
Hindemith forderten Schoeck heraus.
Hermann Scherchen fand noch 1942 be-
geisterte Worte fiir Schoecks friihen
«Postillon» nach Lenau.

Der dokumentarische Charakter die-
ses Schoeck-Bandes wird unterstrichen
durch eine Lebenstafel, durch Disko-
graphie, Quellennachweise und einer
Liste der «Verlorenen, vermissten, un-
zugianglichen Werke». Von 1905 an
schliesst in diesem Band jedes (schaf-
fensproduktive) Jahr in Schoecks Leben
mit einem vollstindigen Opus-Verzeich-
nis.

Belegt wird in diesem Band, warum
Schoeck sich fast ausschliesslich an die

Dichter des 19. Jahrhunderts hielt und —
mit wenigen Ausnahmen wie etwa Her-
mann Hesse — keine Zeitgenossen ver-
tonte. Anschaulich ist da der Hinweis,
dass der Ziircher Albin Zollinger Ge-
dichte dem Komponisten sandte, aber
offenbar nicht beriicksichtigt wurde,
dass aber anderseits Schoeck Interesse
bekundete an den Texten Urs Martin
Strubs, des Ziircher Psychiaters, der sich
in den frithen fiinfziger Jahren einen
Namen auch als Lyriker machte, aber
nun schon seit langem nichts mehr pu-
bliziert hat.

Besonders ausfiihrlich dokumentiert
sind hier Schoecks Opernwerke. Dabei
werden nicht nur die enormen Anstren-
gungen des Komponisten deutlich, son-
dern auch die Resignation bei der Ein-
sicht in ihre eigentliche Wirkungslosig-
keit. Uber den letzten Lebensjahren mit
den wenigen Reisen steht Trauer, das
langsame Sterben, das Gefiihl von Ver-
lassenheit und Einsamkeit, schopferisch
und auch menschlich. Doch durchwegs
macht dieser Sammelband anschaulich,
was Hellmuth Stofer 1949 bei Sommer-
ferien auf der Rigi an Schoeck no-
tierte als «die Echtheit des Gefiihls
und die Unmittelbarkeit des Aus-
drucks». Verlebendigung des Darge-
stellten und Lebendigkeit der Darstel-
lung darf als Wesenszug dieser Schoeck-
Biographie durchweg festgehalten wer-
den.

Rolf Urs Ringger

1Werner Vogel: Othmar Schoeck in
Selbstzeugnissen und Zeitgenossenberich-
ten, Atlantis-Verlag, Ziirich 1976.
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JUNGE AUTOREN BEI SAUERLANDER

Allen gemeinsam ist, dass sie schreiben,
weil sie ein Anliegen haben. Es be-
schiiftigt sie etwas, das iliber das per-
sonliche Interesse hinausgeht —und dar-
um in Worte verwandelt und der Um-
welt mitgeteilt werden muss. Das macht
- alle Texte dieser Reihe, ob stark oder
schwach, lebendig und lesenswert.

Heinz Wegmann definiert dieses
Schreibbediirfnis wie folgt:

«Uberall dort, wo gedanken- und
verantwortungslos gehandelt und gelebt,
geredet und geschrieben wird, horche ich
auf, wehre ich mich ... Das Schreiben
ist so ein unaufhorlicher Guerillakrieg
gegen die Oberflichlichkeit, gegen die
Verhdrtung und die Resignation.»

- Heinz Wegmann hat Gedichte her-

ausgegeben, zum Teil schriftdeutsch,
zum Teil Mundart. Es sind kurze, klare
Texte, die sich zum Alltag &dussern,
die das Einerlei und die Gewohnheit
pointieren, die die Gedankenlosigkeit
aufs Korn nehmen.

. «es bitzeli .

es bitzeli gschndller
es bitzeli hdocher

es bitzeli richer

es bitzeli schoner

alles es bitzeli besser
-~ vo allem es bitzeli meh
nu es bitzeli

aber bald isch es
es bz'tz_eli meh als
es bitzeli

bald isch es
es bitzeli
z’vil

- und ddnn isch es scho
es bitzeli
Z’schpat» .

Die Ansiitze sind gut. Doch leider
bleiben die Gedichte kurzatmig. Ein
einziges Argument wird behandelt und
damit basta. Zum Beispiel:

«die Leben, die ich lebe
ein Berufsleben

ein Privatleben

ein Erwerbsleben ...

ein sorgloses Leben
ein schweres Leben
ein hektisches Leben ...

ein zu kurzes Leben

ein Menschenleben
eben»

Die erste Strophe zdhlt Zusammen-
setzungen mit Leben auf, die zweite
nennt verschiedene Adjektive, Wiewor-
ter, zum Leben, und dann folgt die
Summa. Die Idee ist gut, doch die Aus-
fithrung ist fiir mich zu simpel. So ein-
fach ist auch das zu kurze Menschen-
leben eben nicht.

Felix Ponti erlebt seine Umwelt por-
trithaft. Er schildert sechzehn verschie-
dene Personen, Kinder und Erwach-
sene. Er spricht sie an. Er sagt ihnen:
so seid ihr und so scheint ihr zu sein.
Die Texte sind kurz, hichstens zwei
Seiten, meist aber nur eine lang. Sie
sind ohne Satzzeichen und ohne Gross-
buchstaben geschrieben. Auffillig ist ihr
regelmissiger Rhythmus, der das Lesen
leicht macht, weil er die Atempausen
setzt. So haben die Portridts mehr lyri-
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schen als prosaischen Charakter. Liebe-
voll gezeichnet, eigentlich geleiert, sind
die Portrits, auf der Suche nach dem
Guten, nach dem guten Kern, der in je-
der Schale in irgend einer Form zu fin-
den sein sollte.

«es ist so als wdrest du oskar in wirk-
lichkeit niemand und doch bist du da
nicht als freund nicht als gegner mit
grinsender oder mit hdangender mund-
spalte jedermann jedenfalls mir zum ver-
druss ein gesicht das nichts taugt als ge-
ohrfeigt zu werden nur weil es mich un-
sicher macht nur aus scham dass ich an-
ders bin jemand bin ohnmdchtig bin dass
ich weiss du bist mensch dass wir men-
schen sind und dass wir beide einander
nicht mitmenschen sind»

Pessimistisch und enttduscht ist der
Bericht von Heidi Nef, die das Leben
eines Kindes, eines Maidchens, einer
jungen Frau beschreibt, die immer allein
bleibt, eine Figur auf dem Spielbrett,
ohne lebendigen Kontakt zum Mitmen-
schen, ohne schopferische Beziehung
zur Umwelt, zur Natur. Schon das
Kind, einziges Kind guter Eltern, ringt
um Verstindnis, um Osmose konnte
man fast sagen, mit der Umgebung.
Doch die geprigte, in Worte und starre
Begriffe gefasste Welt, sie ndhert sich
dem Kinde nicht, sie 14sst sich auch von
der reifen Frau nicht durchdringen. Das
Kind bleibt in sich geschlossen und
spielt das Spiel getreu gemiss den Re-
geln. Es verhilt sich, wie man es von
ihm erwartet. Die Frau versucht Aus-
bruch und muss einsehen, dass es kein
Draussen gibt. Das Spiel und sein Hin-
tergrund sind allumfassend. Der ver-
zweifelte Monolog ist in langen, in
viele kleine Teile aufgesplitterten Sit-
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zen geschrieben, mit Auslassungen und
Unfertigkeiten:

«und morgen gedeckter Tisch zwi-
schen Schwager und ihr, und sie wiirden
iiber seine, ihre Arbeit, iiber Politik, Kul-
turelles, Allgemeines sprechen, wiirden
essen und trinken, ldcheln und einander
kleine Begebenheiten erzihlen; sie ihm,
langfidig, ausfiihrlich Nebensdchliches,
dazu ldcheln; auch er wiirde lacheln, und
sie wiirde merken, wie Langeweile auf-
kommt, Schalheit, Leere, weil sie zuviel
redet, Wirkliches verunwirklichend, plau-
dernd Tatsachen verfdlscht ;»

Die Konsequenz, mit der hier Aus-
bruch versucht wird, hat etwas Faszi-
nierendes. Man spiirt die Echtheit, mit
der Heidi Nef das Spiel vor dem un-
ausweichlichen, ein fiir allemal festge-
legten Hintergrund spielt. Das in sich
Verwiesenbleiben, diese hermetische
Geschlossenheit, ist es aber auch, die
den Leser aufreibt. Die Perspektive
bleibt immer die nimliche kurze, die in
die Sackgasse oder die rund im Kreis
herum. Allmé#hlich wird man des Le-
sens iiberdriissig.

In der Reihe «Junge Autoren bei
Sauerlinder» ist schon eine betrdcht-
liche Anzahl guter Texte erschienen, zum
Beispiel von Ernst Halter, Kurt Ba-
dertscher, Silvio Blatter und anderen
mehr. Der Verlag bietet damit den noch
namenlosen Schriftstellern bis hinunter
zu den Anfingern eine gute Chance zur
Publikation. |

Dorothea Salvini-Kim

1Heinz Wegmann, Wartet nur; Felix
Ponti, Begegnung im Schatten; Heidi Nef,
Spiele vor Hintergrund; alle bei Sauerlin-
der AG, Aarau und Frankfurt am Main
1976.
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DES LEBENS LINIEN

Zu Erich Brocks Aphorismen

Offene Form, wechselnder Gegenstand,
Fehlen jeder Systematik machen den
Aphorismus, zumal er zwischen Lite-
ratur und Philosophie beheimatet ist,
‘zu einer der schwierigsten, aber auch
reizvollsten Gestaltungen des Denkens.
Will das Verstehen ihn beschreiben, ge-
rdt es in noch aussichtslosere Lage,
als wenn es sich am Gedicht versucht,
folgt doch der Aphorismus, trotz ein-
gestandener Subjektivitit, dem allge-
meinsten Sprachgebrauch. Weisheit und
Eleganz dieser schreibend verwirklich-
ten Lebensform erfordern den Verzicht
auf individuellen Stil: Weil der Ge-
danke des Aphoristikers von nieman-
dem zu stammen scheint, ist er be-
fahigt, Allgemeingut zu werden. Erich
Brocks Aphorismen?! besitzen diese Ei-
genschaft in hohem Masse. Thre Natiir-
lichkeit, ihre Selbstverstindlichkeit ist
so gross, dass man sich bei der Eitel-
keit ertappt, sie selber gedacht zu ha-
ben. Diese Tduschung beruht darauf,
dass Brock den Gegenstand, das Pro-
blem gleichsam in der Schwebe packt,
in seiner alltidglichen, jeweils augen-
blicklichen Figuration, welche die ge-
heimen Widerspriiche offenbart, und
diesen Augenblick der Schwebe, nicht
etwa seine Auflosung, der Aufmerksam-
keit des Lesers darbietet. Im lingsten
Aphorismus der Sammlung legt Brock
diese Methode seines Denkens offen:
«Man spannt seine innere Gegensitz-
lichkeit bis ans Zerreissen hin an, man
zieht seine Spitze bis zur Gefahr des
Abbrechens aus. Zerreissen und Ab-
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brechen konnen vermieden werden,
wenn hinter dem Gegensatz ein dialekti-
scher Ausgleich durchzufiihlen ist, den
vorzunehmen dem Leser iiberbunden
bleibt.» Und er bekennt sich zur Tra-
dition solchen Denkens, zu den fran-
zOsischen Moralisten, von denen er
Vauvenargues selbst iibersetzt hat. Was
aber an den Franzosen gelegentlich
stort, ihre Uberspitztheit, ihre Rheto-
rik, vermeidet Brock mit Bedacht. So
sicher sein gedanklicher Zugriff ist, so
wenig pocht er auf die Selbstherrlich-
keit des Denkens; es gibt bei ihm
etwas Verhangenes, Glidubiges, das den
Menschen im Zusammenhang des Welt-
alls sieht und die Uberschirfe des Ver-
standes mildert, ohne Kompromisse
einzugehen. Dazu trigt bei, dass er den
Gedanken nicht als fertigen hinstellt,
abgeschnitten vom Anlass seiner Ent-
stehung, sondern diesen miteinbezieht,
so belanglos er erscheinen mag. Uber-
haupt geht Brocks Denken — ein siche-
res Zeichen der Stirke — oft von All-
tiglichkeiten aus. Die Scheibenwischer
im Auto bei strémendem Regen, Hund
und Katze in der Wohnung, ein blei-
grauer Wintertag sind ihm Anlass ge-
nug. Zu welchen Dimensionen er dabei
gelangt, zeigt folgendes Beispiel: «Wenn
man sieht, mit welcher Qual eine Katze
ins Freie verlangt, um nach Gewih-
rung fiinf Schritte weit zu laufen und
sich dann ruhig hinzusetzen — so be-
kommt man dadurch einen Begriff von
dem zugleich elementaren und rein sinn-
bildlichen Wesen des Freiheitsstrebens
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bei allen Lebewesen. Die Verwalter der
Tiergirten wissen nichts davon.» Es ist
der physiognomische, sozusagen deut-
sche Blick, der sich bei Brock mit der
franzosischen Tradition verbindet und
die gelassene Heiterkeit, aber auch Iro-
nie seiner Schau bewirkt. Unbeantwor-
tet muss die Frage bleiben, wie ein sol-
ches Denken heute im Raum steht, wel-
che Menschen noch geistvoll und be-

ZWEIERLEI FINDLINGE

Der Berliner Schriftsteller Joachim Giin-
ther hat einen Band voll triftiger Apho-
rismen veroffentlicht!, Das Buch ent-
hélt 700 Sitze oder Satzgruppen; jeder
Aphorismus hat seine Nummer. Es sind
Notizen eines vielerfahrenen Mannes,
Ergebnisse eines immerfort beobachten-
den und denkenden Lebens.

Der Autor kennt zwar die Verfallen-
heit und Briichigkeit alles Mensch-
lichen, ist es aber doch nicht miide ge-
worden, an den Menschen zu glauben.
Darin bewihrt sich sein Ethos, dass er
sich immer wieder, wie weiland Miinch-
hausen, am eigenen Schopf aus dem
Sumpfe zieht. Giinthers Aphorismen
bekunden eine unerbittliche Redlich-
keit. Sie sind nicht immer leicht ver-
stindlich — und hier und da so sehr
verknappt, dass man den Sinn kaum
mehr ermitteln kann. So etwa, wenn
sibyllinisch dasteht: «Die nahen Fein-
de» (Nr. 162) oder « Moralisches Reak-
tionsvermogen» (328) oder «Der
Schmerz vom Dienst» (412). Das sind
aber seltene Ausnahmen. Im grossen
ganzen vermitteln die Sitze ein deut-
liches Weltbild.

Joachim Giinther halt, auf diskre-

scheiden genug sind fiir die Kunst der
Nuance, die sich nicht aufspielt, weil sie
von der untergriindigen Vergeblichkeit
allen Denkens weiss und trotzdem nicht
aufgibt.

Brigitte Weidmann

1Erich Brock, Des Lebens Linien,
Aphorismen. Werner-Classen-Verlag, Zii-
rich/Stuttgart 1975.

teste Weise, den Glauben an Gott fest;
wenn dieses Dasein auch noch so
schwierig erscheint, es ist doch sinn-
voll eingerichtet. Bekennertum liegt
dem Autor zwar vollig fern. Wie er
die Zustdnde unserer Welt anleuchtet,"
beweist aber, dass er an eine durch-
gingige Verkniipfung von Ursachen
und Wirkungen glaubt. «Nichts ist fol-
genlos» (264) sagt er. Ahnlich hatte
seinerzeit Gottfried Keller im ersten
Kapitel des «Sinngedichts» festgestellt,
«wie liberall nicht ein Wort fillt, wel-
ches nicht Ursache und Wirkung zu-
gleich wire, wenn auch so gering wie
das Sduseln des Grashalmes auf einer
Wiese ...».

Zentrales Thema des Buches scheint
mir das Altwerden, die unerbittliche An-
nidherung an den Tod, an Gott und je-
nes Jenseits, das wir hier nur «um-
ahnen» konnen. Der Autor erfihrt das
Altern als eine strenge Aufgabe, die im-
mer neu einzuiiben ist. Wiinscht man
im Alter Friichte zu ernten, so muss
man frith mit Sden beginnen. Illusions-
los und dunkelnd stellt sich die Land-
schaft des Alterns dar: «Das Fenster
zur Welt knirscht im Altwerden beim
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Aufmachen wie beim Zumachen und
hélt nicht mehr dicht nach beiden Sei-
ten» (336). Sarkastisch heisst es in Nr.
414: «Wenn die Kraft nachlésst, geht es
uns wie den Lowen in Delos, wir ver-
lieren Nase, Ohren, Augen, Gebiss; ein
Lepra-Torso bleibt iibrig, eine Halb-
verwesung, in der doch Leben glimmt
und das Grossenmass noch erhalten
ist.» Das Alter hat aber doch auch
seine eigene Gnade, die damit zusam-
menhdngt, dass der Geist mehr Raum
gewinnt, wenn die sinnlichen Dringe
nachlassen. Der folgende Satz mit sei-
nem blithenden Schluss hat sich mir als
einer der schonsten eingeprigt: «Wenn
die Seele im Alter sich entschliesst,
ihre Wurzelbeziehungen zum Leibe und
dessen Zustidnden abzukappen, statt auf
illusiondre Besserung zu hoffen, ge-
winnt sie Freiheit und sogar Frohlich-
keit zuriick und bliiht noch lange wie
abgeschnittene Orchideen» (617).

Aus manchen Sidtzen spricht ein
hochgemuter Pessimismus, der sich
doch nie verbittern ldsst. Auf keinen
Fall darf er einen daran hindern, die
tagtidglichen Pflichten genau zu erfiillen.
«Wer die -Welt und das Leben allmih-
lich versteht — es dauert lange — kriegt
in gleichem Masse genug davon» (667).
Bewundernswert scheint mir bei alledem
Gottes Geduld zu sein, der Welt und
Leben am besten kennt und doch, zu
unsern Gunsten, noch nicht genug da-
von hat!

Wenn Joachim Giinther das
Menschsein gelegentlich als ein Im-
Gefdngnis-Sitzen bezeichnet (640, 675),
so stimmt er darin mit Platons «Phai-
don» und auch mit seinem berithmten
Hohlengleichnis iiberein. Angesichts
solcher Ubereinstimmung findet man
sich an die Baccalaureus-Szene im zwei-
ten Faust erinnert: «Wer kann was
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Dummes, wer was Kluges denken, /
Das nicht die Vorwelt schon gedacht ?»
Der Aphoristiker wird sich also niemals
darauf kaprizieren, «neue» Wahrheiten
finden zu wollen; viel eher wird er ver-
suchen, die alten Wahrheiten ins Licht
von heute zu riicken.

Diese Aphorismen setzen sich ein fiir
eine unbedingte Redlichkeit, eine stille,
stetige Pflichterfullung — fiir die Wiirde
des Menschen, die nicht zuletzt darin

- besteht, dass er seine eigenen Grenzen

erkennt und bejaht. Giinther weiss
aber auch, dass wir — trotz allem -
nicht ohne héhere Leitung in dieser
Welt verweilen. Das Gebet, dieser «ent-
schiedene Sprechakt ins Unsichtbare»,
ist uns unentbehrlich. «Wer nicht mehr
betet, den ldsst Gott laufen» (34). Wir
miissen die Verbindung mit Gott immer
wieder neu anstreben, zumal ja das Wi-
dergottliche so laut und misstonend mit-
spielt im Konzert dieser Welt.

Carl Spitteler hatte einst in seinem
«Olympischen Friihling» pathetisch
ausgerufen: «Mein Herz heisst Den-
noch!» Diese Aphorismen sagen viel-
leicht etwas Ahnliches, aber sie sagen
es nur so vor sich hin, sie murmeln
es gleichsam. In ihrer knappen, sach-
lichen Sprache wirken sie oft wie Steno-
gramme — und doch entfalten sie eine
reiche Landschaft des Geistes und Ge-
miites. Fur fliichtige Leser taugen sie
gar nicht; verweilende halten sie fest.

«Findlinge» hat der Autor seine
Sitze genannt. Eine ganze Reihe von an-
dern Titeln hat er erwogen, «Im
Schleppnetz» zum Beispiel oder « Fisch-
ziige» (699). Auf alle Fille hat er Wahr-
heiten, Klarheiten, Redlichkeiten ans
Licht gehoben. Dafiir sind wir ihm
dankbar.



240

Der zweite «Findling», den ich hier
vorstelle, ist eine bibliophile Raritiit.
Es handelt sich um eine genaue photo-
mechanische Wiedergabe von Ernst
Barlachs 1922 bei Paul Cassirer in Ber-
lin veroffentlichtem Drama «Der Find-
ling2». Das Buch ist in einer kleinen
Auflage fiir Liebhaber erschienen, im
originalen Grossformat, mit zahlreichen
Holzschnitten Barlachs geschmiickt und
in einer grossen, fetten Frakturschrift
gesetzt. Da Text und Bild und Schrift
aufs beste harmonieren, kann man diese
Ausgabe als Gesamtkunstwerk bezeich-
nen. :

«Der Findling» nennt sich «ein Spiel
in drei Stiicken» und ist stark expres-
sionistisch gefdarbt. Als Biihnenstiick
iiberzeugt es wenig, die Handlung wirkt
viel zu diffus; auch bei wiederholter
Lektiire pridgt sich einem der Ablauf
seines Geschehens nicht recht ein. Hin-
gegen bietet der Text gewisse stilistische
Reize, mit seinem barock iiberborden-
den Wortrausch, seinen Wortspielen,
seiner durchgingigen Rhetorik. Die
Prosa ist reich mit Reimen untermischt
und schwelgt in Alliterationen und As-
sonanzen:

«Schreist du Schaf nach dem alten Stall?
Zeterst dir die Zunge lahm nach der
alten Zeit ?» (38)

Typisch ist auch etwa, wie der alte
Puppenspieler Klinkerfuss in einem An-
fall von Zorn seine Marionetten rund
herum auf den Boden streut: «Packt
euch, Puppenpack! Kaiser, Konig,
Knecht, Kiimmeltiirk und Krokodil.
Frommaul, Frechdachs, Filu, Fummel-
schwanz und Pfuscherhahn ... beliebt
nun auch mich zu begraben, bin im
Sarg und muss mein Ruhepldtzchen
haben» (32).

Barlachs Genius schligt am ehesten
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in der Sprache selber durch. Freunden
des Expressionismus wird dieses Buch
willkommen sein.

Barlach zeigt uns diese Welt als eine
Holle des Hungers, der Armut und jeg-
lichen Elends. Die Menschen leben vom
«Menschenfrass». Krieg herrscht auf
der Welt, und als Reprisentant des
Krieges regiert «der rote Kaiser». Alles
Volk scheint auf einer verzweifelten
Wanderung begriffen zu sein — wie
Fliichtlingsstrome, die irgendwo ein
Asyl zu erreichen hoffen, in Wahrheit
aber wie Blinde im Kreis herum ge-
hen. Diese Hollen-Welt schreit nach Er-
16sung, nach dem Heiland, der sie in
Ordnung brichte. Ein erster Schritt in
dieser Richtung wird gleich am An-

fang getan. Der Steinklopfer, dieser

riistige Prolet, schligt den roten Kai-
ser mit seinem Hammer zu Tode. Und
bei demselben Steinklopfer bleibt dann
ein Kleinkind liegen — eben der Find-
ling — welches seine abgehidrmten
Eltern auf ihrer Flucht zuriickgelassen
haben ... Gegen den Schluss des Spiels
nehmen zwei Liebende, Thomas und
Elise, dieses Kind an Sohnes statt zu
sich. Elise hebt es vom Boden auf.
Und siehe da, jetzt vollzieht sich ein
Wunder: das vormals kritzige, krumm-
knochige Kind wird nun auf einmal
«leuchtend schon» und «blickt munter
um sich» (76). Barlachs Stil schligt
bei dieser Gelegenheit aus barocker
Grauslichkeit in hymnische Sentimenta-
litdt um:
«Seht hin, das Wunder in der Dun-
kelheit !
Mit Leuchten ist sein Leib geweiht.
Ein goldnes Bienchen summt um ihn,
Schligt einen Reif um seine Locken,
saugt und facht
Ein Wort wie Geigenton in dunkler
Nacht
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Und kiisst als Hauch die glatte Wand
der Stirn» (76).

Es fragt sich, wie der Dichter diese
Wandlung motiviert. Ist die Adoption
des Findlings durch die beiden Lieben-
den Grund genug, um ein «kritziges»
Kleinkind in einen «Gott» zu verwan-
deln? Und wie stellt sich Barlach die
Rettung der Welt realiter vor? Ist sein
Retter nicht ein allzu unvermittelter
Deus ex machina? Fiir mein Gefiihl
kann Barlachs Drama nur noch ein hi-
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storisches Interesse erwecken. Denn es
geht ihm wohl letztlich weniger um die
Losung eines Problems als um den iiber-
steigerten Ausdruck seiner ganz person-
lichen Problematik. -

Arthur Hany

1Joachim Giinther: Findlinge, Verlag
Lambert Schneider, Heidelberg 1976. -
2Ernst Barlach: Der Findling. Verlag Ull-
stein/Propylden-Verlag, Frankfurt a. M.,
Berlin, Wien 1976.

Zu Jiirgen Gebhardts Buch iiber « Die Krise des Amerikanismus»?!

Um des Gegenstandes willen wire es er-
freulich, ein Buch anzuzeigen, das sich
mit den viel zu wenig bekannten gei-
stigen Hintergriinden des amerikani-
schen Selbstverstindnisses befasst —
wenn nicht in diesem Falle alle all-
fdlligen Einsichten hoffnungslos in
einem exotischen Sprachdschungel und
hinter einem undurchdringlichen Theo-
rieverhau versteckt und verloren wiren.

Das Buch ist praktisch unlesbar.
Wer versteht etwa auf Anhieb einen
Satz wie: »

«Die Phinomenologie der sozialen
Realitit dechiffriert die Strukturverhalt-
nisse des sinnhaften Aufbaus der so-
zialen Welt als ein psychosozial im Be-
wusstsein fundiertes symbolisches Uni-
versum, das die physische Existenz der
einzelnen konkreten Personen in einer
subjektiv als geordnet und sinnvoll er-
fahrenen gemeinsamen objektiven Rea-
litdt jenseits des Bereiches der unmittel-
baren Vorsorge (des Reiches der Not-
wendigkeit) derart vereinigt, dass die

Ordnungsform der politischen Gesell-
schaft historisch existent wird» (S. 216).
Oder wer vermag das folgende
sprachliche Ungetiim zu erfassen, bei
dem es um den Zusammenhang von
Gliicksgefiihl und Macht geht:

«Denn soweit es sich hier um die
Befriedigung der Pleonexie im Gliick
des divertissement des Machterwerbs
um der Macht willen handelt, fillt es
in den breiten Sektor des Privaten und
als Motiv politischen Handelns konsti-
tuiert es den Habitus des Tyrannen, das
government of men, Das heisst nicht
leugnen, dass die leibliche Fundierung
aller gesellschaftlichen Existenz private
Prosperitit zum sozialrelevanten Inzen-
tiv des politischen Prozesses macht, son-
dern die Partizipation verlangt vom
Partizipanten an oOffentlichen Angele-
genheiten, dass er «public virtue» hat,
von der Existentialtugend der Klugheit
durchformt ist, und sein politisches
Handeln Eupraxie ist» (S. 114).

Warum, fragt man sich, verwendet
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der Autor eine derart schwerverstind-
liche Sprache? Ist der Gegenstand so
schwierig, dass Mitteilungen dariiber
nicht einfacher formuliert werden kon-
nen? Ist diese Form notwendig? - Sie
ist es mitnichten!

Die zwei Grundgedanken, die Geb-
hardt abzuhandeln verspricht, kommen
am verstindlichsten im Vorwort zum
Ausdruck. Der Autor will die ameri-
kanische Revolution als die Erschaf-
fung der politischen, sozialen und gei-
stigen Voraussetzungen des amerikani-
schen Selbstverstindnisses darstellen,
um sich dann im zweiten Teil mit der
im Titel angedeuteten Krise dieses
Selbstverstindnisses auseinanderzuset-
zen.

Nun war zweifellos die Zeit der Un-
abhingigkeitserklirung und Begriin-
dung der Republik fiir die Entwick-
lung des nationalen Selbstverstdndnis-
ses der modernen USA von ent-
scheidender Bedeutung. Dennoch be-
deutete sie keinen radikalen Neubeginn
und keinen radikalen Bruch mit der
Vergangenheit wie die Franzosische Re-
volution. Die unmittelbare Vergangen-
heit wurde nicht verneint wie in Frank-
reich. Der grundlegende Unterschied
bestand darin, dass die Revolution in
Europa den Versuch darstellte, den Feu-
dalismus zu iiberwinden, wahrend die
amerikanischen Vorgidnge von 1776 die
Folgen des Widerstandes gegen die bri-
tische Beeintrdchtigung der iiberliefer-
ten Selbstverwaltung waren. Auch wenn
Gebhardt die Bedeutung der Konti-
nuitit, insbesondere der neuenglischen
Tradition, erwdhnt, wire es doch weit
angemessener gewesen, diese amerika-
nische Tradition selbst eingehender zu
Wort kommen zu lassen, als Dut-
zende von Zitaten aus Plato, Aristo-
teles, Cicero, Thomas von Agquino,

Pascal und vielen anderen Grossen in
weitschweifigen theoretischen Exkursen
zu diskutieren.

Auch die zweite Hauptthese Geb-
hardts hélt nicht dicht, derzufolge das
in der Bewusstseins- und Symbolwelt
der Griinderviter verwurzelte Selbstbe-
wusstsein Amerikas heute «mehr als je»
in Frage gestellt und damit der Be-
stand der gesamten gesellschaftlichen
Ordnung bedroht sei. :

Diese These klingt im Jahre 1977
bereits veraltet: seit ein Prisident im
Weissen Haus sitzt, der Sonntagsschul-
klassen unterrichtet, die Beamten aller
Departemente zu Piinktlichkeit, zu frii-
hem Zubettgehen und einem geordneten
Eheleben ermahnt und zur Verwirrung
der Welt moralische Kategorien auch in
der Aussenpolitik ernst nehmen will,
sind plotzlich gerade jene Kategorien
und Werte wieder in Mode gekommen,
die man zur Zeit der Vietnam- und
Watergate-Krisen totsagte. Gebhardt
bleibt iiberzeugende Argumente schul-
dig, warum der Amerikanismus (dieser
Titelbegriff wird erst auf S. 224/25 ein-
gefiihrt) «heute mehr denn je» (S. 7) in
Frage gestellt sein soll.

Als Kronzeugen fiir den Wandel wer-
den Theodore Roszak (The Making of
a Counter-Culture, 1969) und Charles
Reich (The Greening of America, 1971)
genannt. Beide Biicher konnen im Jahre
1977 nicht mehr als reprédsentativ gel-
ten fiir die Stimmung der Gegenwart.
Daneben zihlt Gebhardt noch eine Rei-
he von weiteren Erscheinungen einer
«massenhaft gewordenen Revolte gegen
die dominanten Symbolismen der Ge-
sellschaft» auf, die ernsthaft den «Aus-
bruch aus dem Kontext von Griin-
dung und Ordnung» zum Ziele hitten.
Das «psychedelische Sektenwesen, die
Gott-ist-tot-Bewegung, Okumenische
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Untergrundkirchen, - Women-Libera-
tion Movement, die black-power-I1deo-
logien und die <lust of Apocalypse>
(Mailer) der New Left» werden zusam-
mengefasst als «Momente eines tief-
greifenden Prozesses der Umstruktu-

rierung des amerikanischen Bewusst-

seins, der zwischen Rekursen auf kon-
tinentaleuropiischen Ideologietraditio-
nen und ansatzweisen mystischen Aus-
bruchsversuchen oszilliert» (S. 288).
Dieser Katalog ist in mehrfacher
Hinsicht fragwiirdig. Kann etwa die
Frauenbefreiungsbewegung als Aus-
druck der besonderen, aktuellen Be-
drohung des amerikanischen Selbstver-
standnisses gelten? Wohl ebensowenig
wie die anderen genannten Erscheinun-
gen, die zwar durchaus ihren Stellen-
wert haben, auch als Ausdruck der kri-
tischen Stimmung der sechziger und
frithen siebziger Jahre, jedoch selbst
in ihrer Gesamtheit nie zu einer Be-
‘drohung des Amerikanismus werden
konnten, die «gefahrlicher» gewesen
wire als etwa der Biirgerkrieg, die so-
zialen Krisen und Skandale, die die
«Muckraker» um die Jahrhundertwen-
de aufdeckten, oder die Verzweiflung
wihrend der Weltwirtschaftskrise. Auch
der «Rekurs auf kontinentaleuropi-
ische Ideologietraditionen» ist in all den
genannten Bewegungen kaum sichtbar,
es sei denn in der «New Left» und
ihrem geistigen Anfiihrer Herbert Mar-
cuse, der aber mittlerweile seinen Ein-
fluss schon wieder vollig verloren hat.
Gebhardts Krisendarstellung gibt
also wohl eher das europiische Krisen-
empfinden der vergangenen zehn Jahre
wieder und unterschitzt die Tragkraft
der amerikanischen Tradition hinter
den schillernden «fads» und Modeer-
scheinungen. Von da her werden auch
die theoretischen Ableitungen und

sprachlich dunklen Interpretationsfor-
meln fragwiirdig.

Das Buch ist weniger bedeutungsvoll
in seiner verklausulierten Aussage iiber
Amerika, als in der hemmungslosen Zur-
schaustellung eines arroganten Wissen-
schaftsstils, der auf den Leser nicht
nur keine Riicksicht nimmt, sondern
ihn durch die Demonstration eines
scheinbar unendlich iiberlegenen Wis-

- sens einschiichtern und mundtot ma-

chen will. Ein ununterbrochenes Trom-
melfeuer von Fachjargon, Zitaten und
Fremdwortern aus allen Zeiten und
Sprachen soll ihn davon abhalten, sich
mit dem Gelesenen kritisch auseinan-
derzusetzen. Ziel ist wohl kaum der
wissenschaftliche Dialog, sondern die
Eroberung einer Autorititsstellung.
Die Sprache wird hier so dunkel und
kompliziert, dass sie aufhort, ein In-
strument der Mitteilung zu sein. Der
Schreiber verbarrikadiert sich hinter
Wortpalisaden und versucht sich durch
ein Sperrfeuer aus sprachlichen Unver-
stindlichkeiten unangreifbar zu ma-
chen.

Wer nun nicht mit ehrfiirchtigem
Staunen reagiert, sondern trotz allem
noch verstehen will, muss sich gleich-
sam schrittweise vorkampfen. Er wird
dann aber bald bemerken, dass auf
Schritt und Tritt Begriffe ungenau ge-
braucht werden (zum Beispiel Ego S.
100, Es S. 103, Selbst S. 107. Libido
S. 142, Symbol S. 227, «immanenti-
stisch» S. 74, 102, apokalyptisch S. 30,
119, «Realissimum» S. 56, 236, «Logik
der Entwicklung» S. 92, «nachkosmo-.
logische Erfahrung» S. 75 usw.) oder
dass iiber lange Strecken von Amerika
iiberhaupt nicht, gesprochen wird (zum
Beispiel von S. 48 bis S. 72).

Auf der andern Seite wirft unser
Verfasser Freud vor, den Begriff der
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Libido widerspriichlich gebraucht zu
haben (S. 142); C. G. Jung wird eben-
falls zurechtgewiesen: «Jungs Arche-
typen des <kollektiven Unbewussten>
hypostasieren diese Dimension als quasi
naturwiichsige Struktur einer Ursub-
stanz in einem ererbten Apriori, zer-
storen damit die konkrete Psyche als
Ordnungszentrum und schneiden beide
Dimensionen von den motivierenden
Erfahrungen ab» (S. 233). Der bekann-
te amerikanische Historiker Arthur M.
Schlesinger Jr. ist «naiv» (S. 60),
Jacob Burckhardt hat nicht scharf ge-
nug nachgedacht: sein Konzept der hi-
storischen Grosse — aus den posthum
verOffentlichten  «Weltgeschichtlichen
Betrachtungen» — ist «vage und recht
fade» (S. 56).

«Burckhardt», kritisiert Gebhardt
weiter, «formuliert sicher am histori-
schen Material, aber sobald er dieses
verldsst, lduft er Gefahr, den Wort-
schutt seiner Zeit in eine Sprache um-
zusetzen, die Adorno als den Jargon
der FEigentlichkeit analysiert hat: Die
Worte bestidtigen dem bildungsbiirger-
lichen Zuhorer eine vermutete Wahr-

HINWEISE

Simenon bei Diogenes

Die Reihe der Werke Simenons ist
lang; bei Diogenes (Ziirich) erscheinen
sie in deutscher Ubersetzung in hand-
lichen Leinenbinden, wobei gerade fiir
den Liebhaber des Kriminalromans be-
sonders interessant sein diirfte, den Au-
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heit iiber die Grosse der Dichter, Den-
ker und Kiinstler, sie haben aber ihre
Fahigkeit zur Auslegung der Erfahrung
der Realitdt verloren» (S. 58).

Das Bild vom Wortschutt trifft auf
Gebhardts Buch weit besser zu als auf
die «Weltgeschichtlichen Betrachtun-
gen» Jacob Burckhardts. Eine derart
manierierte Wissenschaftssprache hat
die Fidhigkeit «zur Auslegung der Er-
fahrung von Realitidt» verloren und ist
selbst zum Schutt geworden, weil sie
den Grund des Sprechens - die Mit-
teilung — und die Vorbedingung der
Sprache — den Gespriachspartner — ver-
gessen oder aus der Sicht verloren hat.

So kann man dieses Buch nur als
Dokument einer neuen babylonischen
Sprachverwirrung verstehen oder aber
als Selbstgespriach des mit dem eigenen
Spiegelbild diskutierenden Narziss.

Kurt R. Spillmann

1Jirgen Gebhardt, Die Krise des Ame-
rikanismus; Revolutiondre Ordnung und
gesellschaftliches Selbstverstindnis in der
amerikanischen Republik, Ernst-Klett-Ver-
lag, Stuttgart 1976.

tor auch einmal personlich und privat
kennen zu lernen. Zum Beispiel im
Briefwechsel mit André Gide oder in den
Tagebiichern Als ich alt war. Der Mei-
ster des Krimis erweist sich als ein lie-
benswiirdiger, zértlicher Ehemann und
Vater, als ein Mann der Literatur und
der Hiuslichkeit (Diogenes-Verlag, Zii-
rich 1977).-
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