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Das Buch

LEGITIMATION BEI GOTTFRIED KELLER?

Bemerkungen zu Adolf Muschgs literarischem Portrdt?

Vom Umschlag des handlichen, mit
Bildern reich ausgestatteten Bandes
blickt uns ein miider, sorgenvoller Kel-
ler entgegen. So hat Karl Stauffer den
damals Siebenundsechzigjdhrigen ge-
malt, so zeichnet ihn jetzt Adolf
Muschg und geht dabei der Frage
nach, wie es kommen konnte, dass
sich dieses Antlitz derart verdiisterte.
Sein Blick dringt gleichsam unter die
Haut und enthiillt eine frithkindliche
Frustration, Folge eines nicht iiberwun-
denen Odipuskomplexes. Ganz tief
sitzt da ein auf sexueller Verdringung
beruhendes Schuldgefiihl, welches sich
zu einem unheimlichen Schatten tber
diesem Leben auswichst, gleichzeitig
aber der Motor des dichterischen Schaf-
fens ist.

Gottfried Keller als Opfer psychi-
scher Bedingtheit und repressiver Ge-
sellschaft, sein Werk als «Strafarbeit»,
als Kompensation sozialen Ungenii-
gens: diese Sicht ist neu.

Zwar hat schon Walter Muschg tie-
fenpsychologische Aspekte in die Kel-
lerforschung eingebracht — in vielem
filhrt Adolf Muschg seine Gedanken-
ginge weiter —, und Eduard Hitsch-
mann hat die Begriffe Freuds fiir seine
Interpretation in Anspruch genommen.
Anderseits ist es Lukacs gewesen, der
die sozialen und wirtschaftlichen
Aspekte auf dem Hintergrund seiner
marxistischen Gesellschaftstheorie un-
tersucht hat. Was es bisher nicht gab,
ist die Verbindung von Freudscher

Psychoanalyse mit einer «kritisch-6ko-
nomischen» Betrachtung.

Um ein Urteil vorwegzunehmen:
beide Ansidtze eignen sich gut, um
menschliche und gesellschaftliche Be-
dingtheiten sichtbar zu machen. Denn
da sind Dunkelheiten, die nie ganz
aufgehellt worden sind. Sie erschliessen
auch eine Reihe von Beziigen zwischen
Leben und Werk. Und doch vermdgen
die beiden im Grunde ja polaren
Denkmechanismen ihrem Gegenstand
nicht voll gerecht zu werden. Muschg
beeindruckt denn auch weniger durch
seine reichlich ausgekliigelt wirkende
Argumentation, als dort, wo er einfach
beschreibt. Das Thema ist ja auch inter-
essant genug: das Verhiltnis zwischen
Kellers diisterer Lebenswirklichkeit und
seiner strahlenden Kunst in einem Pro-
zess, den man als fortschreitende Mo-
ralisierung bezeichnen konnte — einen
Sachverhalt, den Muschg mit Engage-
ment und stellenweise mit Ergriffen-
heit darstellt. Das kiinstlerische Ge-
heimnis dieses Werks zu erhellen, wie
es Hofmannsthal im Auge hatte, als er
schrieb, Kellers Biicher strahlten «ihre
schonste Wirkung, eine seelenhafte Frei-
heit und Heiterkeit, gar nicht in den
Kopf» aus, sondern «wirklich direkt ins
Blut», das gelingt unter der Agide von
Freud und Marx freilich nicht. Und
noch weniger wird das geistesgeschicht-
liche Phinomen ausgeleuchtet, die Tat-
sache, dass dieser Dichter als einziger
von vielen grossen Minnern unseres
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Landes seinem Volk ans Herz wachsen
konnte. Steckt dahinter lediglich hurra-
patriotische Anbiederung oder nicht
doch eine tiefreichende mythische Iden-
tifikation? Das vorliegende Buch ist
nicht nur, aber unter anderem in der
Absicht geschrieben worden, den
«Schutzgeist des Vaterlandes» als 1llu-
sion zu entlarven. Max Frisch hat es
denn auch unter dem triumphierenden
Titel «Kein Sdnger der Schweiz AG»
angekiindigt. Und es besteht leider die
Gefahr, dass Muschgs Deutung aus der
neurotischen Skepsis unserer Zeit her-
aus unbesehen iibernommen wird, dass
man zwar Kellers Alterskritik heraus-
streicht, aber {iibersieht, was fiir ein
grossartiges Bild dieser Dichter vom
Menschen und seiner Gemeinschaft ent-
worfen hat und wie sehr es ihm in
allem primdr und ausschliesslich um
den lebendigen, den liebenden Men-
schen ging.

Kellers Werk hat auch heute noch eine
unmittelbare Lebensnidhe und beunruhi-
gende Aktualitit. Robert Walser sprach
zu Carl Seelig von der «entsetzlichen
Schonheit» des Griinen Heinrich, und
selbst Max Frisch verleugnete seiner-
zeit nicht, dass ihn die Lektiire des
Romans «seitenweise bestiirzt» habe,
«wie eine Hellseherei», sie sei ihm Mah-
nung gewesen, «dass Leben auch miss-
lingen kann». Robert Walser spiirte,
«wohin man es durch Selbstdisziplin und
wohin durch Verluderung bringen kann».

Auch fiir Adolf Muschg bildet per-
sonliches Erleben den Anlass zu seinem
Buch. Er bezeichnet es als «Versuch»,
«die Stelle zu ergriinden, wo Kellers
Werk fiir mich, den Leser, Erinnerung
bedeutet. Erinnerung nicht nur an eine
historische Figur, sondern auch an eigene
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Angste und Bediirfnisse, die ohne die-
ses Werk dunkel geblieben wiren; Er-
innerung an offene Fragen, nicht zuletzt
an die Tragweite von Kunst».

Der Erbe, dem nur so zufliegt, was -
sein grosser Vorgéinger mit unendlicher
Miihsal erringen musste, sucht hier seine
Achillesferse, den Punkt, wo er ver-
wundbar, aber auch lebendig ist. Er
markiert diese Stelle mit dem Begriff
«Schuld»:

Schuld als seelische Grunderfah-
rung, Schulden als Resultat sozialen
Misslingens und Schuldigkeit als Kom-
pensationshaltung im Staatsdienst und
im kiinstlerischen Schaffen.

Im Verhéltnis Gottfrieds zu seinen El-
tern findet Muschg den Schliissel fiir
das Verstindnis dieser Daseinsstruktur.
Der Vater ist Vertreter des liberalen
Biirger- und Unternehmertums. Er
tragt die Forderung nach Tiichtigkeit
und Leistung ins Leben seines Sohnes
hinein, stirbt aber in einer Lebens-
phase, in welcher der Knabe das 6di-
peische Verhiltnis zu seinen Eltern er-
lebt.

«Aber wenn das Kind seinen Vater
friih verliert? Muss dann nicht der Ver-
dacht, sich diesen Verlust gewiinscht zu
haben, an ihm also mystisch schuldig
zu sein, .durch eine Entriickung des
Vater-Bildes ins unerreichbar Hohe ent-
krdftet und gesiihnt werden?»

Der Tod biegt die Hassprojektion
auf den Gesellen um, den die Mutter
zwei Jahre nach dem Tode ihres Gat-
ten geheiratet und der bis zur Schei-
dung acht Jahre lang im Haus gelebt
hat. Dieser Stiefvater Kellers ist von der
Forschung kaum je beachtet worden,
aus dem einfachen Grund, weil er weder
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in den Lebenszeugnissen noch im Grii-
nen  Heinrich Erwdhnung findet.
Muschgs Entdeckung ist also ein klei-
ner Fund. Ob man allerdings derart
weitreichende Schliisse ziehen darf, wie
er das tut, mochte ich bezweifeln. Die
Schwester Regula kommt im Roman ja
auch nicht vor, und doch hat nie je-
mand Hitschmanns These vom ver-
schwiegenen Inzest ernst genommen.
Muschg mutmasst, Kellers Ablehnung
des Kommunismus, wie er damals vom
Schneidergesellen Wilhelm Weitling
propagiert wurde, sei darin begriindet,
dass es sich dabei um «die Position
von Gesellen» gehandelt habe. Ja, auch
den Widerstand des Staatsschreibers
gegen die Erweiterung der demokrati-
schen Volksrechte 1869 sowie seine im
Alter immer prononciertere Abneigung
gegen den « Pdbel» leitet er aus diesem
Hass-Verhéltnis ab. Diirfen wir dem er-
wachsenen Keller nicht zutrauen, dass
er seine Uberzeugungen auf weniger
emotionale Grundlagen aufbaut?

*

Der Vater, dessen Bild erh6ht ist zum
« Uber-Ich», bleibt nicht unangefoch-
ten. Seine biirgerliche Gewinn- und Er-
folgsideologie, an welcher der lebens-
untiichtige Heinrich sein Scheitern
misst, weckt instinktiven Widerstand.
Im Gegensatz zu ihm erscheint die Mut-
ter als Bewahrerin der « wahren», «ldnd-
lichen», «aristokratischen» Werte — frei-
lich auch sie nicht ohne inneren Zwie-
spalt; denn «sie wird das Gefiihl nicht
los, dass sie ihren Kindern die Anlei-
tung zum praktischen Leben schuldig
bleibt». .

Wer nun anndhme, dass Mutter und
Sohn sich ganz verstiinden, wiirde sich
tduschen. Der Sohn fasst die Verehe-
lichung mit dem Gesellen als Bruch
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eines stillen Vertrages auf. Der «Klei-
ne», nicht Manns genug, die Stelle des
Liebsten zu besetzen», empfindet den
Verrat als Strafe fiir seinen Liebes-
wunsch. Er unterdriickt ihn deshalb und
verzweifelt an seiner Erfiillung.

«In diesen Jahren wurden Mutter und
Sohn auf einen Pakt eingeschworen, der
fiir alle weiteren Bindungen stand und
sich auch vor alle weiteren schob,
Gliicksverzicht verlangte und Liebesbe-
weise entbehren lernte.»

Muschg sieht in diesem komplizier-
ten und zwiespiltigen Verhiltnis zur
Mutter den Keim zu Kellers resignatio.
Die Hemmnis ist so stark, dass das
Kind - wie Oskar Matzerath — im
Wachstum zuriickbleibt. Aber anders
als bei ihm ist «beim Autor des 19.
Jahrhunderts ... die Zwergengestalt ...
eine Schutzhaltung gegen den Trieb».
Muschg geht noch weiter:

«Die durch den <Gesellen> kompli-
zierte Vater-Identifikation zieht ihre
Spur in die politischen Dispute des jun-
gen Keller und weiter in sein lebens-
langes ungeldstes Gottesverhdltnis hin-
iiber.»

Da wird ein Kausalverhiltnis postu-
liert zwischen psychischer Abnormitét
und geistigen Konzeptionen. Gerade
Kellers Weltanschauung und Gottes-
idee hat aber einen hohen Bewusst-
heitscharakter. In der ersten Fassung
des Griinen Heinrich hat der Dichter
dariiber ausfiihrlich Rechenschaft ab-
gelegt, in der zweiten allerdings man-
ches zuriickgenommen oder abgeéndert.
Dass Muschg nicht durchwegs deutlich
zwischen den beiden Fassungen unter-
scheidet, fithrt zu Irritationen, ebenso
die Art, wie er dichterische Aussage
auf psychische Symptome reduziert. So
zum Beispiel in jener beriihmten Epi-
sode aus dem Jugendroman, wo Hein-
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rich aus Wachs fantastische Geschopfe
formt und sie zum Leben zu erwek-
ken sucht. Fir Muschg stellen die
Wachsgeschopfe Heinrichs verbotene
erotische Wiinsche dar; die Katze, wel-
che bei dem lirmigen Treiben erwacht,
verkoOrpert die Triebnatur; und wenn
er dann mit den Glédsern nach ihr
schmeisst, wird das als ohnméchtiges
Sich-Aufbidumen gegen den Trieb ver-
standen. Wer die Szene aber im Zu-
sammenhang des Kapitels «Das spie-
lende Kind» liest, erkennt, dass es sich
hier um eine ganze Folge von Episoden
handelt, in welchen Daseinsmdglichkei-
ten spielend vorweggenommen sind.
Die Freudsche Symboldeutung nimmt
diesen Darstellungen einen grossen Teil
ihres Bedeutungsgehalts, sie vertieft
nicht etwa, sondern veroberflichlicht,
Muschg ldsst sich verleiten, in alle mog-
lichen Motive hinein Sexualsymbole zu
projizieren. Den vom Vater geerbten
Stock mag man meinetwegen noch so
verstehen, aber im Rittmeister aus
«Die arme Baronin» eine sexuelle Asso-
ziation zu vermuten, scheint doch eher
abwegig. Die literarische Interpretation

ist keine Psychoanalyse. Karl Schmid

hat das so formuliert:

«Aber nun muss, wer die Kunst und
nicht die Psychologie vor Augen hat, aufs
entschiedenste darauf hinweisen, dass im
Kiinstler ein Gegenprinzip zu diesem
Prinzip der fruchtbaren Fiille» (des
schopferischen Unbewussten) «hinzu-
tritt, welches erst das Werk ermdg-
licht. Zur Schaffung des Kunstwerks —
worin allein der schopferische Akt sein
Ziel hat — kommt es erst, wenn der Fiille
des Seelisch-Urspriinglichen eine ord-
nende, formende, bewusst gestaltende
Kraft gegeniibertritt2.»

Das heisst doch, dass in der Inter-
pretation das Einzelne nur im stilisti-
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schen Zusammenhang betrachtet, dass —
mit andern Worten — Kunst nicht mit
Leben gleichgesetzt werden darf. Ge-
nau das tut Muschg aber, am auffal-
lendsten in der Deutung der Schluss-
partie des Griinen Heinrich. Keller hat
hier das Mutter-Sohn-Verhiltnis auf
«Sein oder Nichtsein» zugespitzt. Wer
die Miinchner und Berliner Briefe
kennt, begreift das. Die Mutter war sein
einziger wirklicher Lebenspartner. Er
war von ihr auf bedriickende Weise
abhingig, noch im Augenblick, da er
den Schluss eines der grossten Werke
der Weltliteratur «buchstdblich unter
Trdnen hinschmierte», ja dariiber hinaus
bis in sein 42. Jahr, bis zum Antritt
der Stelle als Staatsschreiber. Aber es
bestand nicht nur eine materielle Ab-
hingigkeit, sondern eine existentielle
Dankesschuld. Denn die Mutter ganz
allein war es gewesen, welche ihm
durch ihr Vertraueén ermdoglicht hatte,
sich selbst zu finden. Durfte der Sohn
sich 1855 aus dieser Abhéngigkeit be-
freit sehen? Durfte er annehmen, nach -
seiner Riickkehr in die Heimat tat-
sidchlich «den Karren durch den Bach
ziehen» und fiir Mutter und Schwester
sorgen zu konnen? Nein! Der traurige
kleine Kiinstlerroman» musste mit dem
«zypressendunklen Schluss» enden. Im
Untergang der Romanfigur machte sich
ihr Autor klar, worauf es mit ihm sel-

‘ber jetzt ankam.

Es ist aber noch ein weiteres zu be-
achten: Keller hat sich in Heidelberg
und Berlin eine ganz eigene geistige und
kiinstlerische Welt aufgebaut. Zu ihr ge-
hort die Vorstellung eines absoluten
Lebensgrundes, aus dem der Mensch
aufsteigt und in den er wieder zu-
rucksinkt. Seine einzige Aufgabe ist es,
die Chance zu nutzen und im Licht
seiner Gegenwart zum Leuchten zu
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kommen, das heisst ein ganzer Mensch
zu werden, Ein ganzer Mensch: das
heisst fiir Keller aber: ein liebender
Mensch, und als solcher seiner biologi-
- schen und geistigen Bestimmung ge-
niigen. i

Der citle, selbstbezogene Heinrich
muss an dieser Aufgabe scheitern, aber
nicht, weil er die Mutter «ausbeuten»
wiirde, sondern weil er sie zuwenig liebt.

«Nicht meine Hand, mein Herz, das
brach das ihre.

Es welkte, mich durchschauend.»
Spater wird Keller an Petersen schrei-
ben:

«Eine eigentliche Verschuldung durch
- den Tod der Mutter trifft den Sohn nicht,
da es sich um die Erfiillung eines Erzie-
hungs- und Entwicklungsgeschicks han-
delt, an welchem niemand schuld ist
oder alle.»

Das trifft auch fiir den Dichter sel-
ber zu. Wenn man einen Blick auf
Grillparzer, Morike, Stifter, Annette
von Droste wirft, so erkennt man ein
Geschick, das weder aus der indivi-
duellen Psyche noch als Funktion herr-
schender gesellschaftlicher und 6kono-
mischer Verhéltnisse begriffen werden
kann. In Muschgs Deutung gehen diese
geistesgeschichtlichen Aspekte von
hochster Frag-wiirdigkeit verloren.

Dass Keller in seinem Verhiltnis zu
Frauen gehemmt war und sich diese
Hemmung in seinen dichterischen Ge-
stalten spiegelt, ist bekannt. Aber bil-
det die Beziehung zur Mutter das Hin-
dernis? Gegen eine solche Annahme
wiirde sprechen, dass fast alle Be-
kanntschaften, von denen sich Keller
eine nihere Beziehung erhoffen durfte,
in seine Jugend, vor allem in die Ber-
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linerzeit fallen. Da war er noch nie-
mand: zwar ein origineller, etwas rauh-
bauziger, oft auch faszinierender Ge-
sellschafter, aber kein mdglicher Ehe-
partner. Dieses Bewusstsein hat seine
Frauenbeziehungen entscheidend beein-
flusst, zusammen mit dem Wissen um
seine auf Frauen nicht eben anziehend
wirkende Korpergestalt. Als er dann als
Dichter Anerkennung gefunden hatte
und Staatsschreiber geworden war,
wollte er mit 47 Jahren noch den Ehe-
bund mit der jungen Waise Luise Schei-
degger schliessen. Denn «sich fort-
pflanzen oder erhebliche Geistestaten
iiben» hatte er schon im Studienkapitel
des Griinen Heinrich als elementare
Zweckbestimmung des menschlichen
Daseins bezeichnet. Seine Braut war
schwermiitig und suchte im Wasser den
Tod. Dieses wahrhaft tragische Ereignis
hat vermutlich einen grosseren Anteil an
der «Lebenstriibe» des alten Keller als
alle «Auswiichse» der in jener Zeit sich
entwickelnden kapitalistischen Gesell-
schaft.

War Kellers Verhiltnis zu Frauen
«masochistisch» ? Reagierte er an seinen
dichterischen Gestalten «eine Art Hass
gegen das Bedrohend-Weibliche» ab?
und wurden fiir ihn «die Frauen sehr
leicht leere Hiilsen und starre Bilder»,
wenn «seine Liebe zu ihnen mit sich
selbst nicht zurecht kam» ? Ist sein Werk
in «diesem Sinne mdnnlich», dass es
«auch unbewdltigte und daher gewalt-
titige Geschlechtlichkeit» ist? Redet
«grosse Dichtung» tatsachlich «von der
Frau nicht anders als der Biertisch»?
Muschg zitiert Stellen, in denen zum

~ Beispiel die Frau vom Ehemann als

« Hauptstiick seines Inventars» oder als
«Einzelstiick» bezeichnet wird, und er
leitet von solcher Ausdrucksweise ab,
das « Sinngedicht» sei die « Priifung einer
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Auswahlsendung  Frauenware»  oder
«eine hdhere Art von Fleischbeschau-
ung».

Abgesehen davon, dass Muschg da
unter sein Niveau geht, sind zwei Dinge
zu beachten: das Grundthema von Kel-
lers Dichtung heisst: Erfiillung oder
Nichtigung des Daseins. Alle Bezie-
hungen werden gemessen an der Fra-
- ge, ob und wie Dasein zum Leuchten
komme. In Die arme Baronin ist Er-
fiillung moglich, weil Brandolf die ver-
kriippelte Existenz durch seine hin-
gebende Liebe erlost, in Regine hin-
gegen nicht, weil Erwin Altenauer nicht
iiber den Schatten seiner biirgerlichen
Moralismen zu springen vermag. Und
im Landvogt hat die Parade ehemaliger
«Schitze» nur den Sinn zu zeigen, wie
man sein Gliick verscherzen kann: aus
Eigensucht, aus Schwichlichkeit, aus
Dummbheit oder aus Mangel an Seele.
Auf dem Hintergrund derart selbstver-
schuldeter Nichtigkeit erscheinen jene
Gestalten, die von Natur aus mit Lie-
beskraft begabt sind, um so seltener
und bewundernswiirdiger. Wenn sie
dann von einem unfassbaren Schicksal
an ihrer Erfiillung — und das ist immer
die gliickliche Ehe — gehindert werden,
so wire das wirklich zum Verzwei-
feln, wenn man nicht in den tragenden
Grund der Natur Vertrauen haben
diirfte.

Aus solcher Erfahrung n#hrt sich
Kellers Humor. Der Dichter weiss, dass
Erfiillung nicht nur, aber auch Gnade
ist, dass jeder Mensch immer wieder in
Gefahr gerit, den nichtigen Verhaltens-
weisen zu verfallen, dass es steter An-
strengung bedarf, sich in die Wesent-
lichkeit zuriickzuholen. So lisst er seine
Figuren sich versteigen, sich verfehlen,
sich verhirten, sich versteifen — und
dann doch wieder Liebe finden und
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in einem bescheidenen Zusammenleben
und redlichen Wirken Boden unter den
Fiissen gewinnen. '

Wenn Keller seine Gestalten mehr
oder weniger stark aus den Umrissen
des vollen Menschseins verschiebt, so
nur, um dieses Menschsein sichtbar zu
machen. Das ist der moralische Sinn
seines <goldenen> Humors. Und noch
im Alter hat er in der Entsagung die
Moglichkeit gesehen, die Ewigkeit der
Liebe mit der Endlichkeit realen Da-
seins zu verbinden. Der Kernsatz des
Martin Salander heisst: «L’amour est
le vrai recommenceur.»

Keller hat in diesem Werk nicht nur

- seiner Zeit den Spiegel vorgehalten, son-

dern auch um seine Kunst gerungen.
Denn selbstverstindlich wurden ihm
alle menschlichen Fragen zu Proble-
men der Sprache. Der Mensch ist immer
gefdhrdet, wenn er — was nicht zu um-
gehen ist — die Sprache der Gesell-
schaft, der Wirtschaft oder irgendwel-
cher oOffentlichen Konvention spricht.
Das bedeutet fiir den realistischen
Kiinstler, der sich mit Uberzeugung auf
die Sprache des Volkes eingelassen hat,
ein ganz besonders schwerwiegendes
Problem. So darf man wohl den Grii-
nen Heinrich messen an der Sprache
der Wirtschaft, muss sich aber dessen
bewusst sein, dass ein entscheidender
Aspekt, ndmlich der Uberschwung in
die Sprache der Liebe, dabei ausser
acht gelassen wird. Muschg hat durch-
aus unrecht, wenn er sagt:

«Ich vermute, ...dass die deutsche
Literatur des 19. Jahrhunderts kein
Werk kennt, in dem <das Ganze> als
anthropologisches Heil reicher und stren-
ger von der okonomischen Bewdhrung
abhdngig gemacht wiirde, als den <Grii-
nen Heinrich>.»

Das mag fiir Heinrich gelten, den
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«griinen> Heinrich, aber nicht fiir seinen
Autor. Fiir ihn bildet Judith das Zen-
trum des Romans. Und die Dichtung
ist nicht « Kompensation eines Lebens-
mankos», nicht «gesiihnte Schuld», son-
dern ergreifendes Zeugnis der Selbst-
werdung und leuchtende Darstellung
einer Lebensschau.

Schuld kann auch durch Dichtung,
auch durch Staatsdienst nicht gesiihnt
werden. Das erfdhrt schon der junge
Heinrich in der ersten Fassung des
Romans, wenn Judith ihn, nachdem er
an Romer geschrieben hat, verweist:

«Die Vorwiirfe deines Gewissens sind
ein ganz gesundes Brot fiir dich, und dar-
an sollst du dein Leben lang kauen, ohne
dass ich dir die Butter der Verzeihung
darauf streiche! Dies konnte ich nicht
einmal; denn was nicht zu dndern ist,
ist eben deswegen auch nicht zu ver-
gessen ...» :

Heinrich sieht das ein:

«...es gehort zu meiner Person, zu
meiner Geschichte, zu meinem Wesen,
sonst wdre es nicht passiert! Meine ein-
zige Sorge wird sein, danach zu trach-
ten, dass ich noch so viel Rechtes tue,
dass mein Dasein ertrdglich bleibt.»

Und nicht die Schuld, sondern die
Liebe ist das Zentrum solchen Daseins.
Deshalb kann Judith ihm sagen:

«...wozu wdre man da, wenn man
nicht die Menschen, wie sie sind, lieb
haben miisste ?»

Muschg irrt, wenn er meint:

«Die Entstehungsgeschichte des < Grii-
nen Heinrich> ist ein (nicht ohne Kel-
lers Schuld) zum Alptraum gestreckter
Leistungs- und Verwertungszwang, dem
sich der Schreib-Arbeiter gegen alle Ab-
rede immer wieder durch Aushecken der
«Seldwyler>-Figuren entzog.»

Es handelt sich dabei vielmehr um
die Ausformung einer kiinstlerischen
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Konzeption, die der Dichter so um-
schreibt: '

« Es war die hingebende Liebe an alles
Gewordene und Bestehende, welche das
Recht und die Bedeutung jeglichen Din-
ges ehrt und den Zusammenhang und die
Tiefe der Welt empfindet.»

*

Mich diinkt, dass auch Muschgs
zweiter methodischer Ansatz hier seine
Moéglichkeiten erschopft. Unverstdnd-
lich scheint das nicht, ist doch auch er,
wie der Freudsche, ausserhalb des
Kunstwerks zentriert. Vielleicht miisste
man wieder auf Feuerbach zuriickge-
hen, wie das zum Beispiel der Psycho-
loge Ludwig Binswanger tut, um eine
Keller angemessene anthropologische
Konzeption zu gewinnen. Dann wiirde
sich die Frage nach der Bedeutung des
Todes in Kellers Leben und Werk — wie
die Muschg in seinem letzten Kapitel
stellt — schliissig beantworten lassen.
Fiir den Dichter des Griinen Heinrich
ist der Tod das Ende, aus dem Leben
in ganz wunderbarer Weise aufbliiht.
Erst spiter entfirbt sich diese Konzep-
tion zu fahler Gleichgiiltigkeit.

*

Mit Kellers Verhiltnis zum Staat hat
sich Muschg schon in Kellers Abend
beschiftigt. Er interpretiert dort des
Dichters hartnickiges Schweigen in Ge-
sellschaft, seinen Wutausbruch gegen-
iber Lassalle und die Tatsache, dass er
den Amtsantritt verschlift, als ohn-
michtiges Aufbegehren gegen das er-
driickende Bewusstsein, dass er den
eigenen Anspriichen und denen seiner
Zeit nicht geniigt, dass er Verrat iibt,
indem er zuldsst, dass die arrogante
Macht (der Escher-Clique) seine soziale
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Schwiche ausniitzt. Es ist die Kapitu-
lation des Revolutionirs von 1848.

Heinz Schafroth hat nachgewiesen,
welchen Stellenwert das Stiick in
Muschgs geistiger und schriftstelleri-
scher Entwicklung hat3, wie sehr fir
ihn dieses Ereignis im Zusammenhang
mit den Studentenrevolten von 1968
steht. In Albisser Grund fallen aus dem
Gefiihl rebellischer Ohnmacht heraus
Schiisse, und in Brimis Aussicht* wird
einer, der sich aus Enttduschung iiber
die Unverdnderbarkeit seiner Welt in
die Luft sprengt, als Vorbild dargestelit.

Seit die Schiisse im wirklichen Leben
hidufiger fallen, und blutige Opfer for-
dern, sind wir gegen literarische Knalle
wieder skeptischer geworden. Es ist
grundsitzlich fragwiirdig, Keller als Le-
gitimation der Traumrevolte gegen die
Biirgerlichkeit zu nehmen. Warum be-
schworen wir nicht den Keller wieder
herauf, der uns die Moglichkeiten ge-
meinschaftlichen Zusammenlebens be-
wusst gemacht hat ? Keller selber wuss-
te, dass seine Bitterkeit im Alter und
sein disteres Bild der Gesellschaft
nicht nur, aber wesentlich in seinem
eigenen Schicksal begriindet war.

«Die nahen Beziehungen zum eigenen
Leben, die Schwere desselben und die ver-

MUSCHGS KELLER

flossenen Dezennien driickten mir eben
auf den Kiel» schrieb er iiber seinen
Martin Salander an Friedrich Theodor
Vischer.

Wollen wir mit Muschg psychische
und gesellschaftliche Bedingtheit als un-
ausweichliches Fatum verstehen? Das
ist letzten Endes eine Frage person-
lichen Bekenntnisses. Keine personliche
Frage ist aber die Haltung eines Inter-
preten gegeniiber seinem Gegenstand.
Adolf Muschg schliesst sein Werk ab
mit dem Satz: .

«Sein (Kellers) Werk hinterlisst am
Ende nicht mehr und nicht weniger als
die Erinnerung an das, was wir uns sel-
ber schulden; so viel Wahrhaftigkeit,
wie wir bei aufrechtem Gang tragen
kdnnen.»

Er muss in Kauf nehmen, dass man
ihn auf seinem Wort behaftet.

Albert Hauser

1Gottfried Keller, Kindler-Verlag, Miin-
chen 1977. — 2Tiefenpsychologie und Lite-
raturgeschichte, in: Das Genaue und das
Michtige, Artemis-Verlag, Ziirich 1977. -
3 Adolf Muschg unterwegs, Schweizer Mo-
natshefte, November 1977. — 4Entfernte Be-
kannte, Suhrkamp-Verlag, Frankfurt am
Main 1976.

REFLEXION UND SPONTANEITAT

Zum neuen Roman von Otto F. Walter: Die Verwilderung

Dass Vielstimmigkeit eine Art Grund-
form im Werk Otto F. Walters ist, das
zeigt sich nicht erst in seinem jiingsten
Roman!. Schon in seinem Erstling
Der Stumme, in dessen Zentrum doch
ein Einzelner und dessen personliche
Konflikte stehen, wird eine Vielzahl von

Menschen einbezogen und angespro-
chen, ein Kollektiv sichtbar gemacht
in seinen einzelnen Vertretern und in
den Beziehungen zwischen ihnen. Wenn
Walter in seinem dritten, dem vor-
letzten, Roman Die ersten Unruhen
(1972) zur Form der literarischen Col-
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lage iiberging, damit das Buch dezi-
diert auf Vielfalt und unverbundenes
Nebeneinander, auf unvermittelten Zu-
sammenprall des Gegensitzlichen an-
legte, so ldsst sich das, zum minde-
sten im Riickblick, als folgerichtiger
Schritt in einer kontinuierlichen Ent-
wicklung verstehen. Nun wihlt er in
seinem jliingsten Roman diese Form
noch einmal: iiberraschend fiir den, der
die formale Vielfalt seines bisherigen
Werkes bedenkt, zugleich ein Beweis
der ungewohnlichen (vielleicht gefihr-
lichen?) Anziehungskraft, welche die
Montagetechnik auf ihn ausiibt «als
Versuch, den Rhythmus dieser Jahre her-
einzuholen», «als Prinzip, das hart ge-
schnittene Blocke, verschiedenartige Tex-
te assoziativ zueinander in sich stei-
gernde, sich ergdnzende, sich irritierende
Beziehungen setzt».

Es wire verlockend, die beiden Aus-
gestaltungen der Collageform in den
Romanen Die ersten Unruhen und Die
Verwilderung bis ins einzelne mitein-
ander zu vergleichen; im gegebenen
Rahmen muss ein knapper Hinweis ge-
niigen. Was im ersten Collageroman
Walters am meisten auffillt, ist ein un-
heimliches Zuriicktreten, ja Verldoschen
des Individuellen, das Uberhandneh-
men eines unbestimmten, wechselnden
Kollektivs. Erzédhlt wird die Geschichte
eines drohenden Untergangs; die begin-
nenden Unruhen, welche den Schluss
des Buches bilden, sind nur deren erstes
Anzeichen. Im zweiten; formal so dhn-
lichen Werk wird den Untergangsah-
nungen der Entwurf einer Utopie ent-
gegengestellt: die Geschichte einiger
Menschen, die aus den beengenden
Mechanismen der Gesellschaft aus-
scheren, sich zusammenschliessen, im
kleinen eine friedliche Revolution ver-
suchen.
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In den Ersten Unruhen tragt nur eine
einzige Person einen Namen, ist nur
eine einzige als unverwechselbares In-
dividuum gezeichnet, als letzte Uber-
lebende gewissermassen einer ausster-
benden Gattung; die Menschen treten
sonst nur in Gruppen auf und fassen
sich unter dem Pronomen «Wir» zu-
sammen, und zwar auf eine iiberra-
schende, beingstigende Weise: ein
Wort, das nach der Sprachtradition
eine erfahrene Gemeinschaft bezeich-
net, in der das Ich sich aufgehoben
fithlt, wird eingesetzt als Zeichen der
Degeneration eben dieser Gemeinschaft
zu letztlich anonymen Gruppierungen
der Angst, der Fremdheit, der Abwehr
und Aggression. Im neuen Roman da-
gegen erhalten in den fiktiven Texten
die Figuren fast ausnahmslos Namen:
sie heissen Leni und Rob, Paul, Blu-
mer und Gerda. Die Riickkehr zu einer
(scheinbar) naiveren Art des Erzédhlens
scheint sich anzudeuten; Erinnerung an
die Erzidhltradition des neunzehnten
Jahrhunderts mit den figurenreichen

-Romanen wird wach. Ganz anders als

in den bisherigen Romanen Walters
lisst sich denn auch - und zwar
durchaus chronologisch und geradlinig
— nacherzihlen, was in den fiktiven
Passagen geschieht: die Geschichte
zweier Menschen, die eine neue, lebens-
werte Existenzform suchen. Rob, ein
junger Automechaniker, der aus frag-
wiirdiger Kindheit und unruhiger Ju-
gend einen unzerstorbaren Kern der In-
tegritiit, einen ungebrochenen Lebens-
willen gerettet hat, und Leni, die Stu-
dentin aus biirgerlichem Hause, die der
Theorie der Rechten wie der Linken
iiberdriissig ist, werden zum Kern einer
kleinen Gemeinschaft, die sich zu einer
auf Zusammenarbeit und gemeinsamem
Besitz basierenden Produktionsgemein-



760 «DIE VERWILDERUNG »

schaft entwickeln soll. In der Nihe von
Jammers (diesem fiktiven und doch rea-
len Zentrum von Walters bisherigem
Werk), in der sogenannten Hupper-
miihle («Hupper» - «eine Art Ton-
erde», «im Tagbau gewonnen, gesiebt,
gemahlen und in kleinstkérnigem Zu-
stand zur Herstellung von gebrannten
Tonsachen verwendet, Ofen-Hupper-
kacheln vor allem. Die galten als
Widrmespeicher») bildet sich zunichst
eine Idylle der Liebe und Nihe, spiter
zeichnen sich die Ansétze zu einer Ko-
operative ab — aber auch deren Schei-
tern und die Zerstorung durch die Ag-
gressionen jener, die in anderen, freieren
Lebensformen eine Bedrohung ihrer Si-
cherheit und Machtanspriiche sehen.

*

Ist es notig, noch besonders hervorzu-
heben, dass die Naivitidt der Erzihlung
nur eine scheinbare ist ? Von Anfang an
ist die Geschichte der Huppergrube ja
durchbrochen, ergidnzt, kommentiert
durch die verschiedenartigsten theoreti-
schen Texte, auch durch (wirkliche und
fiktive) Nachrichten von politischen Er-
eignissen. Der Leser erhidlt nicht die
Moglichkeit, sich von einer Geschichte
einspinnen zu lassen; die Fiktion, sie
moge noch so einfach erzédhlt sein, ist
Teil eines verwirrenden Ganzen: nicht
etwa dient sie als Exempel fiir ein ge-
schlossenes, auf Theorie abgestiitztes
Gedankengebidude, vielmehr stehen die
einzelnen Textstlicke in widerspriich-
licher, komplexer Beziehung, die zu
Fragen und Zweifeln Anlass gibt, zu
«kreativem Lesen» anregen soll, damit
an den Leser hochste Anspriiche stellt,
ja ihn vielleicht iiberfordert.

Dem Buch steht als Motto der
Schluss von Kellers Romeo und Julia
auf dem Dorf voran: «...abermals ein

Zeichen von der um sich greifenden Ent-
sittlichung und Verwilderung der Lei-
denschaften», und Ausziige aus der Lie-
besgeschichte stehen, als verdeutlichen-
de Parallele und korrigierender Kontra-
punkt der Geschichte von Leni und
Rob gegeniiber. Ein skizzenhafter Ver-
gleich zeigt an einem Beispiel, wie reich
die Beziige und Spiegelungen zwischen
den einzelnen Collagetexten sind: Wah-
rend bei Keller Vrenchen und Sali durch
die Aggression der Viter und die Wert-
vorstellungen der biirgerlichen Gesell-
schaft (die auch in ihnen noch lebendig
sind) in eine heillose Isolation ge-
raten, ziechen Leni und Rob, fast ohne
ihr Dazutun, Menschen an: sie werden
zum Kern einer Gemeinschaft, in denen
eine neue Form der Bezichung zwischen
den Menschen gesucht wird, die biirger-
lichen Besitzanspruch in jedem Sinn
ausschliesst, ohne doch verantwortungs-
los zu werden. Auch sie finden freilich
den Tod - (der Schluss verbindet die
Erzihlungen miteinander und beide mit
dem Titel), aber nicht weil sie selbst
keine Lebensmoglichkeit mehr sehen,
sondern durch dussere Gewalt, die sich
bezeichnenderweise gerade auf das Lie-
bespaar richtet: Liebe bleibt nicht pri-
vat, in sich abgeschlossen, sie greift
auf andere iiber, wird produktiv und
provoziert zugleich, Ansatzstelle zu
einer gewaltlosen, stillen Revolution.

%

Dass an diesem komplexen, gedanklich
wie formal ungewohnlichen Werk Kri-
tik verschiedenster Art moglich ist, dass
sie zum Teil auch ihre Berechtigung
haben mag, sei nicht geleugnet. Ein
Kenner soziologischer Literatur wird
wohl mit einigem Recht beanstanden,
dass die Auswahl einseitig, liickenhaft
und allzu sehr vom linken Standort des
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Autors geprigt sei. Ahnliches ldsst sich
von der Auswahl der Figuren sagen.
Der Autor selbst schreibt im «Skizzen-
buch» (das Reflexionen iiber seine Ar-
beit enthilt und zu den personlichsten
Abschnitten des Buches gehért): « Klar,
meine, unsere Sympathie liegt im Zwei-
fel auf der Seite der nicht Angepassten,
der Rocker, der Sdufer, der Nepalpilger,
der Jointies, der Rektoratsbesetzer, der
Konsumverweigerer, der Psychotiker»,
und er ldsst den Anstoss zur Verinde-
rung von extremen Aussenseitern und
Randfiguren ausgehen. Ob er den Aus-
senseiter nicht etwas zu einseitig unter
jenen sucht, die sich durch dussere Zei-
chen als solche ausweisen, dafiir jene
Formen des Aussenseiterischen {iiber-
geht, die sich nicht durch dussere Zei-
chen manifestieren, auch das mag kri-
tisch gefragt werden; es fiihrt zu einer
- Konfrontation zwischen den guten, ge-
waltlosen Leuten der Huppergrube und
den aggressiven Vertretern von Law and
Order. Oder, um wiederum auf die Lie-
besgeschichte als den Kern des Ganzen
zuriickzukommen: sucht der Autor
nicht die Quadratur des Zirkels, wenn
er in Rob und Leni eine unbedingte,
auf Dauer angelegte Liebe zeigt — aber
diese verbindet mit erotischer Freiheit
ohne Verzicht und damit zwar nicht
eine heile Welt postuliert, wohl aber
eine Lebensform, in der sich Konflikte
10sen lassen, in der es Liebe fiir alle
gibt?

Es spricht fiir die Qualitidt von Wal-
ters Buch, dass es solche Kritik (es for-
dert sie schon durch seine Form recht
eigentlich heraus) ertrigt. Die Qualiti-
ten des Romans lassen sich aber durch
kritische Fragen nicht wegreden. Um et-
wa auf den letzten Punkt zuriickzukom-
men: im Entwurf seiner Utopie ver-

sucht. Walter Unmogliches - gerade in

der Konzeption menschlicher Beziehun-
gen - aber wie grossartig ist die An-
strengung, Unvereinbares zu verbinden:

“so etwa das Wissen, dass alle tiefe Liebe

Dauer will und dass sie sich doch nicht
vertrigt mit der Fesselung des Part-
ners. Wobei man nicht iibersehen darf,
dass Walter seine Utopie einer fried-
lichen Gemeinschaft, in der sich spon-
tane menschliche Beziechungen mit dem
Ansatz zu wirtschaftlicher Neugestal-
tung verbinden, keineswegs als eine
Idylle plant und durchfiihrt, sondern —
und das gibt seiner Konzeption erst
Tiefe und Gewicht — die Moglichkeit
des Scheiterns miteinbezieht. Zwar
bleibt die Liebe zwischen Rob und
Leni intakt, aber die Gruppe zeigt Zer-
fallserscheinung, noch ehe sie durch
dussere Gewalt zerstort wird: einer will
die Huppergrube verlassen, um ins Kon-
sumverhalten zuriickzukehren, zwei an-
dere um der direkten politischen Ak-
tion willen. Das leidenschaftliche Su-
chen nach neuen Lebensformen wird,
von Anfang an, begleitet von Trauer
um ihr Scheitern.

Ein Entwurf neuer Lebensformen, in
denen sich personliche Freiheit mit wirt-
schaftlicher Unabhingigkeit verbindet —
wie wichtig die Verbindung von beidem
ist, das hat die Kritik (und auch der
Autor selbst) immer wieder hervorge-
hoben. Es ist nicht nétig, hier darauf
noch einzugehen. Auf anderes ist noch
hinzuweisen. Etwa (es scheint mir dies
das Beeindruckendste des ganzen Wer-
kes) auf das leidenschaftliche, drin-
gende, gequilte Suchen nach der ver-
schiitteten, verdringten Lebendigkeit
des Menschen, nach der verlorenen
Spontaneitit. «Dieses ewige - Bediirfnis
nach Elementarem. In mir drin, iiberall
spiirbar. Bediirfnis nach einem Erleben,
das mich, das uns aus dem Alleinsez_’n
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herausholt. Das uns in engste Verbin-
dung, in Beriihrung mit anderen Lebe-
wesen bringt? Freude, Schmerz, Lust,
Lachen bis zum Umfallen, zusammen mit
anderen. Geruch von Holzfeuer, von heis-
sem Teer» ( «Skizzenbuch»). Wohlver-
standen: Die Verwildernng ist keines-
wegs das Werk eines spontanen Aus-
druckswillens, einer ungehemmten Aus-
drucksfihigkeit (es gibt kaum eine re-
flektiertere Literaturform als die der
Collage). Vor allem in jenen Stellen, in
denen Walters Stimme fast unverstellt
zu horen ist (im «Skizzenbuch», aber
auch in der Geschichte des Reporters
Blumer mit seinem ewigen, letztlich ver-
geblichen Haschen nach dem Leben) ist
unverkennbar: hier schreibt ein hochbe-
wusster, zu Reflexion gezwungener
Mensch, einer, der seine Zugehorigkeit
zum wissenschaftlichen Zeitalter nicht
leugnet, sondern im Einbeziehen theore-
tischer Passagen immer wieder demon-
striert. Aber zugleich: da redet einer,
der durch seine Bewusstheit hindurch
mit allen Mitteln (auch mit jenen der
Wissenschaft) hindridngt zu einer spon-
tanen Lebendigkeit.

Zu den eindriicklichsten Passagen
des Buches gehoren jene Texte, in
denen die Bewohner des grossen Wohn-
blocks Stimme erhalten, lauter Ein-
zelne, die sprechen, fiir sich sprechen
ohne ihren inneren Dialog nach aussen
wenden zu konnen. Teils bestiitigen sie
die Normen der Gesellschaft, kehren
ihre Aggressionen nach aussen, gegen
die Leute der Huppergrube; wichtiger
aber, stirker auch, sind die anderen,
die hilflos, gequilt, verzweifelt gegen
die eigene Gefangenschaft ankdmpfen,
voll von Angst, die Wahrheit zu sagen,
leidend unter dem Unvermogen, die
eigenen Wiinsche auszusprechen, der
eigenen Person zum Ausdruck zu ver-

helfen, zur eigenen Spontaneitit zu
kommen.

Aber Die Verwilderung ist nicht ein
Werk des inneren Dialoges, schon gar
nicht ein monologisches Werk. Gespri-
che, Dialoge, Diskussionen, Auseinan-
dersetzungen mit Worten spielen eine
wichtige Rolle gerade bei den Leuten
der Huppergrube (wihrend die Block-
bewohner bezeichnenderweise iiber ein
inneres Sprechen nicht hinauskom-
men). Das ist alles andere als selbst-
verstindlich; es weist auf einen neuen
Sprachgebrauch bei Otto F. Walter hin.
Sein bisheriges Werk war ja — und
zwar in sehr hohem Masse — bestimmt
durch Sprachskepsis, sein Umgang mit
der Sprache reflektiert, gebrochen. Das
fithrt so weit, dass er, beispielsweise,
im Roman Herr Tourel einen reden
ldsst, wortreich und geldufig, der doch
unabldssig um die Wahrheit herum,
an ihr vorbei redet. Ganz anders die
Sprache in der Verwilderung. Der ein-
fachen, geradlinigen Form der Erzih-
lung, die schon erwdhnt wurde, ent-
spricht die unmittelbare Sprache gerade
in den fiktiven Passagen der Geschichte
der Huppermiihle. Es ist auffallend, was
fiir eine Rolle das Gesprich bei diesen
Menschen spielt, als unablissiger Ver-
such, miteinander durch Worte, auch
durch Worte in Kontakt zu kommen,
Konflikte und Gefiihle zu besprechen,
Zukunft redend zu planen, damit Ge-
meinschaft zu schaffen, Trennendes zu
zerstoren, Verdringung, Hemmung zu
durchbrechen. Die Sprache wird da-
durch erstaunlich direkt, erstaunlich
einfach — so sehr, dass man sich sogar
versucht fiihlt zu sagen, es sei man-
ches zu explizit formuliert, zu wenig
ausgespart. :

Aber: so wenig wie in der einfachen
geradlinigen Erzihlung ist im verdnder-
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ten, direkten Sprachgebrauch eine
Riickkehr zu naiveren Formen des
Schreibens zu sehen. Was Walter
schreibend darstellt, ist nicht als Nach-
ahmung der Wirklichkeit, sondern als
Entwurf zu verstehen und als solcher
gezeichnet. Im «Skizzenbuch» begleitet
der Autor reflektierend seine Erzih-
lung, und in der Fiktion selbst ldsst er
immer wieder deutlich werden, dass er
schreibend Moglichkeiten darstellt, in
die Zukunft hinein entwirft. «Durch
diese Buchstaben auf dem leeren Papier
die alte Huppergrube behaupten und an-
fangen mit dem Fiinfundzwanzigjihrigen,
wie er in der friihen Junihitze den Fuss-
pfad in die Steilwand, die Westwand,
der stillgelegten Grube hochgeht» —
so beginnt das Buch - und idhnliche
Wendungen folgen immer wieder : «Auf-
bau einer anderen Hauptfigur, versuchs-

¢
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Zwei Sachbiicher

David Pressland: Die Kunst des Blech-
spielzeugs

Blechspielzeug, — der Kenner sowohl
wie der Laie neigen zuerst dazu, eher
abschitzig davon zu reden. Blech-
autos, allerlei Spielzeug zum Aufziehen,
man hat in der Regel keine hohe Mei-
nung davon. Wer den prichtigen Bild-
band von David Pressland in die Hand
bekommt, dndert diese Meinung rasch.
Nichts Geringeres als eine Kulturge-
schichte des technischen Zeitalters liegt
hier vor, eine in iiberbordend zahlrei-
chen Farbreproduktionen dokumentier-
te Kunstwelt von eigenem Reiz und
Wert. Der Autor ist iibrigens Tierarzt
von Beruf, der aus Leidenschaft und

weise», «die folgende Szene geschenki»,
«So tun als gdbe es diese Huppermiihle,
mit dem Wohntrakt daneben». So wenig
das einfache Erzihlen einem ungebro-
chenen Vertrauen in die Geschichte ent-
springt, so wenig die Anwendung einer
direkten Sprache einem wiedergewon-
nenen Vertrauen in das Wort. Kein ge-
schlossenes Werk gibt Walter, sondern -
einen Entwurf, einen Entwurf auf dem
Papier, geschrieben — aber wohl auch
entworfen, trotz aller Trauer, trotz al-
lem Wissen, in die Zukunft hinein. Und
so drdngend ist das Suchen nach dem
Lebendigen und nach einer neuen Ge-
meinschaft, dass es sich mehr und mehr
auch auf den Leser iibertrigt.

Elsbeth Pulver

10tto F. Walter, Die Verwilderung, Ro-
man, Rowohlt, Reinbek bei Hamburg 1977.

Hobby Blechspielzeug gesammelt hat
und bald einmal - vom Feuer des
Sammlers ergriffen — auch die librigen
weltberithmten Sammlungen konsul-

“tierte. Sein Werk ist unter dem Titel

«The Art of the Tin Toy» zuerst in
London erschienen. Die deutsche Aus-
gabe folgte ein Jahr spéter, und man
kann nur wiinschen, dass das wunder-
volle Buch die Verbreitung findet, die es
verdient. Denn es macht sichtbar, wie
sich im Spielzeug die Welt der Er-
wachsenen spiegelt, aber es zeigt dar-
uiber hinaus, wie sich das technische Ge-
bilde gleichsam sublimiert. Die Welt
der Zwecke wird zur Spielwelt. Pidd-
agogen mogen dazu ihre skeptischen
oder gegnerischen Theorien #ussern;
Presslands Dokumentation widerlegt je-
denfalls den Vorwurf, die technisch
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nachgebildete Wirklichkeit hemme die
Phantasietdtigkeit oder sei der kind-
lichen Kreativitdt schidlich. Ubrigens
ging der Siegeszug des Blechspielzeugs
wie derjenige der Technik von Amerika
aus. Aber schon 1826 nahm die Firma
Hess ihre Produktion auf, 1859 begann
Mairklin, 1863 Bing, 1881 Lehmann,
womit nur ein paar Namen von Spiel-
zeugherstellern genannt seien, deren
Markenartikel noch heute die Kinder
und die Viter erfreuen. Presslands Bild-
band enthédlt prachtvolle Beispiele von
Motorschiffen, zum Teil mit Dampf-
antrieb, ferner von Gespannen und Ei-
senbahnen. Man kann an seiner Ge-
schichte in Bildern, die fortlaufend kom-
mentiert ist, die Entwicklung vom teu-
ren Einzelstiick zur industriellen Ferti-
gung mitverfolgen. Die Vielfalt der auf-
ziehbaren Blechfiguren ist erstaunlich,
der Einbruch der Luftfahrt in die Welt
des Blechspielzeugs der Anbruch einer
neuen Epoche. Bis zur Raumfahrt kon-
nen wir den technischen Fortschritt
auch im Spielzeug verfolgen. Die Vor-
herrschaft der deutschen Spielzeugher-
steller wird mehr und mehr der Kon-
kurrenz aus dem Fernen Osten ausge-
setzt. Das technische Zeitalter, das
Blechzeitalter, — man mag ihm sagen,
wie man will: sollte mit der Bezeich-
nung eine abschitzige Meinung verbun-
den sein, so ist dieses prachtvolle Buch
geeignet, Vorurteile nachhaltig zu korri-
gieren. Es gibt ja neuerdings auf Spiel-
sachen spezialisierte Antiquitdtenlédden.
Das Werk von Pressland wird nicht nur
den Liebhaber erfreuen, sondern er-
schliesst eine Spezialitit der Kulturge-
schichte, die unser aller Interesse bean-
spruchen darf. (Deutsche Ausgabe:
Orell Fiissli Verlag, Ziirich 1977.)

Bocuse, Die neue Kiiche

Paul Bocuse gilt derzeit als der Konig
der Koche. Sein Kochbuch enthilt im
Anhang die von Madame und Mon-
sieur Giscard d’Estaing mit ihrem Auto-
gramm versechene Menukarte vom
25. Februar 1975, als Paul Bocuse
zum Chevalier der Légion d’Honneur
ernannt wurde. Zum Entree gab es iibri-
gens «Escalope de saumon de Loire a
loseille», das heisst im Sauerampfer.
Aber man soll nicht denken, das Koch-
buch von Paul Bocuse wende sich allein
an die Virtuosen des Kochloffels. Im
Gegenteil, es iiberzeugt durch die seine
leicht verstdndliche Erkldrung der Ge-
richte. Der Verfasser sagt einleitend, am
wichtigsten erscheine ihm, dass man das
Richtige einkaufe. Er gehe darum jeden
Tag selbst auf den Markt, priife alles
und wihle die beste Qualitit; denn alle
Kochkunst vermoge das Minderwertige
nicht zu verbessern. Das tont schon
vertrauensvoll. Dann aber macht er sich
daran, genau zu beschreiben, was «Ab-
flimmen» und «Bridieren», «Bardie-
ren» und «Blanchieren» bedeutet. Man
ist also, wenn man sich an das Stu-
dium der einzelnen Rezepte macht, in
den Grundregeln der Kochkunst auf
verstindliche Weise unterrichtet. Im
iibrigen haben die Ubersetzer (Bernd
und Isabelle Neuner-Duttenhofer)
ihrerseits erkldrend eingegriffen, wenn
etwa franzosische Selbstverstindlichkei-
ten ausfiihrlicherer Erlduterung bediir-
fen. Das Buch ist mit prachtvollen
Farbtafeln ausgestattet. Fiir Hobby-
Koche und solche, die es werden wol-
len, ein sinnvolles Geschenk. (Die neue
Kiiche, Econ-Verlag, Diisseldorf und
Wien 1977.)
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