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Kommentare

«FREIHEIT ODER SOZIALISMUS»

Der bundesdeutsche Wahlkampf

Die politischen Fronten in der Bundes-
republik haben sich geklart. Die Alter-
native fiir die Bundestagswahlen vom
3. Oktober heisst SPD/FDP oder
CDU/CSU. Das Beben, das im Januar
dieses Jahres durch den iiberraschen-
den Regierungswechsel von der sozial-
liberalen Koalition zur CDU in Nieder-
sachsen ausgelost wurde, ist abgeklun-
gen. Die Sozialdemokraten haben ihren
Schock iiberwunden und die Freien De-
mokraten wieder Tritt gefasst. Trotz-
dem wirken vor allem die psychologi-
schen Folgen des Ereignisses in der
Bundesrepublik weiter nach.

Die FDP war nach dem Umschwung
in eine recht missliche Lage geraten.
Sie verhinderte nun in zwei Bundes-
lindern Koalitionen mit der CDU, die
aus staatspolitischen Griinden eigent-
lich hitten gebildet werden sollen. So-
wohl in Niedersachsen als auch im
Saarland gab es jetzt CDU-Minder-
heitsregierungen, die auf den liberalen
Koalitionspartner warteten, um eine
wirklich handlungsfihige Regierung bil-
den zu konnen. Eine allzulange Wei-
gerung der FDP, sich mit den Christ-
lichen Demokraten zu verbinden — und
nicht lediglich «konstruktive Opposi-
tion» zu betreiben — musste unwill-
kommene Nebenwirkungen haben. Der
Vorwurf, die FDP sei untrennbar an
die SPD gebunden und also eine
«Blockpartei», war in der Folge genau
so zu erwarten wie die Anklage, die
Freien Demokraten konnten sich gar
nicht mehr wirklich frei fiir einen Re-

gierungspartner entscheiden. In der Tat
witterte die CDU/CSU Morgenluft. Sie
sah in der niedersidchsischen Wende den
spiten Lohn fiir zahlreiche Wahlerfolge
seit 1972, die praktisch nie etwas ver-
dndert hatten. Die Sozialdemokraten
aber, von inneren Unruhen in einigen
Landesverbidnden geschiittelt und — wie
zahlreiche Landtagswahlen deutlich
machten — nicht eben in der Gunst der
Wibhler stehend, lagen in einem wenig
verheissungsvollen Tief.

Um einer Entwicklung vorzubeugen,
die an der FDP vorbeigehen oder sie
gar negativ beeinflussen konnte, prigte
Parteichef Hans-Dietrich Genscher in
jenen Tagen das Schlagwort von der
«Politik der Auflockerung». Darin wur-
de allgemein das Bemiihen erkannt,
Briicken zur Opposition zu schlagen,
um im Falle neuer Konstellationen den
Anschluss nicht zu verpassen.

Im April bestdtigten die fiir SPD
und FDP so enttduschend verlaufenen
Wahlen in Baden-Wiirttemberg den all-
gemeinen Trend. Sie brachten der CDU
von Ministerprasident Filbinger 56,4%
der Stimmen und damit das weitaus
beste Resultat seit Bestehen dieses Bun-
deslandes.

FDP nicht zwischen den Blocken

Zwar war man sich in allen Parteien
dariiber einig, dass dies keine Testwahl
fiir den 3. Oktober gewesen sei, denn
fir die Sozialdemokraten ist der Boden
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in Baden-Wiirttemberg seit eh und je
steinig; das Land der Alemannen und
Schwaben bleibt sozialdemokratische
Diaspora. Die Freien Demokraten aber,
die hier frither zwischen 13 und 18%
der Stimmen auf sich zu vereinigen
vermochten und Baden-Wiirttemberg
als ihr Stammland betrachteten, hatten
allen Grund zur Selbstbesinnung. Sie
schoben die Schuld am eigenen Ver-
sagen vor allem auf das lokale Fiih-
rungsproblem. Der Landesvorsitzende
Martin Bangemann, ehemaliger Gene-
ralsekretir der FDP, der die Koali-
tionsaussage fiir Baden-Wiirttemberg
offenhalten wollte, war auf einem
Landesparteitag iiberstimmt worden
und musste sich im Wahlkampf gegen
seine Uberzeugung fiir eine Koalition
mit der schmalbriistigen SPD einset-
zen. So pridsentierten sich die Freien
Demokraten tatsdchlich in einer nicht
eben empfehlenswerten Verfassung in-
nerer Uneinigkeit.

Die recht bewegten innenpolitischen
Ereignisse dieses Friihjahrs brachten
die Bonner Koalition zwar einige Male
aus dem Tritt, fiihrten indessen zu kei-
ner tiefgreifenden Verdnderung im Ver-
héltnis von SPD und FDP. Die FDP-
Parole von der «Auflockerung der Fron-
ten» entpuppte sich bald als reine Tak-
tik. Sobald sich die Szene beruhigt
hatte, dachte bei den Liberalen nie-
mand mehr an neue Biindnispartner.
Die Freien Demokraten wiren ohne-
hin nicht in der Lage gewesen, eine
Hinwendung zur CDU/CSU zu voll-
ziehen. Ihre Basis wiirde dies nicht zu-
gelassen haben. So konnte es denn nie-
manden Uberraschen, als sie auf ihrem
Wahlparteitag im Mai gegen eine ein-
zige Stimme die Fortsetzung der sozial-
liberalen Koalition beschlossen. Das
einzig Merkwiirdige an diesem Ent-

scheid war die vollige und diskus-
sionslos zustandegekommene Einmiitig-
keit, ein Phdnomen, das bei Liberalen
in derartigen Fragen eigentlich erstau-
nen muss. Dieser einmiitige Beschluss
und vor allem die Unfédhigkeit, sich
ohne Spaltung fiir die andere demokra-
tische Alternative entscheiden zu kon-
nen, zeigt, dass die Freien Demokra-
ten nicht mehr wirklich zwischen den
Fronten, sondern eindeutig nidher bei
der SPD stehen. Zwar leuchtete das
Argument von Parteichef Genscher ein,
es gebe gar keinen verniinftigen Grund
fiir einen Wechsel. Andererseits aber be-
steht kein Zweifel dariiber, dass sich das
Programm der FDP mindestens ebenso-
gut mit dem der CDU verbinden liesse
wie mit demjenigen der SPD. Dem
Koalitionsentscheid liegen also vor al-
lem innerparteiliche Motive zugrunde.
Unbestreitbar ist auch, dass sich die
Freidemokraten neben der SPD bedeu-
tend besser profilieren konnen als neben
einer CDU/CSU-Mannschaft. IThre den
Durchschnitt des sozialliberalen Kabi-
netts klar iiberragenden Minister -
Genscher (Aussen-), Friderichs (Wirt-
schafts-), Ertl (Landwirtschafts-) und
Maihofer (Innenminister) — gelten weit-
gehend als Garanten fir eine soziali-
stische Experimente verhiitende Politik.
Gerade den Ministern Genscher, Fride-
richs und Ertl — die eindeutig rechts
von der Parteibasis stehen — wiirden
in einer CDU/CSU-Regierung Konkur-
renten erwachsen, die sich auch in der
politischen Optik von diesen drei Libe-
ralen kaum unterschieden.

Ein Slogan erregt die Gemiiter

In diesem Wahlkampf wurde bisher viel
leeres Stroh gedroschen. Im Gegen-
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satz zu 1972, wo die Wahl zum Bun-
destag auch ein Volksentscheid iiber die
Ostpolitik und fiir oder wider Bundes-
kanzler Willy Brandt war — beides
mobilisierte die Emotionen in unge-
wohnlichem Masse — fehlt jetzt cin kon-
kretes politisches Tagesthema oder eine
die Gemiiter bewegende Personlichkeit.
Diese Tatsache mag erkliren, dass vor
allem die beiden grossen Partcien eine
verbale Auseinandersetzung fiiren, die
gelegentlich bedngstigend wirkt. Was
da an Klischees, Unwahrheiten und Un-
terstellungen iiber den politischen Geg-
ner verbreitet wird, Uberschreitet oft die
Grenzen dessen, was unter Demokraten
noch tolerierbar ist.

Auch die Absicht der Opposition, im
Wahlkampf die Grundsatzpositionen zu
diskutieren, mag der Erkenntnis ent-
sprungen secin, dass sich im Zeichen
des Aufschwungs wenig konkrete The-
men finden lassen, mit denen die CDU/
CSU die Regierungskoalition zu be-
dringen vermochte. Es geht jetzt in
erster Linie um die Sicherung der kon-
junkturellen Erholung und den Abbau
der Arbeitslosigkeit. Das Bediirfnis, al-
les und jedes zu reformieren, ist ver-
flogen; ein konservativer Zug ist beim
deutschen Wahler unverkennbar. Dar-
auf stellen sich simtliche Parteien ein,
vor allem auch die SPD, die sowohl
im Wahlprogramm als auch mit ihrem
Kanzler dem biirgerlichen Trend Rech-
nung trégt. Bei der SPD heissen die
unausgesprochenen Devisen darum:
«Keine Experimente» und «auf den
Kanzler kommt es an» (das sind Pa-
rolen aus der Zeit Konrad Adenauers).

Die CDU/CSU sah sich — wie er-
wihnt — in dieser Situation dazu ge-
driangt, die Diskussion ins Grund-
sdtzliche zu ziehen. Sie versuchte es mit
dem Kampfruf: «Freiheit oder Sozia-

lismus». Der Slogan, der inzwischen
wohl zu dem beherrschenden Diskus-
sionsthema im Wahlkampf geworden
ist, soll vom hessischen Oppositions-
fihrer, Alfred Dregger, stammen, wurde
von der CSU iibernommen und von der
CDU spiter in «Freiheit statt Sozia-
lismus» abgewandelt. Diese durch
CDU-Generalsekretir Kurt Biedenkopf
veranlasste «Differenzierung», die mit
Semantik mechr gemein hat als mit poli-
tischer Aussagekraft, zeigt moglicher-
weise, dass den Christlichen Demokra-
ten zunichst selber nicht ganz geheuer
war bei diesem Motto. In seiner undif-
ferenzierten Pauschalitit — und so wird
ein Wahlkampfslogan natiirlich meist
verstanden — und in der generellen An-
wendung auf den politischen Gegner
SPD wirkt er denn auch ungerecht
und fragwiirdig. Besonders gilt dies
dann, wenn suggeriert wird, es gelte jetzt
zu verhindern, dass in der Bundesrepu-
blik eine Gesellschaftsordnung einge-
fihrt werde, wie sie die DDR kenne.
Wo soll die Freiheit bedroht sein, so-
lange Méinner wie Helmut Schmidt Bun-
deskanzler und Georg Leber Verteidi-
gungsminister sind ? Diese und dhnliche
Fragen wurden in der Offentlichkeit
oft gestcllt. Die Emporung bei der
SPD aber, der die gegnerische Parole
schwer zu schaffen macht, ist gross.
Bundeskanzler Helmut Schmidt nannte
den Slogan der Opposition auf dem
SPD-Parteitag im Juni «politische Um-
weltverschmutzung» und verurteilte ihn
als einen Verstoss gegen das Gebot:
«Du sollst nicht falsch Zeugnis reden
wider deinen Nichsten.»

Indessen hatte sich ein Teil der CDU
bereits daran gemacht, die Alternative
differenzierter auszudeuten und sie auf
ganz Europa auszudehnen. Selbstver-
stindlich seien die «aufrechten Sozial-
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demokraten» in der Bundesrepublik
keine Gefahr fiir Freiheit, hiess es, aber
es sei doch nicht zu iibersehen, dass
in den sozialdemokratischen Reihen
Leute sdssen, die eine andere Republik
wollten. Es wurde auch darauf ver-
wiesen, dass man mit der Parole dem
anmassenden Satz des Godesberger
Grundsatzprogramms der SPD entge-
gentrete, in dem es wortlich heisst:
«Sozialismus wird nur durch die Demo-
kratie verwirklicht, die Demokratie
wird durch den Sozialismus erfullt.»
Der Geist dieser SPD-Formel befliigle
auch das neueste Programm der deut-
schen Sozialdemokraten, behauptete die
Opposition. Die differenzierteste Deu-
tung des CDU/CSU-Slogans gab am
Parteitag in Hannover Generalsekretir
Kurt Biedenkopf in einer vielbeachteten
Rede. Biedenkopf vertrat die Ansicht,
dem demokratischen Sozialismus hafte
der Trend an,dieindividuellen Freiheiten
einzuschrianken, bis schliesslich dem
Einzelnen nur noch die Moglichkeit
bleibe, in Wahlen jene zu bestimmen,
die fiir ihn die Freiheiten wahrneh-
men. Diese Tendenz erwachse der so-
zialdemokratischen Uberzeugung, die
Freiheit des FEinzelnen sei eine Lei-
stung der Gesellschaft. Die CDU da-
gegen wolle die verschiedenen Lebens-
bereiche den Einzelnen zur Gestaltung
iiberlassen. Gefahren fiir die Freiheit
gingen von der SPD zum Beispiel dort
aus, wo sie bewusst die Privatrechts-
ordnung iiberlaste, um darzutun, dass
das System nichts tauge. Sozialistische
Solidaritdt sei im wesentlichen auf die
Uberwindung bestimmter gesellschaft-
licher und wirtschaftlicher Verhéltnisse
bezogen. Ein Kampfverband aber kon-
ne sich die Selbstdndigkeit des Einzelnen
auf die Dauer nicht leisten. Mit einem
Bild driickte Kanzlerkandidat Helmut

Kohl aus, was mit dem Slogan ge-
meint sei. Weil das schwedische Mo-
dell auch von den deutschen Sozial-
demokraten immer wieder als beispiel-
haft und in gewissen Punkten nachah-
menswert erachtet wird, bezog sich der
Herausforderer von Helmut Schmidt
auf einen Satz von Olof Palme. Der
schwedische Ministerprésident soll ein-
mal gesagt haben, er wolle eine gleich-
maissig gemidhte Wiese ohne Blumen.
Dem setzte Helmut Kohl in einem Ra-
dio-Interview entgegen: «Wir wollen
eine Wiese mit moglichst vielen Blu-
men.» Bereits die schwedische Form
des Sozialismus, von der die Bonner
Opposition iiberzeugt ist, dass sie Frei-
heiten einschrinkt, fdllt also unter das
Verdikt des Wahlkampf-Slogans der
CDU/CSU.

Am CDU-Parteitag in Hannover im
Mai versuchte die Parteifithrung ihre
Parole auf einem Europatag interna-
tional abzusichern. Keiner der ausldndi-
schen Giste ging an der von der deut-
schen Opposition formulierten Alterna-
tive vorbei, alle waren der Ansicht,
dies sei die Entscheidung, vor der Eu-
ropa in den kommenden Jahren stehe.
Durch den Ausgang der italienischen
Wahlen allerdings hat der Slogan mog-
licherweise etwas an aktueller Brisanz
verloren, doch erhielt Europa, nach
Auffassung der CDU/CSU, lediglich
eine Verschnaufpause. Trotzdem diirfte
sich in der Bundesrepublik diese Tat-
sache eher zugunsten der soziallibe-
ralen Koalition auswirken.

Es ist sicher nicht ungerecht, wenn
die Behauptung aufgestellt wird, das
Wahl-Motto der CDU/CSU habe auch
die Aufgabe, die Angst der Bundes-
biirger vor Sozialismus und Kom-
munismus wachzuhalten. Der grosste
Teil der deutschen Wéahler — wo immer
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sie stehen mogen — empfindet nicht die
geringste Sympathie fiir den Kommu-
nismus. Die Nachbarschaft mit dem in-
humanen SED-Staat, die den Bewoh-
nern Westdeutschlands téglich Einblick
in eine Ordnung der Unfreiheit ermog-
licht, fiihrte dazu, dass der Kommunis-
mus in der Bundesrepublik praktisch
nicht Fuss zu fassen vermochte. Um-
frageergebnisse haben sogar gezeigt,
dass der grosste Negativwert, den die
SPD auf sich zieht, der Vorwurf ist,
sie sei «zu sozialistisch, kommuni-
stisch». Darum fillt der Kampfruf der
Opposition nicht auf unfruchtbaren
Boden.

« Sicherheitsrisiko»

Indessen macht nicht nur die CDU/
CSU im Wahlkampf Politik mit der
Angst. Auch die Sozialdemokraten ver-
stehen dieses Geschift sehr wohl und
greifen zu wenig zimperlichen Me-
thoden. Sowohl Bundeskanzler Helmut
Schmidt als auch Parteichef Willy
Brandt warnen, wo immer sie auftre-
ten, vor den Gefahren, die ein Regie-
rungswechsel mit sich bringen wiirde.
Der Kanzler pflegt eine «aussenpoliti-
sche Isolierung» vorauszusagen, falls
die heutige Opposition in Bonn ans Ru-
der kommen sollte. «Dies wire eine
Entwicklung», so meinte er beispiels-
weise im Juni vor dem SPD-Parteitag
in Dortmund, «wie sie die grossen
deutschen Aussenpolitiker — von Bis-
marck iiber Stresemann und Adenauer
bis zu Willy Brandt — immer zu ver-
hindern suchten.» Aber auch in der
Wirtschafts- und Finanzpolitik will
Schmidt der CDU/CSU nichts zu-
trauen und behauptet im iibrigen so-
gar, die Union triige deutliche Ziige

einer «restaurativen Sozialfeindlich-
keit». Die SPD lasse es nicht zu, dass
«in das Netz sozialer Sicherheiten ge-
schnitten» werde. Derartige Absichten
ausgerechnet jener Partei unterstellen zu
wollen, die nach dem Zweiten Welt-
krieg in der Bundesrepublik die mo-
dernste Sozialgesetzgebung Europas ge-
schaffen, dieses Netz also gekniipft
hat, diirfte wenig mit einem sach-
lichen Wahlkampf zu tun haben. Willy
Brandt aber spricht in seinen Reden
vom «Risiko der nicht vorhandenen
Alternativen» und wiederholt so sinn-
gemidss den Vorwurf, die CDU/CSU
sei ein «Sicherheitsrisiko».

In ihrer Selbstdarstellung, die vor
allem in einer breiten Aufzdhlung der
eigenen Leistungen besteht, hélt die
SPD nicht hinter dem Berg. «Der Auf-
schwung ist da, und wir haben ihn ge-
macht», verkiindete der Bundeskanzler,
nachdem er fiir die Rezession der ver-
gangenen Jahre stets internationale
Faktoren verantwortlich gemacht hatte.
Unter massivem Einsatz von Regie-
rungspropaganda wurden dem Wahler
zu Beginn des Sommers die Leistungen
der sozial-liberalen Koalition in Flug-
bliattern und Broschiiren vor Augen ge-
fithrt. Schliesslich fiel auf, wie sehr sich
die SPD mit dem Staat identifiziert.
Ihre Werbung wird durchwegs mit den
nationalen Farben in Beziehung ge-
bracht, so dass der Eindruck aufkommt,
sic wolle sich als eine Art «Staats-
partei» darstellen. Damit allerdings be-
geht sie die gleichen Fehler, die sie
einst in aller Schirfe den Regierungen
Konrad Adenauers vorgeworfen hat.

Keine Wiederholung von 1972

Im Zentrum des SPD-Wahlkampfes
steht Bundeskanzler Helmut Schmidt.
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Er ist der Haupttrumpf der Koali-
tion, und er soll im Zweikampf mit
Helmut Kohl als der « Kompetentere»
den Sieg erringen. Schmidts Kreise
diirfen jetzt nicht gestort werden, dar-
um hielt die Parteilinke auf dem SPD-
Wahlkongress in Dortmund und auch
danach auffillig zuriick. In Hinblick
auf die Alternative, entweder zu regie-
ren oder die harten Binke der Oppo-
sition zu driicken, raffte sich die SPD
einmal mehr zu jener Geschlossenheit
und Solidaritdt auf, die eine ihrer gros-
sen Stirken ist. Die Austragung der
nach wie vor virulenten Gegensitze
innerhalb der SPD ist auf einen Ter-
min nach dem 3. Oktober vertagt. Mit
dem konjunkturellen Aufschwung und
dem Riickgang der Arbeitslosigkeit als
Riickwind sowie mit Helmut Schmidt
als Galionsfigur ist das SPD-Schiff wie-
der in flottere Fahrt geraten. Zwar
wird die Partei siidlich der Mainlinie
mit grosster Wahrscheinlichkeit weit
hinter der CDU/CSU zuriickbleiben,
aber im Norden ist die Chance durch-
aus gegeben, die Verluste mit Hilfe der
Freien Demokraten wieder wettzuma-
chen. Voraussichtlich aber wird es fiir
die SPD keine Wiederholung des Wahl-

erfolges von 1972 geben - die inzwi-
schen beim Wihler eingetretene Er-
niichterung sitzt zu tief. Die FDP
ihrerseits wird darauf achten miissen,
dass sie im Getiimmel der beiden Gi-
ganten nicht iibersehen wird. Das Pfund,
mit dem sie wuchern kann, sind ihre
allgemein anerkannten Minister.

Natiirlich ist der Wahlausgang nicht
vorauszusehen. Unerwartete innen-
oder aussenpolitische Ereignisse konnen
noch einen entscheidenden Einfluss in .
dieser oder jener Richtung ausiiben. Ein
Teil der immer grosser werdenden Zahl
der sogenannten Wechselwidhler wird
ihren Entscheid erst aus dem Augen-
blick heraus fillen. Schliesslich bleibt
abzuwarten, wie sich das Auftreten der
«Aktion Vierte Partei» (AVP) aus-
wirkt. Offenbar ist diese Partei, die sich
gegen die sozialliberale Koalition wen-
det, in Konkurrenz zu den Opposi-
tionsparteien steht, der CSU aber
freundlich gesinnt ist, ziemlich finanz-
kréftig. Es konnte durchaus geschehen,
dass sie der favorisierten CDU/CSU ge-
fihrlich wird, weil sie ihr die letzten,
fiir eine absolute Mehrheit notwendigen
Prozente absaugt.

Hermann Schlapp

«SALZBURG STRAHLTE VOR VERGNUGEN ...»

Die Festspiele gestern, heute — morgen?

Zu zeigen ist, dass die Salzburger Fest-
spiele kulturell-geistige (das schliesst
ein: kulturpolitische, gesellschaftliche)
Effektivitit nur gewinnen kénnen, wenn
sie ihren Auftrag neu bedenken, ihre
Zielsetzung neu formulieren. Begriindet
werden miisste, was Siegfried Melchin-
ger bereits 1964 — zu taktisch ungliick-

lichem Zeitpunkt, als ndmlich mit spe-
zifisch Osterreichischen, das heisst schon
im Ansatz folgenlosen Renovationen
auf scheinbar offene Tiiren verwiesen
werden konnte — in seiner Philippika
«Salzburg — ein Trauerspiel ?» gefordert
hat: «eine neue, eine dritte Epoche»;
nach der ersten, bis 1938 dauernden,
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von Hofmannsthal, Reinhardt und
Strauss bestimmten, und der zweiten,
ab 1945, nach Melchinger schon 1964
im Absterben begriffenen, deren Initia-
tiven von dem sogenannten « Kunstrat»
ausgegangen seien. (Dieser « Kunstrat»
wurde zwar offiziell nie aufgeldst, ist
aber heute ein wirkungsloses Papier-
gebilde, von dem wohl angenommen
wird, dass es sich durch — wortlich zu
verstehende — Altersschwéche von selbst
erledige; von einer faktischen Mitwir-
kung etwa des greisen Clemens Holz-
meister oder Oscar Fritz Schuhs ist nicht
mehr die Rede.) Die Formulierung der
Zielsetzung wiirde voraussetzen, dass
sic liberhaupt formuliert werden
«kann». Mit programmatischen Erkli-
rungen wire heute wenig getan; sie
wirden von den «Realititen» in die
Schranken einer schongeistigen, besten-
falls kulturpolitisch «idealen» Theorie
verwiesen. Deswegen wird hier nicht die
oft aufgestellte Forderung nach einem
«Programmdirektor» wiederholt, und
deswegen wird — so widerspriichlich
das erscheinen mag — nicht einmal die
Frage der Prisidentschaft als besonders
relevant erachtet.

Also gewissermassen nur in Paren-
these und ohne die Absicht, die an Oster-
reichischen Caféhaustischen {iblichen
Besetzungs-Spielchen geniisslich aufzu-
greifen: Das Direktorium der Salzbur-
ger Festspiele (Josef Kaut, Dr. Ernst
Haeusserman, Herbert von Karajan,
Dr. Friedrich Gehmacher, Prof. Ger-
hard Wimberger) wihlt aus seinem
Kreis den Prédsidenten; das ist — ab
1971 bis vorlaufig 1977 — Josef Kaut.
Viele Anzeichen sprechen dafiir, dass
er fiir weitere drei Jahre wiedergewihlt
wird. Einige Auguren tippen auf den in
vielerlei Richtung aktiven Komponisten
und Dirigenten Gerhard Wimberger,

doch seine politischen Chancen diirften
gering sein. Andere «eingeweihte Krei-
se» nennen den jetzigen Landeshaupt-
mann, DDr. Dipl.-Ing. Hans Lechner,
Mitglied des Kuratoriums der Salzbur-
ger Festspiele, als potentiellen Préasiden-
ten und berufen sich dabei auf dessen
eigene (sicher nicht unerhebliche)
Wunschvorstellungen. Damit wére die
Parteifarbe gewechselt, was in Oster-
reich als Zeichen von Pluralismus im-
mer sehr beliebt ist, aber mit Riick-
sicht auf Sachkunde diirfte der Prag-
matiker Kaut dominieren. Dennoch
wage ich zu behaupten, dass es ziem-
lich gleichgiiltig ist, was in dieser Rich-
tung geschieht. Andern wird sich nichts,
wer immer von den Genannten Prési-
dent wird. Eine sinnvolle Ziel-Formu-
lierung wiirde ndmlich bedeuten, dass
die Realitdten nicht verdrdngt werden,
dass nicht eine wie immer geartete
«Fest»-Idee ihnen entgegengesetzt (und
dann zwangsldufig bis zur Unkenntlich-
keit aufgeweicht) wird, sondern dass
sie die Ausgangsbasis bilden. Freilich
sind damit nicht das Star- und Manager-
(Un)Wesen und auch nicht der ver-
meintlich anspruchslose Kultur-Touris-

“mus angesprochen. Dieser de facto vor-

handene Tourismus, dem offiziellen
Salzburg und seiner Hotellerie hochst
wohlgefillig, ist kein unbeeinflussbares
Geschick, sondern eine Folge des An-
gebots. Jedes Festival und jedes Thea-
ter hat das Publikum, das es verdient.

Gemeint sind mit den Realbeziigen:
erstens Kulturbediirfnisse unter dem
Aspekt nicht des anachronistischen
abendldndischen Hochmuts, sondern
der weltpolitischen Entwicklung (dieser
Gedanke wird am Ende des Beitrags
noch einmal aufzugreifen sein), und
zweitens Fakten, wie sie Prof. Dr. Vik-
tor Suchy («Dokumentationsstelle fiir



382 SALZBURGER FESTSPIELE

neuere Osterreichische Literatur» in
Wien) auf der dritten Tagung der Hugo-
von-Hofmannsthal-Gesellschaft im Au-
gust 1974 in Salzburg angedeutet hat:
«Der ganze Wille, heute wieder ein Pro-
gramm im Sinne der alten Volkskunst zu
gestalten, ist wahrscheinlich machtlos,
solange die 6konomischen Bedingungen,
die das Kunstwerk in seiner Realisie-
rung erst ermdglichen, die gleichen
hoch- oder spdtkapitalistischen sind,
unter denen das Kunstwerk schon zu
Zeiten Max Reinhardts angetreten ist.
Hdtte Max Reinhardt nicht seine hoch-
kapitalistischen Forderer und Mizene ge-
habt, er hdtte nicht verwirklichen kon-
nen, woran wir hier in einer grossen Er-
innerung denken.» Die Erinnerung wird,
nebenbei, ein wenig zu klédren sein.

Zorn und Hochgefiihl

Melchingers ernsthafte Kritik war ein
Stoss ins Leere, war inhaltlich auch zu
vage formuliert: «Die Salzburger Fest-
spiele ... sind heute ein Weltereignis.
Dass diese ihre Zugehorigkeit zum Welt-
theater mit der vor allem durch Mozart
bestimmten <ortlichen Situation> in eine
Sfruchtbare Koinzidenz zu bringen ist,
haben die beiden Epochen der Festspiel-
geschichte bewiesen. Salzburg wird Welt-
theater nur in einer durch den Genius loci
begrenzten Auswahl zeigen konnen: aber
hier sind tausend Modglichkeiten offen
und noch nicht geniitzt.» Abgesehen von
dem allzu elastischen Begriff des « Welt-
theaters», an dem Melchinger sich im-
mer wieder festbiss, blieben die «tausend
Moglichkeiten» im wesentlichen unge-
nannt (abgesehen von wenigen Beispie-
len, darunter denen der Peking-Oper
und des «Seidenen Schuhs» von Clau-
del, der ja 1977 aufgefiihrt werden soll,

ohne dass selbst konservative Beobach-
ter darin ein Signal der Neu-Orientie-
rung erblicken werden).

Zielgerichteter Zorn war sechs Jahre
friither gedussert worden — von dem ein-
zigen wirklich entschiedenen Kritiker
der Salzburger Festspiele nach dem
Wiederbeginn, dem leider jung verstor-
benen Prof. DDr. Harald Kaufmann,
Graz: «Die Unerbittlichkeit autonomer
Starwiinsche und Startermine ist ebenso
wie die Verfassung des Publikums ein
Teil der Salzburger Niederlage, nicht ihre
Entschuldigung. Man hat das Publikum
der individuellen Bedachtnahme auf Aus-
serordentliches und Festliches entwohnt,
um sich hernach auf den Willen eben
dieses Publikums berufen zu konnen.
Die Einfallslosigkeit als Dienst am Kun-
den unterscheidet die Festspielindustrie
von den Methoden anderer, ungetarnter
Industrien. ... So bleibt fiir Salzburg nur
die Mahnung, sich selbst treu zu bleiben,
indem es seinem derzeitigen Selbst un-
treu wird,; ... sich neu zu formulieren,
immer wieder neu, und dadurch An-
schluss an seine urspriingliche Formulie-
rung zu finden.» «Immer wieder neu»:
seinerzeit, 1958, war der in Salzburg nie
ernsthaft ins Auge gefasste Vorschlag
eines «Generalthemas», eines «auf Zu-
sammenschau bedachten und entspre-
chend kommentierten Programmbkerns»
gewiss aktuell; heute, nicht zuletzt nach
den Erfahrungen mit den zeitweise
krampfhaft auf ein «Thema» getrimm-
ten Wiener Festwochen, wiirde wohl
Harald Kaufmann selber die Formulie-
rung als zu «idealistisch» verwerfen,
damit freilich nicht die Sache: Es mag
moglich sein, latente und offenkundige
Bediirfnisse bewusstseinsfordernd und
die Sinne erfrischend wie in einem Spie-
gel aufzufangen. Nur konnen (um einen
Filmtitel abzuwandeln) die Interessen
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der Festspiel-Herren nicht die Interes-
sen jener sein, die Festspiele verdienen.

In den spiten fiinfziger und in den
sechziger Jahren nahmen selbst sehr kri-
tische Geister noch stets Bezug auf die
Gedanken, die zur Festspielgriindung
fiihrten und, so meinte man, in abge-
wandelter Form zu restaurieren seien.
Kaufmann sah «Stilbildung» und «En-
semblebildung» in jenen Griinderjahren
erstrebt und verwirklicht: «Spielerisch-
krauses Barock, das bald bildreicher Up-
pigkeit, bald verdunkelndem Mystizis-
mus zugeneigt schien, verband sich mit
klassizistischen Begradigungen im Feuer
siidlichen Formwillens, verband sich mit
gustios ausgekosteten Zitaten dsterrei-
chischer Volksdialekte und wurde um-
hiillt von der Ironie und Schwierigkeit
moderner Seelenschau. Ein spezifisch
salzburgischer Theaterstil war das Er-
gebnis.» Das war nun freilich — unaus-
gesprochen — schon so etwas wie eine
Wirkungs-Asthetik, kaum ein Eingehen
auf die eher dubiosen Ausgangsposi-
tionen Hofmannsthals. Harald Kauf-
mann durfte im offiziellen Festspiel-
Almanach (hervorragende) Opern-In-
haltsangaben schreiben, im iibrigen
wurde er nicht ernst genommen. 1964
war, wie gesagt, das Jahr des (frucht-
losen) Salzburger Nachdenkens (1968
ging hier sogar ohne Nachdenken vor-
iiber); da schrieb der verehrungswiir-
dige — ebenfalls verstorbene — Hofrat
Dr. Ernst Lothar in seinem ungebro-
chenen Konservativismus als ein unmit-
telbarer Nachfahre Hofmannsthals:
«Denn Salzburgs besonderer Darstel-
lungsstil, das ist: die Vermdhlung des
Geistig-Seelischen mit dem Sinnlichen,
Sinnbildlichen bis zu jenem Grade in-
nerer und optischer Harmonie, die ratio-
nalistisch den Bezirk der Wahrheit, ideell
die Welt der Illusion erschliesst. ... Salz-
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burg bleibe von sogenannter, also for-
cierter Heutigkeit unberiihrt. Das Ewige
ist immer, daher immer heutig, daher —
des Staubes entledigt — immer ein Spie-
gelbild. ... Noch lebt Reinhardts Ver-
mdchtnis. Noch sind Hofmannsthals For-
derungen giiltig wie am ersten Tag.»
Solche erhabenen Sitze wiirde zwar
heute niemand in offiziellen Programm-
schriften publizieren, aber ich wette,
sie klingen noch vielen (Besuchern wie
Festspiel-Planern) wohlgefillig in den
Ohren. Was Lothar in der Ara Bern-
hard Paumgartners — und sicher mit
dessen Einverstindnis — niederschrieb,
hat in seiner Aufrichtigkeit manches
fiir sich. Es ist Salzburger Ideologie
par excellence. Desillusionstheater habe
mit Salzburg nichts zu schaffen, so-
wenig wie das Niichterne und Unfest-
liche. Die Gegenwart wird abgewiesen:
das ist Salzburger Wahrheit — Beckett
und Strehler und Moderner Musik zum
Trotz, denn das alles nahm sich hier
deplaciert aus. Noch deutlicher, wenn
auch verbal verschliisselter als Lothar,
hat sich nur Paul Wilhelm Wenger in
einem Almanach-Geleitwort «Summa
festiva» 1959 ausgedriickt: «Die hu-
mane Genialitidt Osterreichs bis herauf
zur Griindung der Salzburger Festspiele
und ihrer Wiederaufnahme nach der Ka-
tastrophe von 1945» enthiillte sich ihm
als «die dsthetische Verfithrung zum
transzendenten Reich», den «tiefsten
Sinn des Musischen» sah er in dessen
«dsthetisch vermittelter politisch-sozialer
Heilkraft», und es sei «daher an der
Zeit, aus dem osterreichischen Inge-
nium zur musischen Anverwandlung des
Politischen, die in der Salzburger Idee
kulminiert, jene lingst fdllige politische
Asthetik zu entwickeln, die Hofmanns-
thal befliigelte, als er Haydn, Gluck und
Moc:zart als die Substanz des theresiani-
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schen Zeitalters begriff». Wir Kritiker
(der hier Schreibende eingeschlossen)
miissen sdmtlich geschlafen haben, als
wir das damals — soweit ich sehe, wi-
derspruchslos — zur Kenntnis nahmen:
denn das ist wahrlich nichts anderes
als eine Neuauflage der Geisteshaltung,
die Walter Benjamin als «Asthetisierung
des politischen Lebens» beschrieb und
auf den Faschismus miinzte.
Gleichwohl wire eingedenk solcher
Entgleisungen fiir die «neue, die dritte
Epoche» — die sich, um Missverstind-
nissen vorzubeugen, in Salzburg nicht
abzeichnet — Politisierung zu wiinschen
im Sinne politischer Wachsamkeit. Os-
car Fritz Schuh hat 1969 ein im gan-
zen leider recht konfuses Buch mit
einigen kritischen Ansitzen vorgelegt:
«Salzburger Dramaturgie» ; darin heisst
es: «Die Manipulation, die man mit
einem Kunstwerk vollziehen kann, wird
in jeder Epoche und in allen gesell-
schaftlichen Strukturen eine Gefahr be-
deuten; im politischen Aufkldrungsthea-
ter allerdings viel stirker als im dsthe-
tisch-musischen.» Wieso eigentlich ? Ich
meine, im «politischen Aufkldirungsthea-
ter» (von der tendenzidsen Wortwahl
einmal abgesehen) wiirde sie manifest;
gefdhrlich nur dann, wenn sie mit Herr-
schaft, mit Repression verbunden wiire,
also ausserhalb des Theaters. Im «dsthe-
tisch-musischen» Theater (was immer
das ist) bleibt sie verborgen, oft auch
den berufsbesessenen Theatermenschen
selbst, und entfaltet dadurch Herr-
schaft. Schuh: «Politisches Theater und
festliches Theater wire eine Contradictio
in adjecto.» Eben; deswegen sollte von
Festlichkeit nicht die Rede sein, wenn
mit Reprisentations-Kultur ingenios
Staat, das heisst Politik gemacht wird.
Das ist librigens keine Frage der Partei,
die am Ruder ist; die Salzburger Fest-
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spiele sind der bedrohlichen Freiheit,
sie zu subventionieren oder nicht, weit-
gehend entzogen. Eher wire wohl doch
die Schliessung des Burgtheaters denk-
bar als ihr Verschwinden.

Hofmannsthal — Reinhardt — Kraus

Hofmannsthals Festspiel-Konzept hat,
das weiss man heute auch in Salzburg,
nie gestimmt, und es wurde nie so ver-
wirklicht, wie es entworfen ist. «Der
Festspielgedanke ist der eigentliche
Kunstgedanke des bayrisch-dsterreichi-
schen Stammes»: in diesem vielzitierten
Satz von 1919 kiindigt sich Restauration
an im Gewand der Archaisierung. «.So
tritt Weimar zu Salzburg : die Mainlinie
wird betont und zugleich aufgehoben.
Siiddeutsche Stammeseigentiimlichkeit
tritt scharf hervor und zugleich tritt das
Zusammenhaltende vor die Seele.» Das
Zusammenhaltende war nach dem Zu-
sammenbruch von 1918 geboten. Das
Faszinosum Salzburg wurde Hofmanns-
thal von Josef Nadlers «Literaturge-
schichte der deutschen Stamme und Land-
schaften» angeboten (der affektive Ein-
fluss Nadlers auf Hofmannsthal wird
unterschiedlich beurteilt; in diesem
Punkt diirfte er bestanden haben). Hof-
mannsthal zitiert Nadler: « Salzburg war
seit der Mitte des siebzehnten Jahrhun-
derts (jetzt folgt das Zitat) <der unbe-
strittene geistige Fiihrer alles freien Lan-
des zwischen Miinchen, Wien und Inns-
bruck. Humanismus, Renaissance und
Barock hatten hier einen geschichtlichen
Gehalt wie in keiner Landschaft>.» Dar-
aus folgerten die — verstdndlicherweise —
in Salzburg meistzitierten Sétze, von
Bernhard Paumgartner stets mit unver-
hohlener Riihrung gelesen:

«Das Salzburger Land ist das Herz
vom Herzen Europas. Es liegt halbwegs
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zwischen der Schweiz und den slawi-
schen Ldndern, halbwegs zwischen dem
nordlichen Deutschland und dem lombar-
dischen Italien; es liegt in der Mitte
zwischen Siid und Nord, zwischen Berg
und Ebene, zwischen dem Heroischen und
dem Idyllischen; es liegt als Bauwerk
zwischen dem Stddtischen und dem Lénd-
lichen, dem Uralten und dem Neuzeit-
lichen, dem barocken Fiirstlichen und
dem lieblich ewig Bduerlichen: Mozart
ist der Ausdruck von alledem. Das
mittlere Europa hat keinen schéneren
Raum, und hier musste Mozart geboren
werden.» Das ist reine Poesie. Es ist
Traum und Vorstellung. Das heutige
Salzburg hat mit diesem Bild wenig zu
tun, das damalige wird ihm kaum ent-
sprochen haben. Mozarts Musik ist,
heutiger Werkerfahrung nach, gewiss
nicht der Ausdruck dieses Bildes; ob
Mozart hier geboren werden «musste»,
ist rational nicht entscheidbar — dass
er von hier verjagt wurde und das Salz-
burg, das er gekannt hat, nicht liebte,
steht fest. Der siebzehnjihrige Hof-
mannsthal («Loris») hatte auch noch
ein anderes Salzburg gekannt: « Barock
und Rokoko haben in Salzburg noch im-
mer das Ubergewicht itber moderne Stil-
losigkeit. Und die souverdnen Herren von
Salzburg haben in ihrer kirchlich-welt-
lichen Eleganz das Reprdisentieren immer
verstanden. Es ist leicht, aus der charak-
terlosen Biigerstadt die alte Tyrannen-
stadt herauszuschdlen.»

Hofmannsthal hat das Publikum der
Salzburger Festspiele durchaus reali-
stisch eingeschdtzt. Neben den Zu-
schauern aus «ungrossstdidtischer Sphd-
re» — die er in einer gleichsam klas-
senlosen «Einheit zusammengefasst»
sah — begegneten ihm die « Familie, die
zwischen der season in London und der
Yachtreise nach Norwegen eine Woche

385

Salzburg einschiebt» und das «ameri-
kanische Ehepaar, das aus Paris kom-
mend iiber Salzburg, Wien und Kon-
stantinopel fiir den Herbst nach Klein-
asien geht». Vergleiche mit Oberammer-
gau und Bayreuth dridngten sich ihm po-
sitiv auf, «und doch grenzt, so para-
dox es klingt, die Atmosphdre unserer
Zuhdrerschaft auch irgendwie an die des
Broadway und des Kurfiirstendammes,
um damit das unbedingt Heutige zu be-
zeichnen». Der Siebzehnjdhrige sah
auch das schirfer, als er « Die Mozart-
Zentenarfeier in Salzburg» beschrieb:
«Ein Akt kulturgeschichtlicher Hoflich-
keit: in diesem Sinne haben es wohl die
meisten gefasst. Es galt, einer Autoritdt,
einer versteinten Grosse, die heute kon-
servativ wirkt, schuldige Ehrfurcht zu er-
weisen. Und es kamen Hofrdte, Offi-
ziere salutierten, hohe Beamte und Prie-
ster ldchelten offiziell, und Exzellenzen
fiihlten sich gehoben. Es galt zudem
einem Sohne Salzburgs, der Lokalpatrio-
tismus band seine weisseste Krawatte
um, und aus Gemeinderdten, Notaren
und Feuerwehrkommandanten wurden
Tenore, flinke Komiteemitglieder und
ldchelnde Wirte. ... Salzburg, <cette co-
quette petite ville au Tyrol autrichien>,
fand sich in einem Boulevardblatt gelobt
und strahite vor Vergniigen.» Tauscht
man Ausserlichkeiten des Kolorits aus,
konnte das die kritische Glossierung
einer offiziellen Salzburger Festspiel-
Eroffnung von heute sein.

Die Salzburger «Idee» war von An-
beginn scheinhaft: «... ein Schein von
Buntheit, im Wesen eine organische Ein-
heitlichkeit, in der ... die konventionelle
Antithese von Oper und Schauspiel im
hohen Festpiele aufgehoben erscheint»;
«... Oper und Schauspiel sind im hoch-
sten Begriff nicht voneinander zu tren-
nen.» Das Wesen war, von heute aus
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gesehen, die Phantasmagorie. Der jet-
zige Hamburger Schauspielhaus-Inten-
dant Ivan Nagel hat darauf sehr deut-
lich in einer Kritik fiir die Siiddeutsche
Zeitung (vom 24. August 1970) hinge-
wiesen: «Der Satz (Hofmannsthals)
war, sicherlich schon 1919, als er ge-
sprochen wurde, anachronistisch — in Ber-
lin begann da das grosse Theater der
Weimarer Republik, welches das kri-
tisch-fortschrittliche Schauspiel in im-
mense Entfernungen von der Oper, bis
zu Brechts Lehrstiicken und epischem
Theater trieb. Aber in Osterreich mochte
sich die Illusion der Ganzheit halten: von
dem Bediirfnis nach dem Glauben ver-
starkt, dass die auseinandergebrochene
Einheit des Kaiserreichs sich in einer Art
synthetischem Kultur- und Kunstwerk be-
wahren lasse.» Im gleichen Jahr 1970
wurde indes der Ausspruch Hofmanns-
thals affirmativ wieder zitiert: im Kata-
log zu der Ausstellung «50 Jahre Salz-
burger Festspiele» — von Bernhard
Paumgartner, dem man das wohl nach-
sehen mag. Von Kkritischer Befragung
des Gegenstandes zeugt es eben nicht.

Auffillig ist die Wortwahl: ohne ein
Hohes oder Hochstes geht es nicht. Da-
mit war der ideologische Grund gelegt
fiir das sehr irdische Spektakel, das Max
Reinhardt auch dann zu entfesseln
wusste, wenn er es religios drapierte.
Von dem «grossen Tag», dem 22. Au-
gust 1920, an dem der «Jedermann» auf
dem Domplatz aufgefiihrt wurde und
somit die Festspiele begannen, hat man
sich auch heute noch nicht gelost.
Selbst der Pragmatiker Josef Kaut
wurde noch fiinfzig Jahre nach dem
«grossen Tag» elegisch: «Vom Westen
her zogen dunkle Gewitterwolken iiber
die Stadt und jeden Augenblick konnte
ein Regen losbrechen. Aber als Alexander
Moissi das <Vater unser> sprach, brach
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die Sonne durch, die weissen Tiirme des
Domes erstrahlten in hellem Licht, und
Max Reinhardt, der durch ein Fenster
von der Hohe der Domorgel dem Spiel
folgte, war vor Bewegung kaum mehr
fiihig zu sprechen.» Hier ist nicht Raum,
das Bild des teils masslos liberschitzten,
teils post festum verunglimpften Regis-
seurs Reinhardt zurechtzuriicken, aber
es sei die These vertreten, dass die Er-
innerung an sein Wirken fiir ein heu-
tiges und womoglich zukiinftiges Salz-
burg - sofern es eine wirkliche Zukunft
hat — ohne jede Bedeutung ist. Rein-
hardt war seit dem 16. April 1918 Be-
sitzer des Schlosses Leopoldskron: kein
Wunder, dass er Salzburg, «wo jeder
Blick erlesener Harmonie begegnet, wo
eine ganze Stadt Schénheit als ihr inner-
stes Wesen offenbart», als den «richtigen
Ort» ansah, « Festspiele zu feiern». Das
«Spiel vom Sterben des reichen Mannes»
und dessen Entsiihnung hatten fiir ihn
gewiss auch personliche Bedeutung, und
dass die durch das offensichtliche Ein-
verstindnis des Himmels hergestellte
Harmonie ihn sprachlos machte, ist ver-
stindlich. .. Doch Scherz beiseite:
Reinhardt war nicht blind gegeniiber
gesellschaftlichen  Zusammenhéngen,
der Spielplan der Reinhardt-Biihnen be-
weist es; dass er beispielsweise die Stiik-
ke des jungen Brecht («Baal», «Im
Dickicht der Stddte», «Trommeln in der
Nacht») nicht selber inszeniert hat, mag
mehr mit seiner Abneigung gegen den
expressionistischen Gestus zusammen-
hidngen. Aber er war in erster, zweiter
und dritter Linie Theater-Macher: sein
heutiger Kollege Giorgio Strehler (der
bekanntlich sehr kurze Zeit an eine Zu-
kunft Salzburgs geglaubt hat) wies auf
diese Ambivalenz ausgerechnet in einer
Lobrede auf Reinhardt hin.

Aus dem «Theater-Machen», sagte
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Strehler, habe sich der «Mythos Rein-
hardt» gebildet, und aus diesem Mythos
sei Reinhardts Asthetik «verfilscht her-
vorgegangen». «Der Name Reinhardt
wurde gleichbedeutend mit dem eines Ma-
giers, eines Zauberkiinstlers, eines Ek-
lektikers: alles fiir das Theater, wenn
nur Theater gemacht wird. ... Er war
das Musterbeispiel eines verbissenen Pro-
fessionisten, nicht nur im formalistischen
Streben, sondern auch in der Suche nach
Jener szenischen Ausgewogenheit der
Auffiihrung, die sich als <Text in Be-
wegung und Ton> versteht.» In die-
ser gleichsam dialektischen Bekundung
Strehlers (in der auch Selbstkritik ver-
borgen war) verstand sich die Richtig-
stellung der Reinhardtschen Asthetik
als Befreiung der kritischen Wahrheit
aus dem Mythos. Und gerade diese
Wabhrheit trennt die Erinnerung an
Reinhardt von einem womoglich zu-
kiinftigen Salzburg: Die «verbissenen
Professionisten» haben immer nur jene
Glitte bewirkt, die das Salzburger Fest-
spielgeschehen zum erhaben-ver-
schmockten Feuilleton machten. Schér-
fere, deutlichere Kritik an Reinhardt
hat Karl Kraus geiibt, der mit seinem
unausgewogenen Zorn gegen die Ver-
quickung von  Geschiftemacherei,
Kunst und Pseudo-Religion zu Felde
zog. Seine Attacken gegen den «/eib-
haftigen Reinhardt», diese «sagenhafte
Figur», miindeten in den bosen Satz,
der bei Kraus in Klammern steht: «Im
iibrigen wird sich die europdische Kul-
tur einmal schdmen, dass sie fiir den Po-
sten des Cagliostro keine bessere Be-
setzung hatte. «

Epilog I

*Nur ein solcher scheint moglich. Ich
sehe keine Zeichen fiir einen neuen Pro-

log, keinen Weg ins Morgen. Hof-
mannsthal und Reinhardt waren riick-
orientiert: dieser fatale Beginn lastet auf
Salzburg, haftet ihm offenbar auf Dauer
an. Ich habe lange nach Ausspriichen
von heute Beteiligten, nicht aber (pro-
fessionellen) Kritikern gesucht, die auf
ein Umdenken hindeuten — und nur
sehr Weniges gefunden, das aber gut-
willig nun ebenfalls zitiert sei. Vor 24
Jahren empfahl der gewiss nicht gesell-
schaftskritischer Tendenzen «verdéch-
tige» katholische Dichter Franz Theo-
dor Csokor eine «Dramaturgie, die ...
sich ... erinnert, dass Veranstaltungen
wie dieses dsterreichische Festspielthea-
ter nicht nur eine dsthetische, sondern
auch eine ethische Verpflichtung ent-
halten.» Csokor sah den Zug zur «Ver-
massung» keineswegs nur negativ und
lenkte damit den Blick auf einen
Aspekt, der auch von (Tourismus-) Kri-
tikern zumindest zu jener Zeit kaum be-
achtet wurde. Im Jahre 1969 schrieb der
heutige Prisident Josef Kaut in seinem
Buch «Festspiele in Salzburg»: Es habe
sich gezeigt, «dass die Festspiele nicht
nach einer unklaren Idee gestaltet werden
konnen, sondern dass immer wieder, alle
Jahre, neue Ideen nétig sind, wenn die
Festspiele heute wie gestern fiir die Be-
sucher eine weite Reise wert sein sollen».
Dabei ist es geblieben. Die Festspiele
sind — wie zu zeigen war — nach einer
unklaren Idee arrangiert, kaum «gestal-
tet». In seinem Vorwort zu dem Aus-
stellungs-Katalog «50 Jahre Salzburger
Festspiele» formulierte (Kultur-) Lan-
desrat Dr. Herbert Moritz ein Jahr spi-
ter mit vorsichtiger Entschiedenheit:
«Die Tatsache, dass die Salzburger Fest-
spiele auch in fiinf Jahrzehnten stets Er-
eignis, das heisst lebendiger Prozess ge-
blieben sind, zwingt fast dazu, die Re-
chenschaftslegung iiber die Vergangen-
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heit in andere zeitliche, kulturelle, gesell-
schaftliche Dimensionen auszuweiten,
auch die Gegenwart und die Erforder-
nisse der Zukunft in die Selbstbesin-
nung einzubeziehen.» Was, bitte, heisst
hier «fast»? Aber niemand hat solche
erweiterte Rechenschaft gegeben, nie-
mand sie Offentlich verlangt. Strehler,
der zwei Sommer lang mitspielte im
Grossen Salzburger Festspiel-Theater —
seine gut dotierte, von ihm tagtraume-
risch akzeptierte Rolle hiess «Kiinstle-
rischer Konsulent des Direktoriums» —,
gab zu Beginn dieser auch fiir ihn
ruhmlosen Darbietung sein Credo ab:
«lch glaube fest daran, dass diese wun-
derschone kleine Stadt, ein kleiner Ha-
fen der Menschlichkeit im Herzen Euro-
pas, inmitten unserer wild bewegten Zeit,
frische Luft zum Atmen bekommen muss.
Dies kann nur geschehen, wenn in dieser
Stadt mit neuen Formen und einer neuen
Auslese theatralischer Darbietungen vor
allem eine neue Beziehung zur Gesell-
schaft von heute gefunden wird.»

Die Hofmannsthal-Paraphrase horte
man (die latente Ironie darin natiirlich
nicht), den zweiten Satz vergass man
rasch. Uber ein «Volksfestival» — liess
Ernst Haeusserman nicht ohne Zynis-
mus verlauten — wire eine Gruppe be-
sonders enttduscht: nimlich das Volk.
Denn die Salzburger seien stolz auf den
Glanz - und man erweise ihnen keinen
Gefallen, wenn man ihn abschaffe.
Tatsache ist: Man weiss im Direkto-
rium (und nicht nur dort) recht wenig
iiber das «Volk», uber die «Gesell-
schaft von heute», wie Strehler sie wohl
im Sinn hatte. Sie hat sich die Ehre
des Besuchs der Salzburger Festspiele
(Kartenpreise 1976 bis zu 1500.— Schil-
ling =200.— Fr.) noch nicht gegeben
und die Festspiele hatten «der» Gesell-
schaft nichts zu geben, auch 1920 nicht.

Heute fehlt zudem etwas, was damals
zumindest ansatzweise vorhanden war
(wenn auch bald in die Irre ging) : Phan-
tasie. Es fehlt ferner der Blick (ich
wage nicht zu sagen: das Engagement)
fiir neue Probleme und neue Ideen, die
in der Welt sind. Die sogenannte Wahr-
heit liegt nicht in der Kunst, sondern
darin, wie Menschen, ihren realen In-
teressen entsprechend, miteinander um-
gehen. In diesem — mitunter todlichen,
mitunter sogar hoffnungsvollen — Span-
nungsfeld kann die Kunst mit ihren
Gegen-, Sinn- und Spiegelbildern eine
«Rolle» spielen. Diese Rolle ist nicht
mehr konzipierbar aus dem Geist einer
europiischen Vorherrschaft, die sich auf
Herder und Goethe berufen durfte,
denn Europa hat seine Hauptrolle in
der Welt ausgespielt. Nur eine Asthe-
tik, die unter anderem auch dariiber
reflektiert, hat eine Zukunft. Die Salz-
burger Festspiele haben, wenn sie ihren
Status quo zum Richtmass nehmen,
keine Zukunft.

Epilog IT

Aus einem Briefwechsel mit Redaktor
Anton Krdttli

K. «Der Beitrag riefe eigentlich nach
einer Fortsetzung, ndmlich nach einer
Darstellung, wie Sie sich Festspiele in
unserer Zeit allenfalls vorstellen konn-
ten, — unter Beriicksichtigung der unbe-
strittenen Tatsache, dass es ein ehr-
bares und grosses Publikum gibt, das
die Tradition gepflegt sehen will ...»
B.«Ich kann mich nicht dazu ver-
stehen, etwa Alternativ-Vorschlige zu
den derzeitigen Programmen der Salz-
burger Festspiele zu unterbreiten; auf
dieses Glatteis haben sich schon andere:
begeben, zum Beispiel Harald Kauf-
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mann. Festspiele von der Art Salz-
burgs, Bayreuths oder auch Luzerns
sind heute ein blanker Anachronis-
mus. .. Ein <Fest> wire nur als neu-
gestaltetes, mit Inhalten versehenes
«Volksfest> denkbar — so etwas mag
sogar Hofmannsthal vorgeschwebt ha-
ben, aber es hat in Salzburg niemals
stattgefunden. Das von [hnen genannte,
<ehrbare> und nach (Traditionspflege >
verlangende Publikum wird meines Er-
achtens in den Hauptstidten zur Ge-
niige befriedigt — mit einem Aufwand
an Subventionen, der in den letzten
Monaten in Osterreich heftig kritisiert
wurde. Um dieses Publikum sorgen sich
auch die privaten Konzertveranstalter
und Agenten — die von kommerziellen
Gesichtspunkten ausgehen miissen — zur
Geniige. Ich kann mir nur eine <Ani-
mation> vorstellen, die von tatsidch-
lichen Bediirfnissen einerseits, von Real-
Beziigen ausgeht, zum anderen das
kiinstlerische Abenteuer sucht, in einer
zugleich sinnlichen und geistigen, ratio-
nale und emotionelle Anspriiche be-
friedigenden Weise. ... Fiir Kreationen
der gedachten Art miisste eine neue
Form erst gefunden werden; <Fest-
spiele> wire gewiss der unrichtige Name
dafiir. Ich halte auch die Trennung in
<Avantgarde> und <Tradition> fiir ver-
fehlt: es gibt viel Verbrauchtes, zur
Schablone Gewordenes im Bereich der
sogenannten Avantgarde — namentlich
im Feld der angeblich Neuen Musik —,
und es gibt einiges aus dlterer Zeit erst
wirklich zu entdecken. Vermutlich liefe
ein Durchdenken des hier nur angeris-
senen Komplexes mehr auf eine Durch-
dringung des ganzen Jahres mit einer
neu zu definierenden Art von <Kul-
tur> hinaus als auf eine zeitlich be-
grenzte Veranstaltungsfolge, zu der man
<anreist>, . .»
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K. «Man muss zugeben, dass iiber-
raschend viele Leute an Konzepten die-
ser Art (Luzern eingeschlossen) festhal-
ten. Insbesondere das Konzertwesen ist
da hochst resistent. Sie sagen iibrigens
selbst, im Rahmen der Salzburger Fest-
spiele habe sich noch alles Gegenwirtige
deplaciert ausgenommen. Wie miissten
«Festspiele> aussehen, in denen das
nicht der Fall widre? Wenn Sie mich
fragen: Ich bin zum mindesten fiir
<«Qasen des Anachronistischen>, sofern
sie als solche auch verstanden werden.
Aber sollten wir nicht doch den Ge-
danken weiter verfolgen ...?»

Kleiner Exkurs: Miissen — konnen —
heute Feste gefeiert werden? Der reli-
giose Mensch der «Primitiv»-Kulturen
teilte den Ablauf des Daseins nach Fe-
sten ein; auch bei den Griechen findet
sich diese Gliederung. In der héfischen
Kultur des Barocks war das Fest nicht
nur politisch motivierte Selbstdarstel-
lung, sondern auch Ausdruck des «hor-
ror vacui», der Angst vor der Leere.
Klaus H. Revermann: «Es ist nur kon-
sequent, dass die biirgerliche Kultur als
Erbin der Kultur geistlicher und welt-
licher Fiirsten den Hang zu Hoherem
itbernommen hat. In der materiellen Aus-
prdgung ist dies nach wie vor das Po-
stulat des <Wahren, Edlen und Scho-
nen> ..., in der formellen Ausprdagung
bedeutet das: die kiinstlerische Spitzen-
leistung ist das einzig allerseits akzep-
tierte Kriterium.» Revermann initiierte
in der Stadt-Landschaft von Rhein,
Ruhr und Wupper «urbs 71», ein «Fo-
rum fiir Aktivitditen ..., die iiber den tra-
dierten formal-kiinstlerischen Bereich
hinauswiesen, ... Spielrdume fiir vielerlei
sozio-kulturelle Aktionen unter dem Ge-
samtthema <Arbeit und Gesellschaft>.»
«Urbs 71» stiess auf Kritik von rechts
und von links, war somit dusserst um-
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stritten — und Salzburg ist (verglichen
mit dem westdeutschen Industriegebiet)
keine «urbs». Aber noch nie hat sich
hier jemand Gedanken gemacht iiber
eine «salzburgische» Alternative zu den
(tabuisierten) Festspielen — wie «urbs
71» eben eine Alternative zu der her-
kommlichen Stadttheater-Kultur war.
Seit 1970 gibt es in Salzburg zur
Sommerzeit zwar eine «Szene der Ju-
gend» mit achtbaren Aktivititen, immer
in Raumnot, immer noch auf der Suche
nach einem «Gesicht» — aber sie ver-
steht sich eben nicht als Gegen-An-
gebot; sie fangt nur ein junges Publi-
kum (Besucher der Akademien, Som-
merkurse, Seminare, durchreisende Ju-
gendgruppen) auf, fiir das die Festspiele
einfach unerschwinglich sind. Man be-
tont immer wieder, dass man die Fest-
spiele nicht antasten wolle — und man
konnte es auch wohl nicht, wiirde im
gleichen Augenblick alles offizielle
Wohlwollen verlieren. Einer echten Al-
ternative miissten Bewusstseinsprozesse
vorangehen; um es philosophisch aus-
zudriicken: Bewusstsein verstanden als
«eine Qualitdt des Seins, die auf be-
stimmter Stufe von diesem herausprodu-
ziert wird» (Hans Heinz Holz). Dasein
und Bewusstsein, Arbeit und Gesell-
schaft konnen den Grund zu einer
neuen (praktizierten) Asthetik legen.
«Feste» sind entweder individuelle Er-
lebnis-Qualitdten oder blosse Worthiil-
sen der Werbung. Ende des Exkurses.

Riickblick auf (eigene) « Uberlegun-
gen am Ende eines Festspielsommers»
(1970): « Uber Festspiele kann man nur
in angemessenen Worten sprechen. Klein-
karierte Mdkelei, ob diese oder jene Be-
setzung vorzuziehen, statt des einen bes-
ser ein anderes Werk gegeben wdre, tref-
fen die Sache nicht mehr. Ich meine
keineswegs, dass Besetzungen und Stiicke
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gleichgiiltig sind, nur garantieren sie auch
im zufillig gegliickten Falle nicht mehr
das <Fest>. Schon die Definition des
Festspiels als eines <Ausnahmeereignis-
ses> ist suspekt (nicht die des <Fest-
lichen> als Ausnahme, die sich ableitet
von einer mythischen Deutung: der
religiose Mensch primitiver Kulturen
tauchte ein in die <Traumzeit>, die my-
thische Zeit seines Ursprungs). Die Aus-
nahme : welcher Art soll sie heute sein?
Zur alltaglichen Wirklichkeit gehdrt der
Kulturmarkt als Umschlagplatz von Wa-
re. Distanziert sich ein Festspiel davon,
kann es das Qualitdtsgebot nicht er-
fiillen. Folgt es den Marktstrukturen (zu
gut deutsch: macht es den Rummel mit),
so idealisiert es das Klischee und stili-
siert kommerzielle Verflechtungen oder
Status-Geprdnge zur <hohen Zeit>, Es
gibt, zu dieser Stunde, keine Losung;
es ist einfach keine Zeit fiir Feste. Wir
haben andere Sorgen, woriiber man ja
tagtdglich auf den ersten Seiten der Zei-
tungen lesen kann. Eben das macht die
Festival-Veranstalter sorglos: ihr Ge-
schdft blitht, Kritik prallt daran ab».

Sechs Jahre spéter, am Beginn eines
Festspielsommers, ist kaum etwas hin-
zuzufiigen. Zum Thema « Ursprung des
Festspielgedankens» ist jetzt wohl genug
gesagt. Die geschichtliche Komponen-
te, auf das 19. Jahrhundert bezogen,
wird seit Monaten im Zusammenhang
mit der Bayreuther Hundertjahrfeier
allerorten abgehandelt. Es ist mnicht
Sache der Kritik, Alternativ-Program-
me aufzustellen. Jedes Programm ist an-
greifbar; «verbindliche» Programme,
die fiir jedes Land und jeden Ort, fiir
Grossstadt, Provinz und Touristik-
Zentrum, fiir jedes Kulturbediirfnis, je-
des Interesse und jeden Bildungsstand
gleichermassen gelten, sind nicht denk-
bar. Die Diskussion iiber Programm-
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details lenkt vom Wesentlichen ab: vom
Bewusstsein, das die Programme inten-
diert, von den Zielvorstellungen (so-
fern es welche gibt), von der Ein-
schitzung des Hauptakteurs, nidmlich
des Besuchers, und vom Stand der Er-
kenntnis tiber Rezeptionsweisen bezie-
hungsweise von der Frage nach einer
Wirkungsésthetik, die geeignet ist, einen
ganz neuen Kulturbegriff zu for-
dern. In bezug auf Musik hat sich die
polnische Musikwissenschaftlerin Zofia
Lissa mit dieser Frage beschiftigt. Sie
spricht von «Stereotypen der Rezep-
tion» und meint damit ein «bestimmtes
Bezugssystem klanglicher Vorstellun-
gen». «Die Tradition der Rezeption»
hafte «mit der Zeit dem Werk selbst
an»,; allerdings erfolge die Rezeption
«immer vom Standpunkt einer nur vor-
gestellten Tradition aus, da wir uns in
die urspriingliche gdnzlich nie hineinver-
setzen konnen».

Derartige Uberlegungen geben na-
tiirlich Orten wie Luzern und Salzburg
eine gewisse Legitimation, aber nur
dann, wenn sie in den Konzepten im-
pliziert sind; wenn bewusst ist, war-
um und unter welchen Bedingungen
Tradition gepflegt wird und welche Wir-
kungen das haben muss; welche Folgen
daraus nicht nur fiir die rezeptive, son-
dern auch fiir die kreative Seite von
Kultur (zum Beispiel fiir den Bereich
der sogenannten Auftragswerke) ent-
stehen. Was Salzburg anbelangt, kann
mit Grund bestritten werden, dass sol-
che Uberlegungen jemals angestellt wur-
den oder in absehbarer Zeit zu er-
warten sind.

Mit allem Nachdruck ist auf den
neuen Kulturbegriff zu rekurrieren.
«Kultur» ist (eine Binsenwahrheit!)
im stdndigen Wandel begriffen, nur
Festspiele tun so, als sei ein bestimm-

ter Aspekt von ihr, der in gesellschaft-
lichen, politischen und 6konomischen
Gegebenheiten des 19. Jahrhunderts
wurzelt, sozusagen ewig. Fiir die Wand-
lung ein Beispiel aus dem «Umfeld»
des Holland Festivals 1976: In unmit-
telbarer Nihe des Leidseplein, einer
Art Tor zur historischen Amsterdamer
Altstadt sollte — so der Stand im Juni —
von privater Seite ein ausladendes Ap-
partement-Hotel errichtet werden, als
erste Stufe eines Planes, der die Umge-
staltung des Platzes zu einem kommer-
ziellen Zentrum anstrebte. Dem Hotel-
bau fiele vor allem das «Paradiso»
zum Opfer, bei der Jugend vieler Na-
tionen bekanntes Jazz-Zentrum und
«Treff» opponierender Gruppen — dem
Unternehmergeist schon deshalb ein
Dorn im Auge. Sofort nach Bekannt-
werden des Planes bildeten sich Gegen-
Initiativen, die nicht nur das «Para-
diso» erhalten wollten, sondern eine
neue Bebauung des Areals unter dem
Aspekt von Wohnlichkeit, Geselligkeit
und kommunikativer Kunst anregten.

Unabhingig davon wurde der auf-
merksame Reisende informiert liber ein
Initiativ-Komitee fiir das Musiktheater,
das heisst fiir den sofortigen Bau eines
seit langem geplanten Hauses, das Mu-
siktheater im eigentlichen Sinne — nicht
nur modernes — erst moglich machen
wiirde; die Stadsschouwburg - das
Stadttheater - ist viel zu eng und tech-
nisch unzulidnglich. Ein Grossaufgebot
populdrer Sdanger und Musiker, Tdnzer
und Chore war fiir eine demonstrative
Veranstaltung gewonnen. Schliesslich:
parallel zum Holland Festival fand im
Vondelpark, im «Paradiso» und in an-
deren Multimedia-Zentren ein « Festival
of Fools» statt, frohliche, manchmal
tiefsinnige Narrheit meist englischspra-
chiger Gruppen, ohne Routine, mit-
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unter laienhaft, immer einfallsreich (das
Wort «Festival» erhielt in diesem Zu-
sammenhang einen Beiklang von - of-
fenbar gewollter — Ironie). Von alledem
erfuhr der « Normalbesucher» des Hol-
land Festivals wenig oder nichts ...
Verkiirzt liesse sich sagen: «Festi-
val» ist «out» — aber Kultur ist wieder
«in». Ein Generationen-Problem ? Aus-
serlich scheint es so — aber nur &dus-
serlich. Nur sehr Konservative, grund-
sdtzlich restaurativ Eingestellte haben
ein Interesse daran, den zweifellos vor-
handenen Konflikt zwischen Sein und
Vorstellung, unbefragt weiterbetriebe-
nen Mechanismen und tatséchlicher In-
teressenlage dahin abzudridngen. Ich
plddiere nicht fiir die «Abschaffung»
von Festivals: das wire nutzlos und
Traumtinzerei. Ich habe kein Talent
zur Donquichotterie. Festivals mogen
weiterbestehen, denn sie weisen auf die
Gegenbilder hin, die sie selber nicht
hervorbringen. Sie verweisen damit
(aber auch nur damit, kaum jemals
durch ihre eigenen Produktionen) auf
die Chance einer sozial intendierten,
den Alltag durchdringenden, dsthetisch
und gesellschaftlich fortschrittlichen
Kultur - eine Chance, an die vor zehn
Jahren niemand so recht glauben wollte.

Claus-Henning Bachmann
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