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Kommentar

LUGINBUHLESKES

Der Erfolg des Bildhauers Bernhard
Luginbiihl steht fest. Der 47 jdhrige Ber-
ner kiimmert sich einen Deut um alle
Diskurse iiber die schweizerische Enge
und bevolkert vom emmentalischen
Motschwil aus die Museen der Welt
mit seinen urzeitlichen Monstren. Wie
sein Freund Tinguely schreibt er an
einem wesentlichen Kapitel in der Ge-
schichte der Eisenplastik: er hat sie aus
der Beschriankung der Kunstschmiede-
arbeit befreit, nicht indem er das Hand-
werkliche verbarg oder verleugnete,
sondern indem er es geradezu betonte.
Aus seinem zur Konstruktionswerkstit-
te umgewandelten Bauernhaus gehen
tonnenschwere Gebilde hervor, die —
nach préizisen Plinen und Berechnun-
gen geschweisst und genietet — alle Zei-
chen industrieller Bearbeitung an sich
tragen und doch die Individualitit ihres
Schopfers nicht weniger verkorpern als
eine Handzeichnung. Rationalitit und
Mythos, Technik und Natur, Gewalt-
tatigkeit und Subtilitdt sind in seiner
Person und in seinem Werk eine Ein-
heit. Widerspriichliches ist Konsequenz.

Einem solchen - scheinbaren — Wi-
derspruch gilt die gegenwartige Ausstel-
lung im Berner Kunstmuseum. Nahezu
vollstdndig ist das bisherige druckgra-
phische Werk Luginbiihls ausgebreitet.
Der Katalog ist als Oeuvrekatalog kon-
zipiert. Wer es noch nicht wusste, kann
hier erfahren, dass der kraftvolle Nach-
fahre des Schmiedegottes Vulkan nicht
nur mit Hammer und Amboss, mit
Schweissapparat und Kran umzugehen

weiss, sondern mit derselben Sicherheit
auch die Radiernadel, die Lithogra-
phenkreide und gar den Grabstichel
des Kupferstechers handhabt. Dort die
Arbeit in grossen Dimensionen, die ins
Freie driangende monumentale Plastik
und FEisenarchitektur — hier die mit
ausserordentlichem Feingefiihl fiir die
Linie, mit liebevoller Sorgfalt bearbei-
tete und immer wieder minuzids iiber-
arbeitete Metallplatte und das Resultat
der Transposition in ein anderes Me-
dium: das gleichsam schwerelose druck-
graphische Blatt.

- Aber bei Luginbiihl ist das graphi-
sche Schaffen nicht Ausdruck des zur-
zeit allenthalben in der bildenden Kunst
festzustellenden Riickzugs ins Private.
Es begleitet vielmehr seine plastische
Arbeit seit den fiinfziger Jahren als Be-
standteil und Ergdnzung und entspricht
ihr durchaus, freilich den andersartigen
Gesetzen einer andern Technik gehor-
chend. Da wird zwar nicht in Tonnen
und Haushohen gemessen, aber es ge-
niigen eben schon Blattgrdssen iiber an-
derthalb Meter, Serien von nicht selten
mehr als zehn Zustdnden, um auch hier
den Eindruck einer — die notige formale
Gegengewalt mobilisierenden - Ten-
denz zum Masslosen und Endlosen zu
erwecken. Dass Luginbiihl gerade den
Kupferstich pflegt, der so gut wie aus-
gestorben zu sein schien, ist nicht er-
innernde Reverenz vor der Kunst alter
Meister, sondern es ist so, als hiitte er
das Verfahren neu entdeckt: er braucht
und sucht den Widerstand eines zugleich
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harten und geschmeidigen Materials,
und er gibt dem strengen und exakten
Kupferstich den Vorzug vor der spiele-
rischen Radierung und dem groberen
Holzschnitt. Was ein neueres Hand-
buch mitteilt: heute werde die «schwie-
rige und mithsame Technik kaum noch
beherrscht», das bedeutet fiir Luginbiihl
Herausforderung. Technische Schwie-
rigkeiten schrecken ihn nicht ab, son-
dern reizen ihn; und dass er sie mei-
stert, beweist jedes der (die Zustinde
mit eingerechnet) weit iiber hundert
Blitter. ‘

Luginbiihls graphisches Werk be-
ginnt allerdings mit einer Kaltnadel-
arbeit. Der Sechzehnjdhrige gefillt sich
in theatralischer Pose: ein verwundeter
Lowe erhebt auf einem Felsen seinen
Kopf klagend zum Mond ... Erst die
folgenden Graphiken zeigen, dass da
etwas Echtes nach Gestaltung und For-
mulierung dringt. Das Pathos fillt weg,
die Kraft bleibt. 1951 hat Luginbiihl
fast meterhohe Bretter zu eigenwilligen
Holzschnitten bearbeitet und in einer
Druckauflage von je einem Exemplar
abgezogen: schwarze Fldchen, kantige
Silhouetten mit karger Binnenzeich-
nung, archaisch einfache Formen -
«Etrusker», «Samson», «Stier» sind
die vielsagenden Titel. Was der Bild-
hauer gleichzeitig an Raumgebilden aus
massiven Holzblocken herausgehauen
hat, ist zerstort, im giinstigen Fall
photographisch tiberliefert. Erst die Ei-
senplastiken seit 1954 hat er als giiltig
bestehen lassen. Dass er je wieder zum
Holz zuriickkehren wiirde, war dem-
nach nicht vorauszusehen. Die Berner
Ausstellung beweist nebenbei mit eini-
gen Beispielen: seit 1975 baut Lugin-
biihl seine Skulpturen wieder aus Holz,
obwohl man es ihnen auf den ersten
Blick nicht ansieht. Lastwagenweise hat

er sich die ausgedienten Holzmodelle
fiir die Gussformen einer Metallgies-
serei beschafft und setzt aus ihnen
neue Urwesen, die personliche Sicht
uiberpersonlicher Mythen, zusammen:
Nike, Moby Dick - farbig tduschend
auf Rost hin «patiniert», Lug- und
Truginbiihl gewissermassen.

Doch zuriick zur Graphik. Nach
den Anfiangen verschwinden der Holz-
schnitt und die menschliche Figur. Seit
1960 begegnen wir Lithographien, spi-
ter auch Serigraphien, das Hauptge-
wicht aber hat der Metalltiefdruck. Und
was das Motiv betrifft, stellen wir fest,
dass das Animalische vorerst scheinbar -
tiberhaupt aus dem Schaffen Luginbiihls
verbannt ist (aber nur, um auf dem Um-
weg iiber die Metapher durch die Hin-
tertiir — hintergriindig — wieder herein-
zukommen). Was jetzt dominiert, ist das
Konstruktiv-Technische: eine Maschi-
nenwelt ohne «Funktion». Luginbiihl
stellt den Sinn der Technik in Frage, in-
dem er ihre Schonheit preist und so
einen Freiraum fiir die «zwecklose»
Phantasie fordert und schafft. Die
Kupferstiche sind Pldne zu den gleich-
zeitig entstehenden Metallplastiken;
nicht selten sind sie einem Quadratnetz
oder einer Millimetereinteilung einbe-
schrieben. Hier wird schrittweise die
endgiiltige Form gesucht oder die ge-
fundene interpretiert.

Vor allem diese Schritte sind fiir Lu-
ginbiihl charakteristisch: kleine Aufla-
gen der Plattenzustinde halten die Ar-
beitsvorginge fest, von den ersten locke-
ren, aber bestimmten Umrisslinien bis
zur voOllig liberarbeiteten, stellenweise
fast schwarzen Platte. Dabei ist nicht
nur interessant, was hinzukommt, son-
dern mindestens so sehr, was verwor-
fen, tiberdeckt oder aus dem Kupfer
wegpoliert wird. Der statischen Wucht
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der Skulpturen tritt in diesen Zustands-
serien (die der Oeuvrekatalog liickenlos
abbildet) die Dynamik der zeitlichen
Abfolge gegeniiber. Erst in den « Boss»-
Plastiken mit der Reihe ineinanderge-
bauter Tiiren, mit Treppe und Rutsch-
bahn oder im kugelrollenden «Atlas»
wird auch im plastischen Schaffen die
zeitliche Erfahrbarkeit betont, die Lu-
ginbiihl offenbar wesentlich ist (ohne
dass er geradezu Tinguelys zerbrech-
lichere Kinetik zu iibernehmen
braucht).

In dem immer dichteren Liniennetz,
in der immer iippigeren Uberlagerung
rhythmischer Strichbiindel, die das gra-
phische Blatt schliesslich wie aus einem
Horror vacui heraus iiberziehen, ent-
stethen  Durchblicke, Perspektiven,
Raumillusionen. Ob wir Parabolanten-
nen («Strahler»), Schiffsschrauben,
Waffensysteme oder metallene Riesen-
insekten mit drohendem Auge («Zy-
klop») zu erkennen meinen — wir sehen
uns einer phantastischen Architektur
gegeniiber, vielmehr: in sie hineinver-
setzt. Dabei hat die Graphik der Pla-
stik voraus, dass sie unserer Phantasie
nicht mit korperhafter Gegenstindlich-
keit im Wege steht. Die «Aggression»
(Titel einer Reihe von Luginbiihl-Skulp-
turen) des vom Kiinstler so benannten
«Boseisens» und die bestechende Klar-
heit der graphischen Linienfiihrung er-
fiillen uns mit &sthetischem Wohlge-
fallen liber die handwerkliche Soliditit
und zugleich mit Befremden, ja Angst —
einem Gemisch der Gefiihle, das uns
von den nahe verwandten Alptraum-
veduten der «Carceri» Piranesis her be-
kannt ist. Nicht von ungeféhr zidhlt Lu-
ginbiihl Adolf Wolfli und Louis Soutter
zu den Kiinstlern, die ihn am stdrksten
beeindruckt haben.

Gewiss, es gibt auch den Humor

und die Ironie bei Luginbiihl, allen-
falls als Moglichkeit, sich das Unheim-
liche vom Leibe zu halten: es gibt das
drei Zentimeter grosse geschmiedete
«Elefintchen mit Fliigelmutter» oder
unter den Kupferstichen einen knapp
briefmarkengrossen «Mini-Strahler»;
es gibt die «Micky Maus» mit Fliigel-
mutterohren (auch als Lithographie)
und die zirtlichen Kosenamen fiir Ei-
senzeitmonstren («Sdmeli»); es gibt die
befreiende Rutschbahnfahrt ' aus der
Folterkammer des «Grossen Boss»,
und es tauchen in den Zustandsdrucken
ab und zu als «Stichel-Ubungen» ganz
untechnische Fratzen und Karikaturen
auf, die fir die endgiiltige Auflage wie-
der auspoliert werden.

Noch so Widerspriichliches ist ohne
Rest unter den einen Hut des Lugin-
biihlschen Barocks zu bringen. (Also
wohl auch die fiir meinen Geschmack
einzige Fragwiirdigkeit: die doch wohl
unnotigerweise fein sduberlich signiert
und numeriert auf den Markt gebrach-
ten Photolithos nach Zeitungsbildern
von Plastiken Luginbiihls.) Barock ist
die gargantueske Vitalitédt, die das Kor-
perlich-Sinnliche in die Kunst mitein-
bezieht (das Luginbiihl-Buffet an der
Berner Vernissage, an der sich die
Kunst-Habitués, mit Weinglas und
Hackbraten, Riesenoliven, Knoblauch
und Emmentaler Bretzeln versehen, ein
Stiick von den eigenwillig geformten
Broten brachen, war eine Eat-Art-Num-
mer ausser Katalog!), so gut wie die
Verginglichkeit eingeplant ist (wenn
Luginbiihl etwa seinen Kéufern vor-
rechnet, wie lange es dauern diirfte,
bis seine Plastiken durchgerostet seien);
barock ist diese Einbildungskraft, die
die lautere Rationalitit wie ungewollt
ins Phantastische hiniibergleiten lésst;
barock ist nicht zuletzt der Umstand,
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dass da die «biirgerlichen Proportio-
nen» zerstort werden, wie Luginbiihl
es in einem Romanfragment — denn
auch das Material Sprache schmiedet
er zu eigenwilligen Gebilden — von sei-
nem Vater, der Metzger war, berichtet:
«mein vater schlug alles, nicht nur kil-
ber, und stellte alles in den schatten,
war er doch fast zweihundert kilo

schwer. sass er dann zuféllig mitten in
das weihnachtsfamilienfoto hinein, war
die proportion eines biirgerlichen fami-
lienbildes total zerstort.»

Uli Ddister

Die Ausstellung Bernhard Luginbiihl,
Druckgraphik, im Berner Kunstmuseum
dauert bis 2. Mai 1976.

Peter Jankowitsch
Emil Spannocchi

Erich Kussbach

Die Osterreichische Zeitschrift fiir Aussenpolitik

brachte in ihren letzten Nummern Beitrdge von:

Osterreich im Sicherheitsrat

Gegeniiberstellung der Handhabung der militdrischen
Neutralitit in Osterreich und der Schweiz

Gedanken iiber Probleme aussenpolitischer Grundlagen-
analyse und Planung

James O. C. Jonah «Peace-keeping» im Nahen Osten

Als Dokumente wurden u. a. die Reden beim Festakt der Bundesregierung
aus Anlass des 20. Jahrestages der Unterzeichnung des oOsterreichischen
Staatsvertrages, die Rede von Bundeskanzler Dr. Kreisky anlésslich des
KSZE-Gipfeltreffens in Helsinki, der Vermogensvertrag Osterreichs mit der
Tschechoslowakei und die Erkldrungen von Aussenminister Dr. Bielka vor
den Vereinten Nationen abgedruckt.

Ferner die regelmissigen Rubriken:

Chronik zur Osterreichischen Aussenpolitik
Diplomatische Chronik
Biicher zur Aussenpolitik

Erscheint sechsmal jahrlich; Jahresabonnement 6S 300.— (sFr. 48.-)

Redaktion und Verwaltung:

Osterreichische Gesellschaft fiir Aussenpolitik und internationale
Beziehungen A-1010 Wien, Josefsplatz 6, Osterreich
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