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HERBERT E. STUSSI

Theater von innen und aussen

Notizen zu Theatertrends

«Die eine, ewige, stindige Revolution in der Kunst ist immer eine Ver-
neinung des Gebrauchs der Kunst zu einem anderen als ihrem eigenen
Zweck.» - Ich lese dieses Wort von Ad Reinhardt, dem bedeutenden ameri-
kanischen Maler, Entwurfszeichner und Illustrator (1913-1969), in den als
- «Arbeitsrapporten» bezeichneten Blattern zur aktuellen Schweizer Kunst.
Der Maler und Museumsleiter Johannes Gachnang hat es am 28. Mairz
1974 an den Kopf seines Berichtes gestellt.

*

Das Wort trifft mich — und trifft sich mit meinen Gedanken. Erste Reak-
tion: Was den Malern gut ist, sollte auch den Theaterschaffenden recht
sein. Der bildende Kiinstler versucht, sein Anliegen in Form und Farbe um-
zusetzen. Umdeutung ist — nach dem Gedankengang Ad Reinhardts — Ent-
fremdung. Der Dramatiker wie iibrigens auch der nicht fiir die Biihne
schreibende Schriftsteller bringt sein zentrales Problem ins Wort — und oft
auch in die Handlung - hinein. Umfunktionierung durch Dramaturgen,
Regisseure und Schauspieler bedeutet auch hier Entfremdung. Der Zu-
schauer soll durch eine werkgetreue Inszenierung an den evolutiondren Ge-
danken herangefiihrt werden. Findet die Koinzidenz nicht statt, so darf ein
Versagen nicht unbedingt der Inszenierung angelastet werden.

ES

Die Frage steht im Raum. Sie beschéftigt nicht allein mich; sie findet auch
in gedruckter Form ihren Niederschlag. Da hielt zum Beispiel Georg Hensel
in der Zeitschrift «Theater heute» polemische Predigten. Unter dem Titel
«Wider die Theaterverhunzer» hat der Diogenes-Verlag AG, Ziirich, dreizehn
derartige Andachten zusammengefasst. Heinz Beckmann versuchte, in Tex-
ten und Thesen die Frage auszuloten « Hat das Theater ausgespielt ?» (Ver-
lag A. Fromm, Osnabriick). Die Lektiire lohnt sich. Einige Gedanken spie-

geln sich in diesen Notizen wider.
%
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In Ziirich gibt’s das «Theater am Neumarkt», eine Biihne, die sich zum
Experiment bekennt. Eine Aktiengesellschaft ist die finanzielle Trégerin;
ein Theaterclub versucht, jenen Kreis von Theaterfreunden zu erfassen, der
sich ideell — und auch durch eine Leistung aus dem Portemonnaie! — dem
Wirken einer modernen Biihne verschreibt und sie als wesentliche und
wertvolle Ergdnzung zum grossen Haus,dem Schauspielhaus, versteht. Ausder
engen Beziehung zu diesem Theater — als Griindungsmitglied und wahrend
funf Jahren als Prasident der Gonnervereinigung und (im Sinne einer Quer-
verbindung) seit einigen Jahren als Mitglied des Verwaltungsrates der Rechts-
tragerin — sind fiir mich die Fragen iiber die gesellschaftspolitische Funk--
tion des Theaters am Neumarkt iiber die Jahre hinweg Anlass zum Nach-
denken, zur Auseinandersetzung, zu Notizen geworden. (Die Ziircher Biihne
mag in den Aufzeichnungen stellvertretend fiir manche Sprechbiihnen im

deutschen Sprachraum dastehen.)
k

Felix Rellstab war der erste professionelle Theaterleiter an dem von der
Stadt Ziirich geférderten «Theater am Neumarkt». Es gab faszinierende
Spielzeiten in seiner Ara, und fiir die Begegnung mit den von ihm beson-
ders gepflegten Ostlichen Autoren sind ihm alle Theaterfreunde dankbar.
Noch war der Begriff von der Mitbestimmung «ante portas». Aber nicht
mehr fiir lange. Wir erlebten, wie ein Umbruch in der Leitung ein Theater
zu erschiittern vermag. Nach der Demission von Felix Rellstab erarbeitete
das Ensemble ein Arbeitspapier zur zukiinftigen Konzeption des Theaters
am Neumarkt und machte einen Zweiervorschlag fiir die Direktorenwahl.
Der Verwaltungsrat und die Generalversammlung entschieden sich aber fiir
den «Aussenseiter» Horst Zankl, 26, Spielleiter und Dramaturg am Staats-

theater Hannover.
£

Wir waren Zeuge eines Neubeginns mit anderen Voraussetzungen in der
Theaterarbeit und ihrer Realisierung, und wir mussten innewerden, dass
ein noch so grossartiger Start in der Folge die Gesetzmaissigkeiten des Thea-
ters nicht umgehen kann und unbeeinflussbare Faktoren das Gelingen auf
lange Sicht priagen werden. Beispielsweise: Angebot neuer Stiicke, Optionen
anderer Biihnen auf interessante Werke, Verfiigbarkeit des idealen Regis-
seurs usw. Die dritte Saison des neuen Hausherrn und die erste Spielzeit
mit einem neuen Dramaturgen-Team — Claus Bremer und Klaus Volker -
ist zu Ende. Wiederum kamen verdnderte Krifte zum Einsatz und ver-
suchten, aus subjektiver Sicht ihrer Vorstellung von Theaterarbeit die M6g-

lichkeiten auszuloten.
*
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Und eh und je kamen die Kritiker und teilten Zensuren aus. Aber einer,
der’s wissen muss, weil er selbst fiir die Gazetten schreibt, meint boshaft:
«Kritiker sind wie Eunuchen: sie wissen genau, wie es gemacht wird, aber
siec konnen nicht.» Der Schweizer Anton Krattli geht allerdings mit sei-
nem deutschen Kollegen Georg Hensel nicht einig. Er kann sich nicht ver-
kneifen, zu sagen: Der zitierte Ausspruch iiber die Kritiker ist zwar pikant,
aber trotzdem falsch. Kritiker brauchen — nach seiner Ansicht — durchaus
nicht zu wissen, wie es gemacht wird. Aber sie konnen sagen (und besser
als irgend sonst einer), was dabei herausgekommen ist. Fiir das Theater,
das sich im Gegeniiber von Schauspieler und Zuschauer verwirklicht, ist
es nicht unwichtig, den Argumenten des Kritikers alle Aufmerksamkeit zu

~ schenken.
&

Ob Kriattli, Hensel oder gar dem liebenswiirdig-tiefschiirfenden Fridolin
Tschudi mit seinem glossierenden Vers « Dem Kritiker ist die Kritik oft
wichtiger als die Musik» der Wahrspruch zukommt, belaste diese Notiz
nicht. Erhalten wir aber auf jeden Fall in uns die Fahigkeit, Theater zu er-
leben und zu vollziehen. Theater ist eine Art von Lebensvollzug. Wir brau-
chen hier und an anderen Orten keinen Neubau. Diese entstehen in der
Regel aus einer Verlegenheit heraus und aus dem unentschuldbaren Glau-
ben, durch ein neues Theatergebiude werde auch das Theater an sich neu
formiert. Peter Brook hat in seinem eindriicklichen Bekenntnisbuch «Der
leere Raum» aufgezeigt, wie wenig es eigentlich braucht: «Ich kann jeden
leeren Raum nehmen und ihn eine nackte Biihne nennen. Ein Mann geht
durch den Raum, wiahrend ihm ein anderer zusieht; das ist alles, was zur

Theaterhandlung notwendig ist.»
*

(Ziirich hat sich zu diesen Einsichten durchgerungen. Das Neubauprojekt
von Jorg Utzon fiir das Schauspielhaus wurde in aller Stille beerdigt. Und
- auch das Opernhaus hat durch seinen Verwaltungsrat einen Schlussstrich
unter fiinfzehn Jahren Planung ziehen lassen. Er bekennt, dass «gegen-
wirtig fiir die Realisierung des Neubauprojektes von Prof. William Dunkel
keine Aussicht besteht».)

X

*

Es wire zu hoffen, dass Einsicht und Erkenntnis von Peter Brook die
Theaterleiter und ihre Teams durchdringen. Der Schauspieler soll wieder
zum Wort und zur Sprache zuriickkehren und die gesellschaftspolitische
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Diskussion, die ihn oft schon auf der Schauspielschule am Rollenstudium
hinderte, in den Hintergrund treten lassen. Das Theaterspiel geridt ndmlich
vor allem dann in eine Sackgasse, wenn man mit ihm Gesellschaftskritik
betreibt und diskutiert, statt es zu spielen. Ich lasse mir gerne spitbiirger-
liche Untugend attestieren, wenn damit meine Erwartung, Theaterbesuch
als Theatergenuss zu verstehen, apostrophiert werden soll. Ist eine antike
Tragddie kulinarisches Theater, nur weil uns madglicherweise der gesell-
schaftliche Anlass nicht mehr berithrt? Ich wiirde meinen, dass sich im
Uberleben eines Werkes die ungebrochene Kraft des dramatischen Spieles
offenbart. Sie liegt sicher nicht in Spruchbandern und Lautsprechern, mit
denen ein Regisseur das Publikum gleichschalten und des eigenen Urteils
und denkerischen Mitspieles berauben will.

*

Theaterkrisen. Ein anderes Lieblingswort von Autoren und Theaterkritikern.
Sie hatscheln den Begriff, anstatt iiber ihn zu lacheln. Auch in Ziirich ist er
stets in den Zeitungen anzutreffen, wenn Dinge sich nicht so vollziehen, wie
es dem « Konzept» gewisser Leute entsprechen wiirde. Horst Zankl wird nur
noch eine Spielzeit (1974/75) bestreiten. Bereits bei seiner Wahl hatte er dar-
auf hingewiesen, dass er die wiederkehrende Erneuerung von Theater-
leitung und Ensemble als wiinschbar erachtet, um die Impulse fiir ein zeit-
gendssisches Theater zu wahren und nicht in Routine zu verfallen. Vorweg-
nahme des zukiinftigen Vorwurfes einer «neuen Theaterkrise» ? Oder kluge
Einsicht in die Gesetzmassigkeit des Theaters, wo Krisen in Permanenz statt-
finden — weil sie schlichtweg zum Wesen des Theaters gehdren? Denn auf
threm Spannungsfeld wachsen die Krifte, die das Theater zur Auseinander-
setzung mit dem Wort bendtigt.

Notiert an einem Pressegesprach. Die friihzeitige Riicktrittsmeldung von
Horst Zankl gab den verantwortlichen Instanzen Gelegenheit, ebenso friih-
zeitig die Stelle 6ffentlich auszuschreiben und einen Gedankenaustausch mit
Theaterkritikern zu fithren. Diejenigen, die den Bau von aussen betrachten,
sollten hier die Moglichkeit haben, Bausteine fiir den zukiinftigen inneren
Aufbau abzuliefern. Mehr oder minder konkret war an diesem Spitnach-
mittag im Mérz die Problemstellung gegenwirtig, ob das unter Horst Zankl
eingefiihrte Mitspracherecht des Ensembles bereits revisionsbediirftig sei oder
ob gar die Mdglichkeiten einer « Demokratisierung des Arbeitsprozesses»
ausgeschopft seien.
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Wie ein Spotlight leuchtete darum die Frage eines Journalisten die Situa-
tion aus: Warum braucht unter der Formel der Mitbestimmung das Theater
iberhaupt einen Direktor ? Warum strebt das Kollektiv nicht selbst die Lei-
tung des Theaters an? Antwort eines Ensemblevertreters: Ohne Fiithrung
traut sich das Ensemble die Leitung des Theaters nicht zu.

Gestindnis ? Fehlschlag eines Konzeptes? — — —

*

Riickblende. Was heisst « Konzept» ? Ich vergegenwirtige mir noch einmal
die vom Ensemble am Ende der Spielzeit 1971/72 formulierte «Interne
Struktur mit dem Ziel, die Demokratisierung des Arbeitsprozesses voran-
zutreiben». Darin nachzulesen:

Vollversammlung. Versammlung aller Mitglieder des Theaters. Findet ein-
mal wochentlich statt. Entscheidet iiber alle Belange des Theaters in kiinst-
lerischer wie 8konomischer Hinsicht. Jeder Anwesende ist stimmberechtigt.
Entschieden wird mit einfacher Mehrheit. Der Direktor hat ein Vetorecht.
Die Vollversammlung bestimmt durch Wahl die Zusammensetzung der
Arbeitsgruppen.

Arbeitsgruppen bereiten die Entscheidungen der Vollversammlung vor
durch Diskussion anstehender Sachfragen. Sie sind grundsitzlich fiir alle
Mitglieder des Ensembles offen. Protokolle von allen Arbeitsgruppen-Sit-
zungen werden hausintern verdffentlicht.

Folgende Sachgebiete:

Dramaturgie (Stiickwahl und Spielplanentwicklung)

Methodendiskussion (Kritik an den Arbeitsweisen und Ergebnissen der
einzelnen Produktionen)

Kindertheater (Erarbeitung eines realisierbaren Konzeptes fiirs Theater
am Neumarkt)

Politische Information

Technische Organisation

Verwaltung

Werbung

Produktionsgruppen werden gebildet nach Diskussion iiber Rollenbeset-
zungen (aufgrund von Eigenwiinschen und Vorschldgen). Aufgabe: Vorberei-
tung und Durchfiihrung der Produktionen. Jedes Mitglied kann gleich-
berechtigt Einfluss nehmen auf die Konzeption und den gesamten Proben-
verlauf. Die Produktionsgruppen arbeiten autonom.

sk
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« Demokratisierung des Arbeitsprozesses.» Beinhaltet diese Definition eines
Werkvorganges das Recht, des Dramatikers textlichen Vorwurf im Sinne
eines Mehrheitsbeschlusses umzufunktionieren und auf die Geisteshaltung
eines Kollektives auszurichten? Interpretation einer Handlung (oder Un-
Handlung) hiesse also vorerst, den Standort des Autors umschreiben.
Nimmt er eine geistige Position ein, so ist das asthetische und formale
Anliegen in den Vordergrund zu stellen, bekennt er sich zu einem gesell-
schaftlichen (oder gesellschaftspolitischen) Standort, so sind die Fragen der
Moral, der Politik und der Zeitkritik interpretationsbestimmende Weg-
marken. Zu bedenken bleibt aber ein Gedanke von Albert Camus. In
seinem Band «Der Mensch in der Revolte» (Rowohlt-Verlag, Hamburg),
in dem der Dichter auch den Beziehungen zwischen Revolte und Kunst
nachgeht, kommt Camus zum fiir ihn vorldufigen, aber wohl richtigen
Schluss, alle revolutiondren Erneuerer seien der Kunst feindlich gesinnt. Weil
sie ndmlich des irren Glaubens sind, Kunst miisse eines ihrer Propaganda-
Instrumente sein. Tritt dieser Fall nicht ein, so sehen sie den Kiinstler als
ihren Gegner a priori an, da das richtige Verstehen der geistigen Funktion
des Kunstwerkes nicht mehr innerhalb des Horizontes des Revolutiondirs
liegt.

*

Auch den Verdacht des «armen Bertolt Brecht» teile ich nicht, dass das
Theater wihrend der nachsten fiinfzig Jahre verfallen werde. Kinos spiiren
das Fernsehen und gehen ein. Theater bekommen aber Subventionen, weil
es hier um den Menschen geht — vor und hinter der Bithne — und um
die Theaterfihigkeit des Menschen iiberhaupt. Wo Theater gespielt wird,
wirkliches Theater, da ist auch das Publikum zur Stelle. Das heisst also:
der Schauspieler darf keinen Lehrauftrag erfiillen, und das Publikum soll
nicht das unbehagliche Gefiihl haben, eine Soziologie-Stunde nachsitzen zu
miissen. Theodor Adorno sagte einmal: «Der missionarische Eifer des
Uberzeugens, des Uberredens verkauft die Leute fiir dumm.» Oder praxis-
nah vom tschechischen Regisseur Otomar Krejca formuliert «Ich hasse poli-
tisches Theater. Es ist Unsinn. Theater muss zuerst Theater sein, dann kann
es politische Wirkung haben, erst dann. Politik macht man tausendmal
besser durch Zeitungen, Rundfunk usw.». Dieses Wort ist auch eine Reak-
tion auf das Strassentheater, das auf die Biihne verlegt wird. Sonst sind
wir bald in der unheimlichen Nihe des totalen Theaters, welches nur der
Selbstbestatigung seiner Produzenten dient und dariiber hinaus die Voraus-
setzung fiir den totalen Staat bildet.
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Ich habe wieder einmal die Rede von Thomas Mann «Der Kiinstler und die
Gesellschaft» nachgelesen, die er im Herbst 1952 im Salzburger Mozarteum
und auf dem Kongress der UNEsco in Venedig gehalten hatte. Ganz kann
ich vom Gefiihl nicht loskommen, ich trete in eine etwas &ltliche Stube
ein und miisse, bei aller Wertschitzung angemessener Patina, doch zuweilen
den Staub sachte wegwischen. Thomas Mann geht von der Uberlegung aus,
dass sich hinter dem Wort « Gesellschaft» das Politische verbirgt. Und «der
Kiinstler als Gesellschaftskritiker, das ist ja schon der politisierte, der politi-
sierende Kiinstler — oder, um alles zu sagen: der moralisierende». Aus
dieser Eingangsdefinition erwiachst am Ende der Rede die Feststellung: « Un-
leugbar hat ja das politische Moralisieren eines Kiinstlers etwas Komisches,
und die Propagierung humanitarer Ideale bringt ihn fast unwiderruflich in
die Nihe — und nicht nur in die Nihe — der Platitiide». Erstaunlich,
dass in der Optik dieses deutschen Schriftstellers, der Politik durch die Zeit
und mit der Zeit erlebt hat, das Engagement des Dichters (und des Dra-
matikers) so verniedlicht wird. Wenn schon dem Autor keine gesellschafts-
~ politische Haltung zugebilligt wird, wie miisste erst die Meinung iiber

Theaterschaffende lauten, die das Wort eines Schriftstellers entfremden?
Nun: ich lehne Gesellschaftskritik auf der Bithne nicht ab. Man soll ruhig
spiiren, dass die Zukunft girt. Sie darf aber nur eine Facette des Theater-
spieles sein, ein Thema nur unter vielen moglichen Spiegelungen des Lebens.

%k

Da halte ich mich doch lieber an Paul Nizon. (Und stelle die Reden und
Aufsidtze von Thomas Mann ins Regal zuriick.) In seinen vielzitierten Auf-
satzen zur Schweizer Kunst « Diskurs in der Enge» (Benziger-Verlag, Ziirich)
steht ein Gedanke, der iiber die Grenzen hinausweist und Giiltigkeit in vielen
Bereichen schépferischen Wirkens besitzt: « Zugegeben: jeder echte Kiinstler
steht naturnotwendig im Gegensatz zur Gesellschaft (ihren Konventionen,
Kompromissen, Wertmassstiben, ihrem herrschenden <System>) — schliess-
lich gehért die Kritik am Bestehenden definitorisch zum kiinstlerischen Da-
seinsentwurf; der Wille zur Neuschépfung schliesst die Verinderung und
damit folgerichtig das Nichteiniggehen mit den gegebenen Zustinden ein.»

k

Dieses Wort eines engagierten Kulturkritikers zeige, dass auch meine Ge-
danken keine Absage an das Theater am Neumarkt (und — wie eingangs
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schon erwahnt — stellvertretend an andere verwandte Sprechbiihnen im
deutschen Sprachraum) sein wollen. Wir bekennen uns nach wie vor zum
modernen Theaterstiick, zum Experiment und zur Auseinandersetzung mit
neuen Formen der Interpretation. Skeptisch reagieren wir nur auf Stiicke,
die mit Willkiir und Absicht auf Ideologie getrimmt werden. Denn Theater-
arbeit soll nicht Entfremdung sein und die Anliegen des Autors entstellen.
Theater soll viel eher ein Gesprach sein, das die Absichten des Dramatikers
schaubar macht und dem auch Asthetik und Spass, Wirklichkeitsnihe und
Vergniigen, Lust und Lacheln innewohnen diirfen. Kurz: Halten wir uns an
das Wort eines unverdachtigen Zeugen, an Karl Marx: «Wenn Du Kunst
geniessen willst, so musst Du ein kiinstlerisch gebildeter Mensch sein.»
Theaterleute sind dies schon von Berufes wegen. Durch ihre Arbeit ist
Phantasie und Spielfreude herauszufordern. Wir, Publikum im Nebenberuf,
versuchen, kunstbeflissen zu sein. In solcher Symbiose sollten wir uns finden,
zum Nutzen des Theaters, zum Nutzen der Sprechbiihne.

Der Reduzierung von Kultur auf Kunst folgt im iibrigen auch bis heute die Mehr-
zahl der Presseorgane. Ihre « Kulturteile» sind Spiegel «klassischer Kulturauffassung». Im
Vordergrund der Berichterstattung steht die iiber Kunst oder ihre vermeintlichen aktuellen
Spielarten: so beispielsweise iiber die Vernissage des Kiinstlers X, die bedeutsamen Fest-
wochen in Y, die Theaterauffithrung durch Z oder aber die 473. Aida-Inszenierung, daneben
etwas iiber Film, vielleicht gar ein Kommentar iiber Architektur oder ein Buch. Auf welche
Weise man aber unseren Lebensraum sinnvoll, der Kultur angemessen «mobliert», welche
Planungsvorginge der Zerstorung einer Kulturlandschaft entgegengesetzt, welches Ver-
halten und welche Abwehrkrifte durch Bildung mobilisiert werden miissten, um der zyni-
schen Unterschiéitzung der Glaubenswilligkeit und Ausbeutung von Ahnungslosigkeit zu wider-
stehen, dariiber lesen wir im allgemeinen in den « Kultursparten» wenig. Sie tragen dadurch
wesentlich dazu bei, einen umfassenden Kulturbegriff zu verengen ...

Hans Wichmann in
« Kultur ist unteilbar», Schriften und Vortrige zu Umwelt,
Mensch, Gestaltung. — Josef-Keller-Verlag, Starnberg 1973.
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