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GERHARD MEIER

Kunst — Kiinstler — Gesellschaft

Lassen Sie mich zu Beginn meines Geredes zwei, drei Spriiche anbringen,
welche unsere Grosstochter, eine Zweitklasslerin, zu diesem Thema abzu-
geben hat. Der erste Spruch lautet, auf die Frage: Was ist Kunst? Kunst
ist — auf einem schwarzen Schimmel zu reiten. Der zweite Spruch lautet:
Kunst ist — Sirup zu trinken und dabei auf dem Wasser stehen. Den dritten
Spruch mdéchte ich Thnen vorenthalten, denn dieser ist allzumenschlich,
obwohl ich gerade dieser Menschlichkeit willen eben diese Spriiche meinem
Gerede vorangesetzt haben mdéchte; denn dieses Thema hat es in sich, einer-
seits ins Nebulose zu entschweben, andererseits aber in Zynismus oder
zumindest Lacherlichkeit abzurutschen. Zwischen diesen beiden Extremen
wiare nun unser Gerede anzusiedeln. Dabei kommen wir nicht um gewisse
Vereinfachungen herum, denn scheinbar oder paradoxerweise ist es nur mog-
lich, iiber diese Vereinfachungen an das Komplizierte, an das Komplexe
heranzukommen. Wobei wir es nicht mit den Einfachen halten wollen,
denn die haben es einfach: sie wissen es einfach.

Uber Kunst — Kiinstler — Gesellschaft zu reden, heisst vor allem, iiber
die Leute zu reden, den Menschen einerseits, andererseits etwas iiber diese
Welt zu sagen, diese sogenannte Welt, welche eben zugleich auch des Men-
schen Umgebung ist, sozusagen sein Lebensraum. Wir héitten also die Welt
und wir hitten den Menschen und wir hatten ferner, was die Sache nun
etwas kompliziert, eine weitere Welt: die Welt im Menschen, also sozu-
sagen eine Aussen- und eine Innenwelt, welche nun, trotz enger Be-
- ziehungen, natiirlich nicht identisch sind. Ferner hatte man auf den Be-
reich der Dinge hinzuweisen, den Bereich des Realen oder eben der soge-
nannten Realitdt, hitte hinzuweisen auf das scheinbar Gegenteilige: auf den
Bereich der Undinge, den Bereich des Irrealen oder der Irrealitit. Wobet
es natiirlich immer wieder Leute gibt, welche den Bereich des Undings, des
Irrealen, ein Unding finden, wie umgekehrt auch versucht wird, den Be-
reich der Dinge oder der Realitdt zu bagatellisieren, was gewissermassen
ein Unding ist. Die Grenzen nun zwischen dieser Aussenwelt und dieser
Innenwelt — diesem Realen und Irrealen sind fliessend.

Die Erscheinungsformen dieser Umwelt, dieses Lebensraumes oder dieser
Aussenwelt scheinen wir doch einigermassen zu realisieren, scheinen um die
Bedingungen zu wissen, die uns real iiberleben lassen, scheinen uns des
Stoffwechsels zwischen uns und dieser Welt oder der quasi animalischen
Bediirfnisse bewusst zu sein: wir atmen gehorsamst, wir essen getreulich,
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wir schlafen, bewegen uns, pflanzen uns gewissenhaft fort und so weiter,
tun sogar in dieser Richtung gelegentlich etwas zu viel, und sind uns
dann und wann bewusst, dass von dem allem doch einiges unbewusst ge-
schieht, vegetativ eben. Diese Art der Verflechtung mit der Welt ist keine
spezifisch menschliche Angelegenheit, sie ist auch dem Tier- und Pflanzen-
reich eigen.

Die Erscheinungsformen der Innenwelt, dieser Welt im Menschen (nicht
also seiner Innereien, welche eben den Stoffwechsel mit der realen Welt
und anderes mehr zu tétigen haben), die Erscheinungsformen dieser Innen-
welt scheinen wir nun paradoxerweise weniger zu kennen, scheinen aber
ZU WISSen um gewisse Ausserungen dieser Innenwelt oder um Bedingungen,
die zu erfiillen sind, um gewissermassen auch irreal iiberleben zu kénnen,
vermeinen gelegentlich, auch in diesem Bereich einem Stoffwechsel-System
zu begegnen (mit Querverbindungen zum andern natiirlich), scheinen uns
gewissermassen der irrealen Bediirfnisse bewusst zu sein: wir ahnen gehor-
samst, wir empfinden getreulich, wir erleben gezwungenermassen, wir re-
flektieren, wir denken schlechthin, tun sogar in dieser Richtung gelegentlich
etwas zu wenig, und sind uns dann und wann bewusst, dass von dem allem
doch einiges unbewusst geschieht, vegetativ eben. Diese Art der Verflech-
tung mit der Welt ist nun eine spezifisch menschliche Angelegenheit, sie ist
im Tier- und Pflanzenreich nur in Ansétzen vorhanden. Unterscheiden tun
wir uns untereinander hochstens durch die Intensitidt dieser Bediirfnisse. Ich
finde es notig, auf diese Gegebenheiten hinzuweisen, denn die Technokraten
und Sektierer jeder Sparte (wobei die Technokraten unter diese Sektierer
gehdren) haben uns in ihrer Verstiegenheit beinahe um diese Plattheiten ge-
bracht.

Dass es dem Menschen natiirlich nicht behagt, in seinem Drang nach
Selbstverwirklichung, mit diesem Irrealen, Unberechenbaren oder schlicht-
weg Komplizierten sich abzufinden, besonders in bezug auf das Zusammen-
leben, auf gesellschaftliche Zielsetzungen, ist verstindlich, und daher be-
greiflich auch diese insgeheime Bewunderung, fast neidvolle Bewunderung
der gesellschaftlichen Systeme im Insektenreich. Daran mag es liegen, dass in
Intervallen immer wieder die Moéglichkeit geprobt wird, zu vereinfachen,
die Kunst als tot zu erklaren zum Beispiel und so weiter.

Nun hétten wir also etwas iiber diesen Menschen geredet, wobei natiir-
lich noch einige Plattheiten nachzutragen wiren, zum Beispiel, dass er ge-
boren wird, und zwar als Partikel dieser riesigen Gemeinschaft von Men-
schen; dass er bei seiner Geburt in bezug auf Eltern, Zone (exotisch oder
nordisch), Zeit (geschichtliche, versteht sich) nichts zu bestellen hat; dass er
stirbt, wobei iiber Ort, Zeitpunkt und Art dieses Sterbens er wiederum herz-
lich wenig zu sagen hat (im Normalfall zumindest); dass das, was dazwi-
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schen liegt, sein Leben ist; und dass der Mensch im Leben doch einigen
Gegebenheiten, Gesetzmaissigkeiten, Zwingen, ja sogar Mechanismen dieser
Welt um ihn und einer Welt in ihm mehr oder weniger ausgeliefert ist, bru-
tal zum Teil (denken wir bloss an die Atmung, die zu verweigern ihm
schlecht bekdme) einerseits; und dass er — dieser Mensch — voller Méglich-
keiten steckt, sozusagen, was sich darin zeigen mag, dass es ihm beinahe
gelungen ist, das sogenannte Skologische Gleichgewicht durcheinanderzu-
bringen nebst vielem anderen natiirlich. Diese Plattheiten vom Menschen
wiren nun also — in bezug auf die Kunst — noch nachzutragen ge-
wesen, denn die Kunst handelt vom Menschen.

Der Kiinstler, der Hervorbringer oder Vermittler dieser Kunst also, die-
ser Kiinstler ist seinerseits wiederum ein Partikel dieser riesigen mensch-
lichen Gesellschaft, anheimgegeben denselben Gegebenheiten, Ausgesetzt-
heiten, ausgeriistet mit den gleichen Bediirfnissen, voller Moglichkeiten auch.
Er unterscheidet sich vielleicht einzig dadurch, dass er etwas intensiver,
extremer ahnt, empfindet, erlebt, reflektiert und denkt, ja, dass er vielleicht
sogar aus Passion ahnt, empfindet, erlebt, reflektiert, denkt — und das Ent-
scheidende nun: dass er dem skurrilen Bediirfnis erliegt, dieses Erahnte,
Empfundene, Erlebte, Reflektierte, Erdachte umzusetzen in ein Medium,
wodurch es andererseits haltbar, beliebig verfiigbar wird. Geschieht nun
diese Umsetzung in Farbe und Form, dann sind wir gewohnt, den Um-
setzer einen Maler zu nennen. Geschieht es iiber Form und Raum sozusagen,
dann kann es sich um einen Bildhauer oder Architekten handeln. Passiert
die Umsetzung in T6ne, dann heissen wir diesen Umsetzer Musiker oder
Komponist. Geschieht die Umsetzung in Sprache, geschriebene Sprache,
dann geht es um einen Schriftsteller. Und man ist nun gewohnt, diese Um-
setzer unter den Sammelbegriff Kiinstler zu stellen. Diesen Kiinstler gibt es
eigentlich verhdltnisméssig selten und wir wollen froh sein dariiber, denn er
ist ein Wesen, gekennzeichnet von abnormer Sensibilitidt, welche ihrerseits
eine gewisse Storrigkeit, Labilitat, Asozialitit eben einzuschliessen scheint.
Unterscheiden tun sich diese Kiinstler untereinander wiederum durch den
Intensititsgrad ihres Empfindens, Reflektierens und so weiter und nicht zu-
letzt durch das Geschick eben, ihren Umsetzungen, ihrem Werk also, Inten-
sitdt mitzugeben, denn Intensitit bedeutet Lebendigkeit oder Leben an sich.
Somit hatten wir vielleicht bereits eines der grossen Kriterien der Kunst
iiberhaupt. Die Umsetzungen dieser Kiinstler haben also etwas mit Re-
flexion zu tun, mit Surrealem, mit Unding auch, und darum gibt es wohl so
viele Leute, welche die Kunst (und damit ihre Hervorbringer) ein Unding
finden. Man kann es ihnen nicht veriibeln, denn etwas von Unding liegt ja
wirklich drin.
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Wie verhélt sich nun aber der Kiinstler selber zu seinen Produkten,
seinen Erzeugnissen? Da kann es geschehen, dass so ein Kiinstlerwesen,
wenn es ein Fi gelegt hat oder mehrere, verschimt zur Seite steht, sich
entschuldigt, vielleicht etwas hohnt und sagt, ja, es.sei nun eben passiert,
man miisse entschuldigen und so weiter. Oder es kann passieren, dass wenn
so ein Kiinstlerwesen ein Ei gelegt hat oder wiederum mehrere, dass es in
tiefem Ernst erklirt, es hétte eben ein Gedringe verspiirt, ein unwider-
stehliches Gedringe, es habe eben passieren miissen, es sei ohne das FEi
nicht gegangen, und es sei bestimmt ein schmackhaftes Ei oder mehrere
schmackhafte Eier. Man solle nur sehn, tiichtig zugreifen und nicht ver-
gessen, danke zu sagen. Bei andern Kiinstlerwesen wiederum kann es pas-
sieren, dass es beim Gackern bleibt.

Nun hétten wir etwas iiber diesen Kiinstler geredet, wobei natiirlich noch
einiges nachzutragen wiare, zum Beispiel, dass er auch als Formulierer zu
gelten hat, vor allem der Schriftsteller; dass diesem Formulierer gegeniiber
aber ein gewisses Unbehagen zu bestehen scheint, was daher riihren mag,
dass die Leute im allgemeinen viel mehr ahnen und spiiren, als sie zu formu-
lieren vermégen, erst aber, wenn dieses Erahnte, Gespiirte formuliert vor-
liegt, wissen, was sie geahnt und gespiirt haben, haufig aber gar nicht zu
wissen wiinschen, was sie sozusagen schon wussten, darum haben viele
Leute zum Formulieren schlechthin, besonders aber zu diesem Formulierer
aus Passion, dem Kiinstler, ein gestortes Verhiltnis. Ferner hat ja dieses
Formulierte mit Geistigem zu tun, es stellt also in Frage, tragt anarchische
Ziige. Der Mensch aber, als Einzelwesen und als Partikel der Gesellschaft,
und diese Gesellschaft selber, streben nach Ruhe, Ordnung, nach ewigen
Werten, um iiberhaupt im Verband, als Gesellschaft existieren zu kdnnen.
Das schmilert aber die Bedeutung dieses Formulierens keineswegs, denn
erst wenn etwas formuliert vorliegt, ist es da. So haben wir dem Kiinstler
bereits eine Funktion zuzugestehn.

Jetzt hétten wir uns der Frage zu stellen: Was ist Kunst ? Ist Kunst — auf
einem schwarzen Schimmel zu reiten? Da muss ich Thnen sagen, dass ich es
Thnen nicht sagen kann.

Warum zum Beispiel die Futtermatten Massliebchen, «Storcheschni-
beli», Vergissmeinnicht hervorbringen, ohne dass dadurch der Milchertrag
steigt? Auch dafiir habe ich keine Erklarung. Damit sei aber hingewiesen
auf das Schone, auf das Unniitze, das da geschieht in uns und um uns,
und zwar in einem geradezu grotesken Ausmass. Und ob nun die Kunst auf
unseren inwendigen. Matten an Stelle dieser Massliebchen, «Storcheschné-
beli», Vergissmeinnicht steht; und ob die Kunst heute noch nétig ist oder
in hundert Jahren noch oder in dreihundert Jahren? wie ich einmal an einem
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Abendtechnikum gefragt worden bin, kann ich lhnen nicht sagen, ich habe —
glaube ich — damals gesagt, da sei vielleicht zu sagen, dass es moglicher-
weise in dreihundert Jahren auf Erden zumindest noch Heckenrosen und
Vergissmeinnicht gebe. Damit ist die erstaunliche Uberlebenschance des
Schonen, des Unniitzen angedeutet, was unsere Niitzlichkeitsfanatiker, die
Technokraten und Sektierer jeder Sparte, in Verlegenheit bringen miisste.
Kunst ist nun aber nicht nur das Schéne, das Unniitze. Kunst ist sozu-
sagen etwas Kiinstliches, vom Menschen gemacht, eine Kunstwelt viel-
leicht, eine Welt aus zweiter Hand gewissermassen. Kunst ist also nicht
unbedingt Abbild, wenngleich dieser Anspruch an die Kunst — von seiten
der Kundschaft, der Gesellschaft, hartnickig immer wieder gestellt wird.
Warum nun aber eine gewisse Abfolge von Worten, Sidtzen oder Seiten, eine
bestimmte Abfolge von Farben und Formen oder eine Abfolge von Ténen
uns in einem erstaunlichen Mass treffen, erregen oder froh machen kénnen,
uns aber andererseits wiederum eine bestimmte Abfolge von Satzen, Farben
oder Tonen unberiihrt l1asst, das zu erklaren, steht mir — wie gesagt — nicht
zu, wobei ich natiirlich weiss, dass es Leute gibt, die es wissen.

Noch etwas zur Entwicklungsfahigkeit der Kunst. Meines Erachtens ist
sich die Kunst treu geblieben. Fiir mich ist ein Felsenbild und ein Bild von
Louis Soutter von gleicher Qualitit, gleicher Intensitit. Einen qualitativen
Unterschied aufzuzeigen zwischen archaischer - Kunst also und heutiger
Kunst, ist mir nicht méglich, was einem doch verbreiteten Fortschritts-
glauben zuwiderlaufen sollte. Demnach ware sich auch der Mensch treu ge-
blieben, in seiner geistigen Potenz zumindest, besonders eben wenn wir die
Auffassung teilen, dass sich geistige Potenz eines Volkes, einer Epoche, in
den kiinstlerischen Hervorbringungen dieses Volkes oder dieser Epoche
manifestiere. Die erstaunliche Aufnung an Fakten und Fertigkeiten, diese
geradezu rithrende Leistung des Menschen in bezug auf eben diese Auf-
nung, sei mit dem eben Gesagten nicht im geringsten gemindert. Dass das
Kunstschaffen seit archaischen Zeiten nicht abgebrochen hat, mag damit zu
erklaren sein, dass immer wieder Kiinstler nachzustossen scheinen, sozu-
sagen, und dass jede Epoche ihr spezifisches Lebensgefiihl kiinstlerisch um-
zusetzen versucht. Dass sich unter diesen Umstinden eine Unmenge an
Kulturgiitern angesammelt hat, ist verstdndlich, verstindlich auch, dass
dann gelegentlich Leute kommen, die finden, mit Johann Wolfgang (von
Goethe) zum Beispiel ware doch fiiglich auszukommen, und es als eine
Anmassung erachten, sich mit noch weiterem auseinandersetzen zu miissen,

Das sind nun ein paar Andeutungen gewesen zur Frage: Was ist Kunst ?
Hinzuweisen wire vielleicht noch besonders auf folgendes: Von hundert
Leuten scheinen neunundneunzig Leute ohne die Kiinstlichkeiten der Kunst
durchzukommen; trotzdem bekommt es diesen Leuten schlecht, wider diese
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Kiinstlichkeiten zu sein, in Biicherverbrennungen zu machen, in entarteter
Kunst.

Ich fasse zusammen: Wir haben einerseits die Welt, die Welt um den
Menschen, die Aussenwelt — und wir haben andererseits die Welt im Men-
schen, die Innenwelt. Diese zwei Welten haben das Bestreben, sich wechsel-
seitig und stdndig zu durchdringen und zu entflechten wiederum, wobei fiir
diesen Vorgang der Durchdringung ein Fremdwort existiert, das mir im
Augenblick aber nicht gerade gegenwirtig ist, schade, es hitte sich sicher-
lich gutgemacht. Bei diesem Vorgang der wechselseitigen Durchdringung
und Entflechtung dieser Aussenwelt und dieser Innenwelt entsteht nun eine
neue Welt, eine kiinstliche Welt sozusagen, eine Welt der Kunst auch oder in
numerischer Hinsicht — um doch noch ein Fremdwort einzusetzen — eben
die dritte Welt. Was sich nun hier abspielt in stetiger Bewegtheit, scheint
ordnungslos zu geschehen, denn diese Vorginge wiederholen sich nie —
glaube ich — im selben Ausmass, in derselben Art. Diese dritte Welt triige
demnach nebst archaischen auch anarchische Ziige. Dass aber gewisse Ge-
setzmissigkeiten, Wirklichkeiten, gar Surrealititen vorhanden sind, ist dar-
aus zu schliessen, dass unsere Seelenkundler (was ein fast nostalgischer
Ausdruck ist), dass unsere Psychologen also hier doch bemiiht sind, hinter
vermuteten Wirklichkeiten herzusein, Fakten zu sammeln, um daraus ihr
wissenschaftliches Gebaude aufbauen zu kénnen; und dass eben auch (oder
gerade) die Kiinstler — Eingeborene quasi dieser dritten Welt — den Vor-
gangen, Gegebenheiten, Erscheinungsformen dieser, ihrer, Welt nachspiiren,
sie umzusetzen in ihr jeweiliges Medium, wodurch sie uns, das heisst dem
einen von hundert, verfiigbar werden. Was nun da geschieht, glaube ich, ist
eine spezifisch menschliche Angelegenheit.

. Dass in der Kunst demzufolge Anarchisches, Abstraktes, Surreales steckt,
- ist verstandlich — verstindlich auch, dass die Kunst diesem zufolge auf wenig
Verstindnis stdsst.

Um noch einmal auf den Begriff Dritte Welt zuriickzukommen: Es
ist doch erstaunlich festzustellen, dass sich dieser Begriff, der sich hier ge-
‘wissermassen zwangsldufig eingestellt hat, erstaunlicherweise deckt mit jenem
Begriff, den wir gewohnt sind, anzuwenden auf eine Welt, die wir eine unter-
entwickelte, eine riickstindige, eine primitive Welt nennen: auf die Welt der
Naturvélker. Dabei konnte es sich doch so verhalten, dass jene Dritte Welt
eben auch dieser dritten Welt mehr gelebt und dadurch die Aussenwelt etwas
vernachlissigt hat. Einiges scheint darauf hinzudeuten: sind doch die
besten K6pfe unserer sogenannt entwickelten Welt — Picasso, Braque, Mird —
hingegangen und haben bei jener Dritten Welt Anregungen, ja sogar An-
lethen gesucht und gefunden.
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Die Kunst kann uns also nicht heiler machen, sie kann uns nicht ein-
facher und somit nicht tiichtiger machen, sie kann uns héchstens mensch-
licher machen, was an sich aber keine Kleinigkeit ist, denn das Geégenteil
von Menschlichkeit bedeutet doch Unmenschlichkeit, wobei Unmenschlich-
~ keit eben lebenswidrig ist, zerstorerisch, zumindest in bezug auf den Men-
schen selbst wieder (denn es ist doch kaum anzunehmen, dass er — dieser
Mensch - heute oder morgen auch die Sterne durcheinanderbringt).

So wire ich also doch etwas ins Nebulose geraten, hitte aber anderer-
seits, quasi unter der Hand, der Kunst, dieser unniitzen Kunst, eine Funk-
tion zugeordnet von unerhortem, vielleicht zu wenig bekanntem Ausmass.

ARTHUR HANY

Kunst und Gesellschaft

Der schone Anschein

Auf den ersten Blick ist es gut bestellt um die Pflege der Kunst in unserer
Gesellschaft. In allen grossern Stadten sind kostspielige Museen errichtet
worden, die den Werken sowohl der Vergangenheit als auch der Gegenwart
Obdach gewidhren. Der Konzertbetrieb bliiht, und immer wieder werden all
jene «Kklassischen» Stiicke aufgefiihrt, die unser Ohr schon lange als Wohl-
klang empfindet — aber auch Modernes, was dasselbe Ohr oft sehr strapa-
ziert. Die Opernhduser geniessen einen regen Zustrom — wenn sie die « Zau-
berflote» oder die «Traviata», «Carmen» oder den «Rosenkavalier» an-
kiinden. Auch das Schauspiel hat volle Hauser, vorausgesetzt, dass es nicht
nur die heute so obligate Gesellschaftskritik, sondern auch einige Unter-
haltung verspricht. — Der Staat tut das Seine hinzu. Alljahrlich schiittet er
Preise fiir Kunstschaffende aus. Uberfliissig zu sagen, dass auch das ganze
Buch- und Schallplatten- und Kassettengeschift, in gewissem Mass auch die
Presse und die Massenmedien von dem Interesse an Kunstwerken leben.
Wie tief muss also dieses Interesse im Publikum verankert sein! Neben den
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