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Das Buch

WEGE ZUM «AUTHENTISCHEN» STIL

Anmerkungen zu Manfred Frankes « Mordverldufen» und Walter Aues

«Lecki»

Noch immer haben wir es mit literari-
schen Neuerscheinungen zu tun, die un-
ter den traditionellen Gattungsnamen
veroffentlicht werden. So bezeichnet
zum Beispiel Manfred Franke sein
neuestes Buch « Mordverldufe1» als Ro-
man; Walter Aue gibt sich eine Spur
vorsichtiger: sein Buch «Lecki oder der
Krieg ist hdrter geworden2» trigt den
Untertitel «Vorbereitungen zu einem
Roman». Wer vermag zu sagen, was
wir in unserer aktuellen Epoche unter
einem Roman iiberhaupt zu verstehen
haben? Da lesen wir Protokolle und
Polizeirapporte, érztliche Gutachten;
da werden Nachrichten gesammelt und
authentisch wiedergegeben, wie sie uns
tdglich liber Rundfunk und Fernsehen,
durch Zeitungen und Illustrierte vermit-
telt werden. Das fiktive Erzédhlen, ob
nun im auktorialen oder im objektiven
Sinne, scheint kaum mehr moglich zu
sein. Welcher Autor mochte es noch
wagen, sein Ich — als auktorialer Er-
zdhler — ins Zentrum einer bestimmten
Welt zu stellen, da doch der Bruch von
Ich und Welt ein fiir allemal vollzogen
zu sein scheint? Wer kann sich noch
auf eine bestimmte, fiktive Objektivitit
festlegen, wenn das zuletzt bei Hegel
im grossen Stil konstruierte Subjekt-
Objekt-Gefiige einer schweren Glau-
benskrise unterworfen ist ?

Aus diesem Gesichtswinkel haben
wir auch die Krise des modernen Ro-
mans zu betrachten, wenn wir sie ver-
stehen und die Trotzdem-Versuche, die
von den Autoren unserer Zeit unter-

nommen werden, in gerechter Art wiir-
digen wollen.

Manfred Franke unternimmt in sei-
nem Buch den Versuch, Vergangenes,
tatsdchlich Geschehenes authentisch zu
rekonstruieren. Es handelt sich um den
Verlauf des Mordgeschehens in einer
deutschen Kleinstadt, in der Nacht vom
9. auf den 10. November 1938, der
sogenannten Kristallnacht. Der Name
der Stadt wird nicht genannt. Personen-
namen sind ersetzt durch fingierte, so-
weit es sich nicht um die Namen von
Gestalten aus der Zeitgeschichte (Hit-
ler, Goebbels usw.) handelt. «Es geht
nicht darum, rechtskriftig Verurteilten
oder Freigesprochenen ein zweites Mal
den Prozess zu machen», schreibt
Franke hiezu; es geht ihm vielmehr
darum, eine Ideologie und deren Pra-
xis zu denunzieren, fir die «die Juden
nicht eine Minoritdt, sondern die Ge-
genrasse, das negative Prinzip als sol-
ches» waren. Diese Formulierung
stammt aus der «Dialektik der Auf-
klirung» von Horkheimer und Adorno
und bildet das Motto, unter dem Fran-
kes Buch steht.

Auf den ersten Seiten wird zur Er-
lauterung dieses Mottos der interes-
sante Versuch eines «Gedédchnisproto-
kolls» unternommen. Franke erinnert
sich an frithere Vorkommnisse in seinem
Leben, Vorkommnisse, bei denen in ir-
gendwelcher Art Juden beteiligt waren.
Da ist ein Jude, der sich in einem
offentlichen Schwimmbad unziichtig be-
nommen haben soll; da erinnert er sich
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an ein Middchen, das einmal eine lédstige
Wespe verscheucht hat und das er selber
als Judenmadchen bezeichnet hat; und
da taucht schliesslich eine andere Er-
innerung auf, die alle andern iiber-
deckt:

«Der Junge lag in seinem Bett. Viel-
leicht hatte er getraumt oder der Traum
war durch das Gerédusch ausgeldst wor-
den. Ein Summen, Sirren blieb davon
ibrig. Es kam néher: das Zersplittern
von Glas. Er kannte dieses Klirren noch
nicht, wusste nicht, wie es sich anhort,
wenn Glas zerbricht. Er schrie auf; je-
mand kam zu ihm ins Zimmer, beru-
higte ihn: Die Schaufenster von neben-
an» (S. 12).

Solche Erinnerungsprotokolle sollen
bei Franke nicht etwa eine Roman-
handlung in Gang setzen, sondern sie
dienen nun einer wissenschaftlichen
Analyse des Begriffs Gegenrasse und
leiten zugleich einen Prozess peinlich
genauer Untersuchungen tiber die Ge-
schehnisse in der sogenannten Kristall-
nacht ein. Als Grundlage fiir die Re-
cherchen dienen Franke Polizeiproto-
kolle, ein Gerichtsurteil, ein Plddoyer,
Zeitungsausschnitte, Aufzeichnungen
eines Lokalhistorikers, der im Roman
Weyland genannt wird, und Inter-
views. Mit Ausnahme der erwidhnten
Fiktion der Namen ist also in diesem
Roman alles authentisch. Nun ist ja
allerdings die Nihe zur alltdglichen
Wirklichkeit schon immer ein Kenn-
zeichen des Romans gewesen. Der Be-
griff Roman geht ja auf lingua ro-
mana (im Gegensatz zur «gelehrteren»
lingua latina) zuriick, und die Prosa,
deren sich die Romanschreiber seit aus-
gangs des Mittelalters ausschliesslich be-
dienen, unterstreicht die Wirklichkeits-
néhe der Gattung. In seinen Aufsitzen

zur Literatur schreibt Alfred Doblin zu
dieser Frage einmal treffend:

«Die Nihe zur alltdglichen Mittei-
lung diskreditiert den Roman, macht
ihn fiir manche zur niedrigsten Kunst-
gattung. Das soll den Epiker nicht ge-
nieren; er verachte iberhaupt die
Kunst. Er mache aus der scheinbaren
Ungunst seiner Position einen Vorteil:
ersteht dem lebendigen Leben am nich-
sten kraft seines Materials, des Wortes. »

Fir Doblin ist Stil tatsdchlich
«nichts als der Hammer, mit dem das
Dargestellte aufs sachlichste herausgear-
beitet wird», und im Grunde sieht er
darin schon einen Fehler, wenn Stil
iiberhaupt bemerkt wird.

Hierin vermogen wir tatsichlich eine
Rechtfertigung fiir Frankes Vorgehen
des Recherchierens und Sammelns, des
authentischen Wiedergebens von «Ma-
terialien» zu sehen. Franke mag sich
wohl iliberhaupt gewisse Werke Alfred
Doblins zum Vorbild genommen ha-
ben, und er war in dieser Hinsicht
nicht schlecht beraten; denn nur so,
mit der Niichternheit und Sachbezogen-
heit des Wissenschafters ldsst sich heute
iiberhaupt noch iiber die Epoche des
Nationalsozialismus in Deutschland

schreiben.
*

Auf eine andere Art will Walter Aue
in seinem Buch «Lecki» authentisch
wirken. Wihrend bei Franke die Au-
thentizitit sich auf ganz bestimmte
Zeugnisse bezieht, auf deren Sammlung
und Sichtung der Roman Mordverlidufe
beruht, begniigt sich Aue schon mit
«authentischem Nachrichtenmaterial»,
wie es uns iiber Radio und Fernsehen,
durch die Presse und durch alle mog-
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lichen Zeitschriften vermittelt wird.
Und da nun einmal nicht alles, was an
Nachrichten, Bildberichten, Kommen-
taren usw. verbreitet wird, dokumen-
tarischen Wert aufzuweisen hat, wird
bei Aue, der tatsdchlich alles sammelt,
was ein menschliches Ohr oder Auge
im Zeitraum von etwa zwei Jahren er-
reichen kann, die Authentizitit des
Materials hochst fragwiirdig. Doch Aue
will gar nicht Historiker sein. Seine
Absicht liegt wohl vielmehr in der Rich-
tung einer kiinstlerischen Bewiltigung
von Welt als einem Totum. Die Welt,
und zwar unsere Welt, hier und jetzt,
soll total erfasst werden, mit allen
Greueltaten und Schonheiten, mit allem
Schein und aller Wahrheit. Aue ist es
auch bewusst, dass eine solche totale
Welt-Schau nicht ohne weiteres gelingen
kann; deshalb spricht er immer wieder
von der «vorldufigen Notierung der Er-
eignisse», und deshalb nennt er wohl
sein Buch auch «Vorbereitungen zu
einem Roman». Hier eine Textprobe,
herausgegriffen aus der iliber mehr als
zweihundert Seiten sich hinziehenden
Collage:

LECKI: VORLAUFIGE NOTIE-
RUNG DER EREIGNISSE UND

WEITERE AUFZAHLUNG VON

EINZELHEITEN! LECKI: FORT-
GESETZTE STORUNG DER ALL-
GEMEINEN HOR- UND SEHGE-
WOHNHEITEN. LECKI: FORTGE-

SETZTE STORUNG AUTHEN-
TISCHER BEZUGSQUELLEN.
LECKI: WEITERE ENTNAHME

VON ZITATEN UND FORTGE-
SETZTE VERANDERUNG DER-
SELBEN. LECKI: ALLMAH-
LICHE VORBEREITUNGEN, UM
DIE CHRONIK DER LAUFENDEN
EREIGNISSE ABZUSCHLIESSEN.

auch wiirden die gegenwértig dem autor
zur verfiigung stehenden mittel nicht
ausreichen. auch diesmal nicht. LECKI
iiber lecki: und immer wieder dieselben
bilder. der gefingnisaufstand in lower
manhattan, der brand eines neuen,
fensterlosen wolkenkratzers, ein bom-
benanschlag der weathermen auf eine
bank, der einsturz eines wohnblocks in
harlem, ein helikopter-angriff auf eine
vietnamesische infanteriestellung, ein
lachender bundeskanzler in bonn, die
CINZANO-gesichter einer plakatwand
... (S. 145).

Es ist nicht klar auszumachen, nach
welchem Prinzip der Autor Gross- und
Kleinbuchstaben verwendet. Es hat
wohl zu tun mit dem, was «altmodi-
sche» Kritiker etwa Erzihlperspektive
nennen: Wo der Autor auf sich selber
und seine Arbeit reflektiert, erscheinen
Grossbuchstaben, wo Ereignisse oder
Bilder aus aller Welt wiedergegeben
werden, geniigt dem Autor die Klein-
schreibung. Aber warum wird dann
plotzlich auch eine Markenbezeichnung
(CINZANO) gross geschrieben? Es ist
wohl miissig, daran herumzuritseln.
Aue will den Leser wohl eben gerade
verwirren, so wie er Lecki im Buch
immer wieder in Verwirrung geraten
lidsst. Ist Lecki der Leser? Oder der
Autor selbst? Auch dies ist nicht fest-
gelegt: «denn LECKI IST NUR EIN
NAME FUR LECKI» ...

Und ein paar Zeilen weiter heisst es:
«lecki: lecki kann jeder sein» (S. 148).

Aue ist ein Autor, der kraft seiner
iiberragenden Intelligenz alles mit allem
in Verbindung bringt, aber das Ver-
bundene auch sofort wieder trennt
und neue Kombinationen schafft. Nur
eines ist schade: Aue versteht es nicht,
seine Intelligenz hinter den Sachen und
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Menschen, die er sichtbar werden lisst,
zu verbergen. Sein Stil, so sehr das
Authentische gesucht wird, macht sich
als Stil zu sehr bemerkbar, entgegen
der erwihnten Forderung Doblins. Und
so konnte sich denn Aues «Lecki» wohl
fiir ein rein intellektuelles Lesevergnii-
gen eignen, aber einen Leser, der hin-
ter den Worten die Sachen sucht, hin-
ter dem Bezeichnenden das Bezeichnete,
wird die Lektiire dieses Buches sehr
bald verdrgern. All den Vorbehalten
zum Trotz vermdgen wir aber, nach-
dem wir die Anstrengung der Lektiire
einmal auf uns genommen haben, den
tieferen Sinn des Aueschen Welt-Alma-
nachs zu erkennen: Die totale Prisenz
samtlicher Nachrichten, Nachrichten
des Schreckens und Grauens zumeist,
~ die uns sonst alltiglich nur in homéo-
pathischen Dosen verabreicht werden,
bewirkt nun bei. Lecki eine Art Ab-
wehrmechanismus. «LECKI ZER-
STORT DAS BILD EINER EINHEIT-
LICHEN UND FOLGERICHTIGEN
ENTWICKLUNG! LECKIS SCHIL-
DERUNGEN DIENEN ZUR UBER-
WINDUNG DER ALLGEMEINEN
ANGST- UND FEINDSELIG-
KEITSKRANKHEIT.» Ist dies ein
Hinweis des Autors fiir den Leser?
Es wire wohl aus diesen beiden Sit-
zen abzuleiten, dass wir, zur endgiil-
tigen Uberwindung der allgemeinen
Angst- und Feindseligkeitskrankheit,
der Konkurrenz-Mentalitit, auch das
in uns festsitzende Bild einer allge-
mein angenommenen einheitlichen Ent-
wicklung alles Seienden zerstoren miiss-
ten. Kampf und Krieg sind erst end-
giiltig liberwunden, wenn Kampf und
Krieg nicht mehr als notwendige Be-
" standteile oder gar Motoren einer ganz-
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heitlichen Entwicklung begriffen wer-
den. Das leuchtet ein, aber wir diirfen
nicht vergessen, dass die Idee des
Kimpfen-Miissens wie auch diejenige
der ganzheitlichen Entwicklung im eu-
ropdischen Denken und Empfinden wie
ein Naturgesetz eingewurzelt ist. Viel-
leicht ist dies die neue Aufgabe, die
unsere gegenwirtigen Roman-Autoren
sich stellen: die Entlarvung von soge-
nannten Naturgesetzen, Aufdeckung
eines grossen Schwindels, des Schwin-
dels unserer Kulturgeschichte von der
Philosophie der Griechen iiber Goethe,
Schiller, Hegel, Darwinismus und philo-
sophische Anthropologie bis zur neuen
Dialektik. Der Anspruch ist zu hoch,
bei allem Respekt vor Aues Willen zur
Totalitdt. Bescheidung auf Einzelnes
wire ratsam, liegt aber anderseits nicht
auf der Linie von Aues Intellektualitit,
So miissen denn Aues «Vorbereitungen
zu einem Roman» zur Kategorie des
Absurden gerechnet werden. Es werden
Vorbereitungen zu einem Roman ge-
troffen, der gar nie die Chance hat,
entstehen zu konnen. Es fehlt, wie mir
scheint, der mephistophelische Geist,
der diesem Homunculus-Gebilde Leben
einzuhauchen vermochte.

Bruno Bolliger

1 Manfred Franke, Mordverlidufe 9./10.
November 1938, Ein Protokoll von der
Angst, von Misshandlung und Tod, vom
Auffinden der Spuren und deren Wieder-
entdeckung, Hermann-Luchterhand-Ver-
lag, Darmstadt und Neuwied 1973. -
2Walter Aue, Lecki oder der Krieg ist
hérter geworden, Vorbereitungen zu einem
Roman, Hermann-Luchterhand-Verlag,
Darmstadt und Neuwied 1973.
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FRANZ TUMLER, «PIA FALLER»

«Abreise zu dem Neuen», so charak-
terisiert Tumler seinen Versuch, die
Geschichte der Pia Faller zu erzih-
lenl, Und weiter: «Aber ich kann die
Geschichte so nicht schreiben, weil ich
von ihr nichts habe ausser diesem Na-
men in meinem Kopf: Pia Faller ... ich
will eine Geschichte schreiben, die ich
erlebt habe, aber an die ich mich nicht
erinnern kann. Daher muss ich sie mir
erfinden ... ich muss zwei Geschichten
schreiben, eine von jetzt, und die Ge-
schichte von damals.»

Das ist die Ausgangssituation zum
Buch «Pia Faller». Der Schreiber wird
durch die Bekanntschaft mit einer mu-
sizierenden Frau in Berlin an seine
Klavierstunden in Wien, als er noch ein
Kind war, erinnert. Die Mutter der Pia
Faller erteilte die Stunden. Die Familie
Faller wohnte im selben Haus wie der
Schreiber; die beiden Wohnungen hat-
ten denselben Grundriss: zweimal die
gleichen Gegebenheiten, doch mitnich-
ten Wiederholung des Ergebnisses.

Und wie die beiden Wohnungen sich
gleichen und voneinander abweichen, so
die beiden Geschichten, die in Berlin
und die in Wien. Und ebenso un-
gleich-gleich die Erinnerung dessen,
was wirklich war, und die Erfindung
dessen, was sein muss, um Vergangenes
heraufzuholen, mit dem Jetzt zu verbin-
den, damit «Abreise zu dem Neuen»
stattfindet.

Die beiden Geschichten sind denn
auch nicht so ohne weiteres vom Le-
ser verfolgbar. Worter fithren in die
Kreuz und Quer. Man muss sie vor-
erst einmal lesen als das, was sie sind,
ohne verbindungkniipfende, das heisst

Geschichte bildende Hintergedanken,
gemiss der Anleitung des Schreibers:
«Mir fehite dieser Schwerpunkt von
Mechanik, dass die Worter etwas an-
deres bewirken, ausser dem, was sie
sind: gesprochen, gehort, jetzt ...»

Dazu kommt die eigenartige Fest-
stellung: «Ich frage mich, warum diese
Geschichte in Gegenstinden vor sich
geht», und dann: «mit dem Wort:
Figur komme ich am weitesten. »

Gegenstinde, Figuren: beide sollen
wohl vor dem Abgleiten ins Uferlose
rein personlicher Erinnerung bewahren,
sollen eine Schranke setzen gegen spe-
kulativ-assoziatives Denken, sollen eine
klare Fortsetzung verhindern. Denn
Fortsetzung ist dem Schreiber verdéch-
tig: «Ich machte mir sofort klar, dass
ich die Unwahrheit sagte, einem
Wunschtraum nachgab, dem Bediirfnis
nach Fortsetzung.»

Statt einer oder zwei Geschichten
findet sich eine Worter- und Sétze-
sammlung, die um die Figur der Pia
Faller kreist, um die Figur. Wer Pia
Faller war, wer sie jetzt ist, was sie
dem Schreiber bedeutete und bedeutet,
bleibt in der Schwebe. Was sie dem
Leser sagen will? Vielleicht: halte dich
an das Wort, wie es dir jetzt gerade
erscheint, nimm es in seiner ersten Ge-
stalt an, gib ihm weder Tiefe durch
Erinnerung noch Fortsetzung durch ei-
gene Gedanken; die Unwahrheit lauert
zu nahe. Vielleicht: sich verstindigen
ist 1llusion. Verstehen kann jeder den
andern, doch ob er den anderen so ver-
standen hat, wie der andere sich ver-
steht, ist eine Frage ohne Antwort.

Die Geschichte «geht vor sich», sagt
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Tumler, und meint damit wohl, dass
sich ihr Verlauf zum Teil dem Willen
ihres Erzdhlers entzieht. Die Geschichte
hat ein Eigenleben, das der Erzdhler
respektieren muss. Sobald er dem Be-
diirfnis souverdner Gestaltung nach-
gibt und in logischer Fortsetzung
schreibt, gerit er in die Zone der Un-
wahrheit. Dieses wortabtastende Vor-
gehen der Erzdhlung versetzt auch den
Leser in grosste Unsicherheit. Kein ro-
ter Faden leitet ihn durch das Wort-
gewimmel. Der Name Pia Faller ist das
einzig Verldssliche. Tumler sagt: «die-
ser Name in meinem Kopf», und gibt
damit dem Leser zu verstehen, dass
Kopfarbeit nétig ist, um sich mit die-
ser Figur zurechtzufinden. Die Schreib-
art und gleichzeitig die Lesart des Bu-
ches charakterisiert folgender Abschnitt
ausgezeichnet; es handelt sich um eine
Autofahrt:

«So blieb mir die Spur, die ich ver-
folgte, auch weiterhin unsicher, und
wenn ich sage «Schritt halten>, so
konnte ich es nur in der Differenz zu
den Schattentduschungen leisten, die
mich umgaben ... hervorgerufen aber
von meiner eigenen Beleuchtung, er-
zeugt von meinem Wagen — und wenn
ich an Ditha dachte, spiirte ich das
Ahnliche in dieser nicht nachpriifbaren
Richtigkeit der Erscheinungen ... Die

KUNST-TASCHENBUCHER

Man kann nicht den weniger Begiiter-
ten, der bei der horrenden Preisent-
wicklung im Kunsthandel lingst kaum
mehr an den Besitz eines originalen
Kunstwerks denken darf, damit ver-
trosten, dass ihm heute die Meister-
werke in perfekter Reproduktion ins

Unsicherheit der Bilder kennzeichnet
mir eher die Methode, nach der ich fuhr.
Praktisch sah ich nichts. Vorsicht niitzte
nichts, ebenso hitte Aufmerksamkeit
nichts geniitzt — darauf musste ich mich
einstellen, wiewohl mich die hin- und
herspringenden Schattengestalten auf
der Fahrbahn immerzu zu Wachsamkeit
aufriefen.»

Weder Vorsicht noch Aufmerksam-
keit helfen zur Klarsicht. Nur immer-
wihrende Wachsamkeit niitzt.

Die zeitweilig hochst komplizierte
Schreibart erschwert zudem das Ver-
stindnis. Viele Substantive, oft unfer-
tige Sdtze, unflektierte Adjektive, unge-
wohnte Satzstellungen und eigenartiger
Wortgebrauch, das sind die haupt-
sidchlichsten Merkmale von Tumlers
Stil in seiner «Pia Faller».

Es gibt anregende Sitze, Feststel-
lungen und Vergleiche in diesem Buch.
Doch darf man es nicht lesen in der
Meinung, nun eine Geschichte zu er-
fahren. Es ist vielmehr die Auseinan-
dersetzung Tumlers mit sich und seiner
Wortbegabung, die ihn den Menschen
zugesellt und gleichzeitig von ihnen ab-
sondert.

Dorothea Salvini-Kim

1Franz Tumler, Pia Faller, Piper &
Co. Verlag, Miinchen 1973.

Haus geliefert werden — wenn diese Re-
produktionen, das heisst die Kunst-
biicher, ihrerseits unerschwinglich zu
werden beginnen. Ist die Forderung
ernst gemeint, wonach bei der Jugend
Verstdndnis und Interesse gefordert
werden miissen, wenn nicht der Gra-
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ben zwischen zeitgendssischer Kunst-
produktion und Publikum immer brei-
ter klaffen soll, dann braucht es bil-
ligere Biicher. Darum ist es sozusagen
unbesehen zu begriissen, wenn nun eine
Taschenbuchreihe erscheint, die sich
ganz aufs Kunstbuch spezialisiert. Es
ist der in dieser Sparte bewidhrte Ver-
lag DuMont Schauberg in Koln, der
die Marktliicke wahrgenommen hat.
Die weisskartonierten Binde mit dem
d-Signet und dem gelb-schwarzen Si-
gnal auf dem Umschlag sind nicht zu
iibersehen.

Die ersten sechs Titel geben eine
Ahnung von den Maoglichkeiten, Zie-
len, Qualitaten — und Maéangeln dieser
Reihe. Sie sind alle ausserordentlich
reich und zum Teil farbig illustriert.
Der erste Band ist eine wissenschaft-
liche Publikation zu einem hochaktuel-
len Thema: « Kunst und Computer» von
Abraham A. Moles1. Optische und aku-
stische Informationen sind zur Uber-
mittlung und Reproduktion auf tech-
nischem Weg immer perfekter in ihre
Elemente zerlegt worden. Sollte der Weg
nicht auch in umgekehrter Richtung zu
beschreiten sein — so, dass aus Elemen-
ten Bilder, Literatur, Musik technisch
hergestellt wiirden? «Wozu noch Aka-
demien, wenn der Computer es Va-
sari gleichtun kann 7», fragt Moles pro-
vokativ. Auf gegen 300 durch Abbil-
dungen und Typographie aufgelocker-
ten Seiten gibt er einen Uberblick iiber
Theorie und Anwendungsmoglichkeiten
der «Informationsésthetik ». Seine ori-
ginellen und anregenden Thesen haben
in Stromungen der modernen Kunst
(Op-Art, Concept-Art u. a.) erstaun-
liche Entsprechungen: «Den héchsten
Wert hat jetzt die Fihigkeit, Ideen zu
konzipieren: was die Realisierung be-
trifft, kann man sich heute auf die Tech-

niker verlassen, ob es sich um Kunst
oder Raumfahrt handelt.» Eine elemen-
tare Einfithrung ist das anspruchsvolle
Buch allerdings nicht, und Moles zi-
tiert nicht ohne Grund La Mettrie als
Motto: «O vous, esprits lourds... je
n’écris point pour vous.»

Leicht verstindlich dagegen, gerade
fiir Laien und Schiiler geeignet ist Num-
mer zwei: « Malerei unserer Welt» von
Janson?. Eine Geschichte der Malerei
von den Hohlenzeichnungen bis Jack-
son Pollock auf 300 Seiten zu schrei-
ben, ist keine leichte Aufgabe. Die Jan-
sons machen das Beste daraus: sie hal-
ten die allgemeinen Epocheniibersichten
knapp, sagen dafiir relativ viel liber jede
der 250 Abbildungen. Also weniger ein
kiihner Flug iiber Jahrtausende als eine
lebendige Schule des Sehens und Inter-
pretierens. Der Nachteil: das Buch ist
1960 erstmals erschienen - auf Fragen
zur Kunst der letzten dreissig Jahre gibt
es keine Auskunft mehr.

Hier schafft Band 6 Rat: «Du-
Monts kleines Sachworterbuch zur Kunst
des 20. Jahrhunderts» von Karin Tho-
mas 6. Soweit ich sehe, hat es so etwas
bisher nicht gegeben — ein Desiderat
bei der verwirrenden Fiille aktueller Stil-
richtungen, Tendenzen und Moden.
Leider bleibt bei aller Niitzlichkeit die
Qualitit der Ausfithrung hinter der
Giite der Konzeption zuriick. Stichpro-
ben ergeben, dass einzelne Informatio-
nen kaum brauchbar (Aquatinta), un-
verstindlich (Radierung) oder falsch
sind (Franz Gertsch sei Amerikaner;
auch die Bildunterschrift S. 78 ist un-
richtig) — und wenn das dort so ist,
wo ich es nachpriifen kann, ist auch
fiir das Ubrige mein Vertrauen leicht er-
schiittert. Wiinschenswert fiir ein sol-
ches Arbeitsbuch wiren auch knappe
Literaturhinweise. Ist Aktualitdt wirk-
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lich nur auf Kosten der Sorgfalt er-
reichbar ?

Die andern drei Nummern sind ein-
zelnen Kiinstlern gewidmet. Nr. 3 ist
eine willkommene Erginzung zu dem
vor einiger Zeit hier angezeigten Buch
uber Louis Moilliet; Aquarelle und
Zeichnungen August Mackes von jener
legenddren Tunisreise der drei Maler
Klee, Macke und Moilliet im Jahre
1914 sind da zusammen mit Doku-
menten und einem Aufsatz von Giin-
ter Busch veroffentlicht3. Leider ist die
Freude an den prachtvollen Farbrepro-
duktionen nicht ungetriibt : bei der Um-
setzung ins Taschenbuch sind die Ver-
weise auf Abbildungen nicht der ver-
adnderten Seitenzdhlung angepasst wor-
den. Nichts Gravierendes, gewiss, aber
ein drgerliches Indiz dafiir, dass es dem
Verlag auch hier um das rasch und
leicht fertige Geschéft geht.

Eigens fiir die Taschenbuchreihe hat
Uwe M. Schneede die Monographie
«René Magritte — Leben und Werk » ge-
schrieben: einen knappen, gut lesbaren,
mit 76 Abbildungen illustrierten Text
iiber den 1967 gestorbenen belgischen
Surrealisten, dessen bildhafte Reflexio-
nen iiber Wirklichkeit und Abbild der
Wirklichkeit erst in den letzten Jahren

ERASMUS VON ROTTERDAM

in ihrer vollen Bedeutung erkannt wor-
den sind4. Erfreulich ist die enge, ge-
genseitig interpretierende Beziehung
von Bild- und Textteil — ein Vorzug,
der auch die Ubersicht iiber Leben und
Werk Pieter Bruegels von Ernst Giin-
ther Grimme auszeichnet®. Dass bei
dem an sich hiibschen Bruegel-Bind-
chen, einer hollindischen Produktion,
das selbstgefillige Design wichtiger war
als die Zweckmaissigkeit, dass also die
Abbildungen ofters auf Briefmarkenfor-
mat reduziert worden sind, statt das
volle Seitenformat auszuniitzen, ist bei
der detailreich erzdhlenden Malerei von
Bruegels «Wimmelbildern» allerdings
unverstdndlich.
Uli Daster

Dumont Kunst-Taschenbiicher (Verlag
DuMont Schauberg, Koéin) 1973: 1 Abra-
ham A. Moles, Kunst und Computer. —
2Horst W. Janson und Dora Jane Janson,
Malerei unserer Welt - Von der Hoéhlen-
malerei bis zur Moderne. — 3 August Macke,
Die Tunisreise — Agquarelle und Zeich-
nungen. — 4Uwe M. Schneede, René Ma-
gritte — Leben und Werk. —~ ?Ernst Gun-
ther Grimme, Pieter Bruegel — Leben und
Werk. — ¢Karin Thomas, DuMonts klei-
nes Sachworterbuch zur Kunst des 20.
Jahrhunderts — Von Anti-Kunst bis Zero.

IN ENGLISCHER UBERSETZUNG

Zu einem kanadischen Editionsunternehmen

Die Erasmus-Forschung hat in der
zweiten Hilfte der 1960er Jahre zahl-
reiche neue Impulse erfahren. Der 400.
Geburtstag des niederlindischen Hu-
manisten (1469-1536) bildete den &dus-
seren Anlass zu einer allgemeinen In-

tensivierung der wissenschaftlichen
Auseinandersetzung mit seinen Werken
und Wirkungen. In manchen Léindern
Europas und auch in Nordamerika
wurden Erasmus-Kongresse durchge-
fiihrt, die neue Forschungsergebnisse
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und Interpretationsbemiihungen be-
kanntmachten und weitere wissen-
schaftliche Unternehmungen inspirier-
ten. Viele neue Biicher iiber Erasmus
von Rotterdam wurden veroffentlicht,
darunter die sehr lesenswerte Biogra-
phie des amerikanischen Kirchenhisto-
rikers Roland H. Bainton, Erasmus of
Christendom (New York, 1969). Neben
den zahlreichen Einzeluntersuchungen
iiber bestimmte Aspekte der geistigen
Leistung des Erasmus begannen aber
auch einige neue Editionen seiner Schrif-
ten zu erscheinen.

Das wissenschaftlich bedeutendste
Unternehmen dieser Art ist ohne Zwei-
fel die seit 1969 in Amsterdam er-
scheinende kritische Gesamtausgabe der
Opera omnia Desiderii Erasmi Rotero-
dami, die von der Niederldndischen
Akademie der Wissenschaften veran-
staltet wird und bereits vier gewich-
tige Bande umfasst. Die von einem in-
ternationalen Herausgeberteam bear-
beitete Edition soll mit der Zeit die bis
heute immer noch grundlegende Eras-
mus-Ausgabe des Jean LeClerc (Jo-
hannes Clericus, Leiden, 1703-1706) er-
setzen und alle Werke des Humanisten
mit Kommentaren und Anmerkungsap-
paraten prisentieren. Die Texte selbst
werden selbstverstidndlich in der lateini-
schen Originalfassung wiedergegeben,
und so wie man bisher die Aussagen des
Erasmus im wissenschaftlichen Schrift-
tum stets nach der Leidener Ausgabe
zitiert hat, wird man in Zukunft ihren
Ort in der Amsterdamer Gesamtedition
angeben miissen.

Wenn sich der wissenschaftlich inter-
essierte und forschend titige Leser der
Werke des Erasmus auch stets an die
lateinischen Urtexte zu halten hat, so
besteht daneben doch auch das durch-
aus legitime Bediirfnis nach Uberset-
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zungen in moderne Sprachen. Es be-
steht nicht nur beim interessierten
Laien, der die Schriften des Humani-.
sten auch heute noch zur Kenntnis
nehmen will, sondern auch beim Wis-
senschaftler, der der raschen und zuver-
lassigen Orientierung bedarf. Uberset-
zungen einzelner Erasmus-Schriften in
die verschiedensten modernen Sprachen
liegen natiirlich in grosser Zahl vor;
auch kleinere und grossere Sammel-
editionen stehen zur Verfiigung, so zum
Beispiel die von der Wissenschaft-
lichen Buchgesellschaft in Darmstadt
veroffentlichte Studienausgabe (1967
ff.), die den ins Deutsche libersetzten
Texten stets das lateinische Original
gegeniiberstellt.

Im englischen Sprachbereich, aus
dem der Erasmus-Forschung nicht nur
in neuester Zeit immer wieder bedeu-
tende Bereicherungen zuteil geworden
sind, gibt es ebenfalls eine Fiille dlte-
rer und neuerer Ubersetzungen seiner
Werke. Sie alle diirften aber nun mit
der Zeit in den Schatten gestellt wer-
den durch das gross angelegte Publi-
kationsunternehmen, von dem hier die
Rede sein solll. Diese Ausgabe ver-
dient auch ausserhalb des englischen
Sprachgebietes die Aufmerksamkeit von
Fachleuten und Laien. Es ist damit zu
rechnen, dass hier manche weniger be-
kannte Werke des Erasmus erstmals in
einer modernen Ubersetzung zugédnglich
gemacht werden und dass die sorgfiltig
kommentierte und dokumentierte Uber-
tragung der bekannten Schriften auch
zahlreichen kontinentaleuropdischen
Lesern niitzlich und willkommen sein
wird.

Der Plan, eine Erasmus-Gesamtaus-
gabe in englischer Sprache zu verof-
fentlichen, mag angesichts der heute
auch in Nordamerika unaufhaltsam zu-
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nehmenden Finanzierungsschwierigkei-
ten als iiberaus optimistisch erschei-
nen. Er wurde vor fiinf Jahren konzi-
piert, und man kann feststellen, dass
der Unternehmungsgeist der Initianten
seither schon eine gewisse Erniichterung
durchgemacht hat. Im neuesten Pro-
spekt des Verlags ist denn auch nicht
mehr von einer umfassenden Edition
simtlicher Schriften des Erasmus die
Rede, sondern von einer Ausgabe, die
zunidchst einmal das ganze Briefwerk
(ca. 20 Bidnde) und dann die «iibrigen
Hauptwerke» (ca. 25 Binde) enthalten
soll. Aber auch in dieser Begrenzung
bleibt das Unternehmen noch sehr um-
fangreich, wesentlich umfangreicher je-
denfalls als die erwdhnte Darmstiddter
Studienausgabe. Der Verlag gibt an,
dass bis zur Vollendung der Edition mit
einer Frist von ungefidhr 20 Jahren zu
rechnen sei.

Das Projekt wurde von Anfang an
sehr zielbewusst gefordert, und es ge-
noss dusserst grossziigige finanzielle Un-
terstiitzung, unter anderem auch durch
die Kulturstiftung des «Canada Coun-
cil». Die Leitung des Unternehmens
liegt bei einem «Editorial Board», dem
unter anderem der bekannte kanadische
Renaissance-Historiker Wallace K. Fer-
guson und der ebenfalls international
renommierte englische Latinist R. A. B.
Mynors angehoren. Ein «Executive
Committee» vereinigt die Bearbeiter
und die fiir die Publikation verantwort-
lichen Verlagsfunktiondre. Zu diesem
Gremium gehort auch der seit mehre-
ren Jahren in Kanada lehrende Schwei-
zer Historiker Peter G. Bietenholz, der
bereits eine ganze Reihe vielbeachteter
Arbeiten zur Geschichte des Humanis-
mus veroffentlicht hat. In einem «Ad-
visory Committee» endlich, das dem
Unternehmen wohl in erster Linie nach

aussen hin die notige wissenschaft-
liche Legitimation geben soll, findet

~man die illustren Namen einiger fiihren-

der Renaissance- und Reformationshi-
storiker aus Europa und den UsA (Ro-
land H. Bainton, Marcel Bataillon, .
Etienne Gilson, Werner Kaegi, Jean-
Claude Margolin u. a.).

Kurz nach dem Beginn der Editions-
arbeiten  begann die University of To-
ronto Press im Jahre 1970 einen regel-
méssig erscheinenden « Newsletter» un-
ter dem Titel Erasmus in English zu ver-
offentlichen. In dieser Zeitschrift wer-
den seither hauptsichlich bibliographi-
sche Beitrdge abgedruckt, die nicht nur
uber die Erasmus-Literatur, sondern
uber viele Aspekte der allgemeinen Hu-
manismus-Forschung orientieren. Ge-
legentlich findet man hier auch durch-
aus eigenstindige und wertvolle For-
schungsbeitrige.

Der nunmehr vorliegende erste Band
der Collected Works of Erasmus ist zu-
gleich der erste Band der Briefedition.
Er enthilt 141 Briefe von und an Eras-
mus aus den Jahren 1484-1500. Als
Ubersetzer zeichnen R. A. B. Mynors
und D. F. S. Thomson, den Anmer-
kungsteil besorgte Wallace K. Fergu-
son. Die Grundlage der vollstindigen
englischen Wiedergabe der Korrespon-
denz bildet natiirlich die bekannte, von
P. S. und H. M. Allen herausgege-
bene kritische Edition des Opus episto-
larum Des. Erasmi Roterodami (Oxford,
1906-1958). Die Texte wurden liicken-
los libernommen, und auch der Kom-
mentar fusst auf der iiberaus reich-
haltigen Dokumentation dieses nach
wie vor unentbehrlichen Werkes. An
manchen Stellen finden sich in der ka-
nadischen Edition bibliographische Er-
gidnzungen zu den Anmerkungen Al-
lens, aber im ganzen bleiben die An-
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gaben Fergusons doch weniger ausfiihr-
lich. Der erste Band der Collected
Works of Erasmus enthidlt nur unge-
fahr die Héalfte des im ersten Band der
Allen-Edition abgedruckten Materials.
Die von Erasmus selber stammenden
Briefe sind mehrheitlich in Steyn, Paris
und Oxford datiert. Es handelt sich um
die Zeugnisse der begeisterten Hinwen-
dung des jungen Gelehrten zu den Stu-
dia humanitatis. Man verfolgt seine er-
ste intensive Auseinandersetzung mit
der Literatur der Antike, seine enthu-
siastische Vertiefung in die Elegantiae
des Lorenzo Valla sowie die Entstehung
der ersten eigenen Werke (Antibarbari,
De copia verborum, Vorarbeiten zu den
Collogquia und Adagia). Zu den hiufig-
sten Korrespondenten gehoren die Ju-
gendfreunde Servatius Rogerus, Corne-
lis Gerard und Willem Hermans, dann
der vielbewunderte franzosische Huma-
nist und Geschichtsschreiber Robert
Gaguin und endlich der englische Schii-
ler und Protektor William Blount (Lord
Mountjoy) sowie der berithmte John
Colet.

Zur Qualitit der Ubersetzung kann
der Rezensent nicht-englischer Mutter-
sprache nicht viel sagen, aber er kann
immerhin feststellen, dass ihm die Lek-
tiire auf weite Strecken zum ungeteil-
ten Genuss wurde und dass die Mei-
sterschaft der Bearbeiter, die mit der
Assoziationswelt der humanistischen
Stil- und Ausdrucksform aufs beste ver-
traut sind, durchwegs spiirbar bleibt.
Die Kommentare Fergusons enthalten
bei aller Knappheit doch das Wesent-
liche und Notwendige; sie diirften ihren
Zweck durchaus erfiillen. Im Anhang
des Bandes findet sich ein umfangrei-
ches und sehr sorgfiltig ausgearbeitetes
Glossarium unter dem Titel «Money
and Coinage of the Age of Erasmus».

Diese von dem Wirtschaftshistoriker
John H. Munro beigesteuerte Orien-
tierungshilfe ist zweifellos von grossem
Nutzen. Sie wird das Verstindnis der
Brieftexte an manchen Stellen wesent-
lich erleichtern. Die iibrigen dokumen-
tarischen Listen und Verzeichnisse diirf-
ten den Bediirfnissen des Lesers eben-
falls voll gerecht werden.

Der erste Band der Collected Works
of Erasmus macht im ganzen gesehen
einen vorziiglichen Eindruck, und man
kann dem Unternehmen nur wiinschen,
dass es von unliebsamen Verzogerun-
gen verschont bleiben werde. Der zweite
Band der Korrespondenz soll nach der
Angabe des Verlags zu Beginn des Jah-
res 1975 erscheinen. Dass man bei der
Lektiire immer wieder zur Allen-Edi-
tion greifen muss und dass diese fiir die
wissenschaftliche Beschéftigung mit den
Briefen des Erasmus auch weiterhin
grundlegend bleiben wird, schmadlert die
Brauchbarkeit des kanadischen Uber-
setzungsunternehmens in keiner Weise.
Natiirlich kann man bedauern, dass die
lateinische Sprache des Erasmus heute
immer weniger Leser direkt zu errei-
chen vermag, und dass solche Uber-
setzungen iliberhaupt notwendig sind.
Aber es hat keinen Zweck, angesichts
dieser Tatsache - die ja keineswegs
nur im englischen Sprachgebiet zu be-
obachten ist — in Klagen auszubre-
chen. Man sollte sich vielmehr freuen,
dass die Briefe und Schriften des nie-
derlindischen Humanisten nun in der
englischen Ubertragung durch hervor-
ragende Fachleute neue und weite Ver-
breitung erfahren diirfen. Das ist immer
noch besser, als wenn sie iiberhaupt
nicht mehr gelesen wiirden. Dass die
Korrespondenz des Erasmus zu den
wertvollsten Quellen der abendlidndi-
schen Kulturgeschichte im Zeitalter der
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Renaissance und der Reformation ge-
hort und dass nicht wenige seiner philo-
sophischen und zeitkritischen Schriften
iiber die Jahrhunderte hinweg auch
noch zu unserer Gegenwart sprechen,
braucht gewiss nicht immer wieder her-
vorgehoben und betont zu werden. Je-
der interessierte Leser kann sich hiervon
leicht iiberzeugen, und zwar lisst sich
dies durchaus auch mit Hilfe guter
Ubersetzungen erreichen.

Die Herausgeber der englischen
Erasmus-Ausgabe mogen mit dem wis-
senschaftlichen Anspruch ihres Unter-
nehmens vielleicht etwas hoch gegrif-
fen haben. Ihr Werk bleibt bei all sei-
nen unbestreitbaren Verdiensten ein
Hilfsinstrument fiir Lektiire und Stu-
dium, das die kritischen Editionen auf
keinen Fall ersetzen kann. Dennoch ge-
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Die Tragédie des Kardinal
Mindszenty

Jozsef Kardinal Mindszenty, ungarischer
Firstprimas, zieht in seinen «Erinne-
rungen» die Bilanz seines Lebens als
Priester und als politisch Verfolgter.
Mindszentys Schicksal diirfte bekannt
sein: langjahrige Einkerkerung, vor-
iibergehende Befreiung wahrend des un-
garischen Aufstandes von 1956, dann
Zuflucht in der US-Botschaft in Buda-
pest, schliesslich, seit 1971, Exil im We-
sten. Von konservativem, traditionsbe-
wusstem Wesen und vorgepriagt durch
das kurze, aber katastrophale Zwischen-
spiel der Diktatur Béla Kuns 1919,
musste ein Mann wie Mindszenty
zwangsldufig mit einem kommunisti-
schen Regime in Konflikt geraten — zu-
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biihrt ihren Bemiihungen Anerkennung
und Dankbarkeit: Wenn es ihnen ge-
lingt, die Zahl der Erasmus-Leser und
Erasmus-Kenner innerhalb und mog-
licherweise auch ausserhalb des engli-
schen Sprachgebietes zu vergrossern,
und wenn sie vielleicht sogar bewir-
ken, dass manche dieser Leser auch
wiederum zum Studium der lateinischen
Originaltexte zuriickfinden, dann haben
die kanadischen Gelehrten zusammen
mit ihren amerikanischen und européi-
schen Mitarbeitern eine kulturelle Mis-
sion erfiillt, deren Bedeutung kaum zu
unterschétzen sein diirfte.

Hans R. Guggisberg

1Collected Works of Erasmus, Vol. 1,
University of Toronto Press, Toronto 1974.

mal mit einer Variante von Stalinismus,
die sich — so im Falle Ungarns —
gleichermassen durch Brutalitit und
Unfdhigkeit auszeichnete. Dem kamp-
ferischen Kardinal war von Anfang
an klar, dass es da kein diplomati-
sches Vorgehen, schon gar nicht ein
Paktieren, geben konnte, sondern nur
harte Konfrontation. Der Gegenschlag
der Machthaber war entsprechend: Ver-
haftung, Folterung, Schauprozess, Ge-
fingnis — das ganze beriichtigte Ri-
tual stalinistischer Exzesse, von Mind-
szenty niichtern, aber eindriicklich ge-
schildert.

Aber auch das den Ereignissen von
1956 folgende Exil in der amerikani-
schen Botschaft entbehrt nicht der tra-
gischen Elemente: Mindszenty gerit,
mitbedingt durch die jahrelange Iso-
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lierung und die vorher erlittenen Lei-
den, in eine menschliche Vereinsamung,
die ihn hindert, die Entwicklung in der
Welt wie auch in Ungarn zu erfassen
und zu begreifen. Ganz deutlich zeigt
sich das nach seiner Ausreise in den
Westen : liber Mindszentys Schicksal ist
die Geschichte hinweggeschritten. Vom
Vatikan wird der Primas schliesslich ge-
radezu gezwungen, auf sein Amt nun
doch endlich zu verzichten ; Mindszenty
passt nicht mehr in die Zeit. So spricht
denn aus dem letzten Satz der «Er-
innerungen» nur noch Enttiduschung
und Verbitterung: «So ging ich den
Weg in die Abgeschlossenheit einer to-
talen Verbannung.»
(Propylden-Verlag, Berlin 1974.)

«Monographies d’ Histoire suisse»:
Schweizerische Verfassungs-
und Industriegeschichte

Die « Monographies» haben sich — nach
den Intentionen der Herausgeber — das
begriissenswerte Ziel gesetzt, einzelne
Aspekte und «Sparten» der Schweizer-
geschichte in kurzer, leichtfasslicher,
aber wissenschaftlich serioser Weise
dem interessierten Laien n#dherzubrin-
gen. Eine nicht ganz einfache Aufgabe:
denn Wissenschafter aller Bereiche nei-
gen bekanntlich recht oft dazu, sich
nicht mehr anders als in einer nur noch
Fachkollegen verstindlichen Sprache
auszudriicken. Mit den beiden neuesten
Erscheinungen innerhalb der «Mono-
graphies d’Histoire suisse» jedenfalls
scheint das Unternehmen, eine Briicke
zwischen Historikern beziehungsweise
Staatsrechtlern und einem weiteren Le-
serkreis zu schlagen, gegliickt zu sein:
sowohl J. F. Aubert als auch Jean-
Frangois Bergier gelingt es, ihren (fun-

dierten) Aussagen eine leichtverstind-
liche, ja mit Vergniigen zu lesende
Form zu geben. Einen wie grossen An-
teil daran die franzosische Sprache hat,
die es nach dem Dafiirhalten mancher
leichter macht, Kompliziertes einfach
auszudriicken, bleibe dahingestellt.

J. F. Auberts «Petite histoire consti-
tutionnelle de la Suisse» erscheint iiber-
dies zu einem sehr giinstigen Zeitpunkt
(100 Jahre Totalrevision der Bundesver-
fassung). Der Band beweist, dass die
Verfassungsgeschichte der Schweiz seit
1798 durchaus keine langweilige Ma-
terie darstellt, sondern eine an Experi-
menten, Riickschligen, Wagnissen rei-
che und von weltgeschichtlichen Ereig-
nissen stindig beeinflusste Entwicklung
genommen hat — vom lockeren Bund
kleinster Staaten (vor 1798) iiber die
unitarische Republik (Helvetik), die Re-
staurationszeit bis zum Bundesstaat.
Ebenso weist Aubert darauf hin, dass
wir mit der Verfassung von 1874 im-
mer noch ein ausgesprochen wandlungs-
fihiges und flexibles Grundgesetz be-
sitzen.

Von gleichermassen aktuellem Inter-
esse ist die Industriegeschichte («Nais-
sance et croissance de la Suisse indus-
trielle») von Jean-Frangois Bergier. Ber-
gier bringt es fertig, auf beschrinktem
Raum ein Gesamtbild der industriellen
Entwicklung der Schweiz vom Altertum
bis 1970 zu zeichnen (wobei das 19. und
20. Jahrhundert ausfiihrlicher behandelt
wird). Angesichts der immer noch spiir-
baren Unterbewertung wirtschaftsge-
schichtlicher Vorgidnge innerhalb des-
sen, was der Durchschnittsschweizer als
«Schweizergeschichte» in den Schulen
vermittelt bekommt, fillt diese Neu-
erscheinung eine Liicke aus; zudem
diirfte es gerade heute im Zeichen einer
nicht gerade «wirtschaftsfreundlichen»
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Stimmung niitzlich sein, wieder einmal
aufzuzeigen, welche Krifte massgebend
daran Dbeteiligt gewesen sind, der
Schweiz den Sprung vom «mitteleuro-
pdischen Armenhaus» zu einem hoch-
entwickelten Industrieland mit ausge-
bauter Sozialgesetzgebung zu ermog-
lichen.

(Monographies d’Histoire suisse pu-
bliées par la Société générale suisse
d’Histoire, volumes 8 et 9; Francke
Editions, Berne 1974.)

«Kontinent» — eine Emigranten-
zeitschrift

Der Name der Zeitschrift, die als Fo-
rum russischer und osteuropdischer Au-
toren erscheint, ist ein Programm:
« Kontinent» meint den Geist ganz Eu-
ropas, der nicht ein geteilter, in Ost
und West zerfallener Geist ist. Russische
und osteuropdische Schriftsteller, Emi-
granten und solche, die in Russland
oder in den Oststaaten leben, aber
nicht gedruckt werden, publizieren hier
ihre Gedichte, Romane, Erzdhlungen
und Essays. Die Zeitschrift erscheint
vorerst in London in russischer und in
Berlin in deutscher Sprache -, und was
die deutsche Ausgabe betrifft, so hat es
wegen des Verlags (Ullstein) prompt
linke Kritik gegeben: das sei ein
Springer-Haus, die Osteuropider also
Kumpane der Reaktion. Angesichts
dessen, was «Kontinent» in seiner er-
sten Nummer vorlegt, kann man es nur
einen Jammer nennen, dass die pro-

gressiven Intellektuellen des deutsch-
sprachigen Westens, da sie nun einmal
auf Springer und auf die «falschen
Freunde», die sie ihren Ostlichen Kol-
legen vorwerfen, eingeschossen sind,
nicht unvoreingenommen zur Kenntnis
nehmen, was hier steht. Ionesco be-
griisst die Freunde als einer, der vor
einem Vierteljahrhundert schon ausge-
wandert ist. Solschenizyn veroffentlicht
ein zuriickgehaltenes Kapitel zu «Der
erste Kreis der Holle». Von Brodskij
sind drei Gedichte, von Wladimir Kor-
nilow der erste Teil eines unveroffent-
lichten Romans abgedruckt. Der Kunst-
historiker Golomschtok schreibt einen
aufregenden Essay iiber nicht-offizielle
russische Gegenwartskunst, und Alex-
ander Piatigorsky teilt Beobachtungen
liber die Beschaftigung mit Metaphysik
in der Sowjetunion mit: eine auf-
sehenerregende Schilderung. Von Sini-
awski enthélt das Heft einen flammen-
den Essay «Literatur als Prozess»: er
zeigt auf, welche Wirkungen und wel-
che Beunruhigung die unabhidngige Li-
teratur, und sei es ein verborgenes
Manuskript, auszulésen vermag. Wer
sich der Exilzeitschriften deutscher Emi-
granten zur Hitlerzeit erinnert, der kann
dieses neuste Beispiel nicht ohne Bit-
terkeit und Solidaritdt lesen. «Konti-
nent» Offnet eine Tir fiir uns: Ost-
liches Geistesleben, das nicht «gleich-
geschaltet» ist, wird zugénglich. Dem
Unternehmen, dessen Redaktion in den
Héanden von Wladimir Maximow liegt,
ist grosse Verbreitung zu wiinschen.
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