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CHRISTOPH SIEGRIST

Der engagierte Zeitroman in der neueren
Schweizer Literatur

Es hatte des Sammelbandes « Der Schriftsteller in unserer Zeit — Schweizer
Autoren bestimmen ihre Rolle in der Gesellschaft» eigentlich nicht erst be-
durft, um deutlich werden zu lassen, wie sehr die neuere Literatur in unse-
rem Lande sich auf einen Begriff des Engagements ausgerichtet hat, der,
urspriinglich im Umkreis Sartres konzipiert, das Selbstverstindnis der Au-
toren artikuliert. Dass dieses jetzt so prononciert herausgestellte Engage-
ment —das Wort ist sogar durch die gegenwartig inflationdre Beanspruchung
in Gefahr geraten, zum nichtssagend-leeren Begriff abzusinken, der fiir alles
und jedes einzustehen hat — in der schweizerischen Nachkriegslandschaft
kein unvermitteltes Phinomen darstellt, sondern die Fortfiihrung einer
(allerdings kaum anerkannten) Tradition darstellt, soll hier anhand der
Gattung Roman an vier Beispielen aus der Zwischenkriegszeit aufgewiesen
werden, die zwar allesamt — im Unterschied zu ihren erfolgreicheren
Nachfahren — die Gunst eines ausserschweizerischen Publikums nicht zu
erringen vermochten, zur Stabilisierung des Selbstbewusstseins unserer Lite-
ratur aber dennoch Wichtiges beitrugen.

Die Klage iiber die Enge der Schweiz nicht nur in geographischer, son-
dern auch und gerade in geistiger Beziehung gehort zu den Konstanten
im Selbstverstindnis schweizerischer Intellektueller. Der Drang nach einer
farbigeren, geheimnisvolleren Welt, nach dem Kontakt mit grossziigigeren
und aufgeschlosseneren Menschen, die Frustration durch den leidigen «Dis-
kurs in der Enge», das Anstossen an der Ordentlichkeit des helvetischen
Alltags, das vergebliche Anrennen gegen den Kompromisscharakter einer
oft engstirnigen Interessenpolitik lassen viele unter den Wachsten und Be-
gabtesten ausbrechen und ihr Gliick in der Fremde suchen. Gottfried Kel-
lers Biographie mit der jugendlichen Flucht und der resignativen Riickkehr
diirfte dafiir geradezu Modellcharakter zukommen. Nicht wenige der Aus-
gebrochenen sahen sich zur Riickkehr gezwungen, die indessen nicht allen
gelang: einige zerbrachen an der Niichternheit einer Umgebung, die ihnen
die Entfaltung ihrer Personlichkeit versagte — so Friedrich Glauser und
Hans Morgenthaler, in anderer Weise Robert Walser und Jakob Schaffner.
Die Schweiz in ihrer Grundtendenz, Risiken im Geistigen auszuschliessen,
Leistung erst dann anzuerkennen, wenn sie bereits sanktioniert ist, und vor-



SCHWEIZER ROMAN 701

zugsweise die Etablierten (am liebsten die Gestorbenen: Musil und andere
Emigranten wussten dariiber Bitteres zu sagen) zu ehren, hat mit Ver-
schweigen und Nicht-zur-Kenntnis-Nehmen abgewehrt, was ihre Selbstzu-
friedenheit zu stéren drohte — von Jakob Biihrer bis zu Ludwig Hohl wiare
hier ein weiteres betrachtliches Kapitel «Tragische Literaturgeschichte» zu
schreiben. Der Kiinstler als eigentlich Unproduktiver, zum allgemeinen
Wohlstand nicht nur nicht direkt Beitragender, sondern diesen (und die
auf ihn ausgerichteten Normen der Gesellschaft) sogar in Frage Stellender
muss einer primidr auf Erwerb und Bewahrung ausgerichteten Sozietét
suspekt erscheinen. Auf der andern Seite kann und will sie seiner doch
nicht entbehren und sich dem Vorwurf des Banausischen aussetzen; sie
bedient sich seiner zur Selbstrepréisentation, indem sie seine Leistungen ins
Zeitlose ewiger Werte emporstilisiert und damit verfilscht: das sonn-
tagliche Festrednerpathos bildet die genaue Kehrseite werktaglicher Miss-
achtung.

Aus solchem Widerspruch erwichst der Versuch einer Aufhebung der
Entfremdung zwischen Publikum und Kunst, die man aus der feierlichen
Pose zu befreien und vermehrt in den Dienst der Gegenwart zu stellen
sucht. So werden im Stoff des Romans gesellschaftliche Konflikte dar-
gestellt, und in der fiktionalen Form der Erzihlung Modelle mdoglicher
Losungen durchgespielt. Dabei braucht ein solchermassen engagierter Zeit-
bezug nicht unbedingt oppositionell auszufallen: er kann durchaus in kon-
servative Richtung weisen. Entscheidend bleibt die Motivation des Autors,
mit Hilfe seiner Erfindungen Mdglichkeiten der Bewiltigung je gegenwar-
tiger Schwierigkeiten im Medium des Erzahlens vorzustellen.

Frithe Auspragungen dieser Intention finden wir in der Zeit des Ersten
Weltkrieges (wenn wir von dem auch hier vorbildhaften Gottfried Keller
mit seinem Spatwerk « Martin Salander» absehen), wo innere Spannungen
‘die Einheit der Nation zu sprengen drohten und die sozialen Gegensatze
zwischen einem Biirgertum, das die Freiheiten des Liberalismus schrankenlos
zu eigener Bereicherung ausniitzte und einer Arbeiterschaft, der elementare
Sicherungen vorenthalten blieben, auf eine gefiahrliche Konfrontation zu-
steuerten, die 1im Generalstreik aufbrach. In dieser Situation fihlten sich
die Autoren gedringt, mit ihren Mitteln in die Auseinandersetzungen
einzugreifen. Als frithes Signal muss Jakob Bossharts « Ein Rufer in der
Wiiste» von 1921 gelesen werden. Er stellt darin das Ringen und schliess-
liche Scheitern eines weltverbesserungssiichtigen Jiinglings zwischen 1909 und
dem Ausbruch des Weltkrieges dar, wobei diesem Typus des Suchers nicht
nur viel Zeitbedingtes, sondern direkt Autobiographisches anhaftet. Rein-
hard Stapfer stammt aus grossbiirgerlich-reprasentativem Haus, sein Vater
spielt als Fabrikant eine wichtige Rolle in Armee und Politik. Der Ver-
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such des Maturanden, aus dem seelenlosen Milieu auszubrechen, wird durch
den harten Autorititsanspruch des Vaters zunichst gebrochen: statt ein
Philosophiestudium zu absolvieren, hat Reinhard in die véterliche Firma
einzutreten, mit der es allerdings nicht zum besten steht: der vielen Akti-
vititen des Vaters wegen leidet der Geschiftsgang. Parallel zum geschéft-
lichen Niedergang vollzieht sich eine wachsende Entfremdung innerhalb der
Familie, die im Selbstmord der verzweifelten Mutter gipfelt. Dadurch fiihlt
Reinhard sich aller Verpflichtungen gegeniiber dem Elternhaus enthoben
und beginnt, sein Leben selbst zu gestalten. Er zieht in ein Arbeiter-
viertel, schliesst sich der sozialdemokratischen Partei an und sucht als
Sozialarbeiter Not zu lindern und Wissen zu vermitteln. Seine idealistisch-
religiésen Anschauungen bringen ihn bald in Konflikt mit der Partei, die
selbst in grossen Auseinandersetzungen begriffen ist. Anlisslich einer Auf-
forderung zu ideologischer Klarstellung wirft Reinhard sich zum Anklager
auf, indem er den Sozialisten dasselbe Machtstreben vorwirft, das sie an der
herrschenden biirgerlichen Klasse bekdmpfen:

«Ich bin unter Menschen aufgewachsen, die ihr fir glicklich haltet und beneidet.
Was fand ich bei ihnen? Selbstsucht, Genussucht, Herrschsucht, Ungerechtigkeit, Sinn-
losigkeit des Lebens, Gewissenlosigkeit, denn sie fiihlten ein Behagen, wenn ihr Geld
wucherte. Ich wanderte aus, um nicht zu ersticken, ich wollte mich retten. Ich
suchte erst mein Heil in mir selbst und stiess auf die Wahrheit, dass der Mensch sich
zum Menschen pflanzen muss wie der Weizenhalm zum Weizenhalm, wenn er nicht ver-
dorren will und ein Fruchtfeld entstehen soll. Ich fand mich zu euch. Ich kam in einer
himmelhohen Hoffnung. Ich erwartete nicht, ein Heer von Engeln zu finden, nein, nur
etwas Halbhimmlisches: eine Welt von Menschen. Ich wusste nicht, wie unbescheiden
ich auch so war. Wo ich herkam, hatte man sich die Religion und die Kirche unter-
tdnig gemacht und selbst mit dem Herrgott ein Schutzbiindnis geschlossen. Ich hoffte,
bei euch einen besseren Glauben zu finden, einen Glauben, dem man ehrfiirchtig dient,
vor dem man kniet, den Glauben an die Erhohung und Erlosung des Menschen. Und
was fand ich? Antwortet selber! Ich floh die harten Herzen, fand ich die weichen?
Ich floh die Genusssiichtigen, fand ich Anspruchslose? Ich floh die ums goldene
Kalb ringelreihen, fand ich Goldverichter? Ich floh die Herrschsiichtigen, fand ich
Dienstwillige? Ich floh die Frevler am Seelengut, fand ich Fackeltriger des Geistes?
Ich floh die Lieblosen, fand ich keinen Hass? Ich floh die Ungerechten, fand ich
wahre Briiderlichkeit? ... Um welche Achsen drehen sich eure Reden und Zeitungs-
artikel? Um Lohn, Arbeitszeit und Klassenkampf ... Das Ziel ist im Herzen, nicht im
Magen, in der Menschheit, nicht in der Partei.»

In dieser fiir einen biirgerlichen Sympathisanten typischen Abrechnung
in ihrer so offensichtlich religios gepriagten Rhetorik und Wortwahl kiindigt
sich eine Position des Engagements an, die wir bis in die Gegenwart ver-
folgen konnen: der Versuch, ideologisch verhértete Positionen nach allen
Seiten hin abzubauen, Extreme zu iiberbriicken, da demokratisches Selbst-
verstandnis in jeglicher Fixierung eine Gefahrdung erblickt. Reinhards Auf-
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ruf mit seinen Stichworten Erhohung und Erlésung, Kampf um den Geist
usw. ist stark expressionistisch gefarbt; doch wichtiger als dieses verblasen-
idealistische Programm einer Menschheitserlosung scheint in diesem Roman
zu sein, was als Widerstand dagegen auftritt: die Darstellungen des biirger-
lichen wie des proletarischen Milieus. Ihre Ausfiihrlichkeit und Genauig-
keit verschaffen dem Roman dokumentarische Qualitdt. Reinhard wird am
Ende von seinen Widersachern brutal zusammengeschlagen und stirbt in
dem Augenblick, wo der Erste Weltkrieg ausbricht, was seiner Deutung
recht zu geben scheint, dass die Menschheit sich auf den Irrweg der Ge-
walt, des materialistischen Machtstrebens und der Seelenlosigkeit begeben
habe. Obwohl gescheitert nach aussen, hat Reinhard damit zu sich selber
gefunden: Selbstverwirklichung scheint das Zauberwort zu sein, das Boss-
hart fiir die Losung der Zeitprobleme bereit halt, eine individualistische
Wendung nach innen. Der Antagonismus zwischen den Klassen, den der
Roman deutlich herausarbeitet, soll nicht durch direkte Aktionen (Streiks
beispielsweise) aufgehoben werden, sondern durch Verinnerlichung des ein-
zelnen.

Der zweite in diesem Zusammenhang interessierende Roman, Jakob
Biihrers «Man kann nicht» von 1932, schildert den Aufstieg eines ein-
fachen Maurers zum Fabrikanten und Wirtschaftsfithrer. Uber dieser Kar-
riere verliert er seine menschliche Substanz, entfremdet er sich seinen Mit-
menschen, da er diese nur noch als Objekte seines egoistischen Strebens
einzusetzen vermag. Erst die Begegnung mit einer russischen Revolu-
tiondrin 6ffnet ihm die Augen iiber seine sinnentleerte Existenz, so dass er
sich am Ende dazu durchzuringen vermag, auf Reichtum und Macht zu ver-
zichten. Dieser Roman ist durch das Formprinzip des Entwicklungsromans
bestimmt, das auf der idealistisch gepragten Freiheit des Individuums basiert,
welches durch eine Reihe von Erfahrungen zur schliesslichen Erfiillung sei-
ner eigenen Gesetzlichkeit gefithrt wird und damit dem Umkreis des biirger-
lichen 19. Jahrhunderts angehort. Daraus ergeben sich bei Biihrer gewisse
Widerspriiche, da er seinen Helden agieren lésst, als stiinde dieser als auto-
nomes Subjekt der Gesellschaft gegeniiber, wihrend er ja ganz offensichtlich
deren Opfer, ein blosses Re-Agens ist. So vermag denn die Losung, der indi-
vidualistische Verzicht, die Riickkehr ins eigene Ich, die eine nicht weiter
definierte Menschlichkeit verspricht, wenig zu iiberzeugen; nur punktuell
wird eine gesellschaftlich bedingte Fehlentwicklung zuriickgenommen, ohne
dass deren Voraussetzungen veriandert werden. Wieder scheint interessanter,
was um die Hauptfigur herum sich ereignet: die Schilderung der Arbeiter-
und Unternehmerwelt mit ihren brutalen Geschéftspraktiken, die hier in
einem bis dahin unbekannten niichternen Realismus vorgenommen wird.
An einer Stelle des Romans wird die Rolle der Literatur diskutiert, wobei
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Biihrer voll Bitterkeit mit der Wirklichkeitsflucht seiner zeitgenéssischen
Kollegen abrechnet: « Einmal war ein Niklaus Manuel, einmal Gotthelf, ein-
mal Keller, die bemiihten sich zu sagen, was die Stunde geschlagen
hatte. Heute gibt’s Literaturkredite, ... aber die Werke, die wirklich not-
wendigen Werke bleibt man uns schuldig.» Er wagt sogar die Behaup-
tung (die ihm einen schndden Verriss durch E. Korrodi eingetragen hat),
dass die Schweiz, hitten sich ihre Schriftsteller um die Jahrhundertwende
nicht in einen nebulos-mythischen Exotismus gefliichtet (er nennt Spitteler),
sondern Unternechmer-Romane, das heisst gesellschaftskritische, gegenwarts-
bezogene Literatur verfasst, nicht so verloren dastiinde und der Wille zu
gemeinschaftsbezogenem, sozial verantwortungsvollem Handeln stirker ent-
wickelt wire.

In den dreissiger Jahren spitzte sich die Lage der Schweiz in einer
gefahrlichen Weise zu: der ringsum immer machtiger werdende Faschismus
stellte nicht nur machtpolitisch, sondern auch ideologisch ihre Grund-
lagen in Frage. Zu seiner Abwehr setzte eine umfangreiche Mobilmachung
aller Krafte ein, deren ideologischen Teil man unter den Begriff der gei-
stigen Landesverteidigung (neben der militdrischen, wirtschaftlichen und
politischen) subsummierte. Der Kampf um die Bewahrung der Autonomie
im kulturellen Bereich setzte ein, der notwendig mit einer Abkapselung
nach aussen und einer Uberbriickung der Probleme und Spannungen im
Inneren verbunden war. Angesichts der drohenden Lage schriankte man so-
gar bestimmte Freiheitsrechte ein (Zensur), was insgesamt zu einem der
schriftstellerischen Produktion nicht eben férderlichen Klima fiihrte. Fiir die
in den Dienst genommene Literatur wuchs eine schwierige Zeit heran: ge-
fragt waren Bestitigung und Beistand, das Nationale hatte das Individuelle
wie das Soziale zu iiberdecken; man verlangte vaterlindische Propaganda:
alles Dinge, die der Qualitit nicht eben zutriglich waren. Aber auch in
dieser Periode artikuliert sich das Engagement: Meinrad Inglins « Schweizer-
spiegel» (1938) sucht die Bemiihungen der Regierung um innere Einheit
gegeniiber der dusseren Bedrohung zu unterstiitzen, indem er ein Portrait
der Periode von 1914-1918 in der padagogischen Absicht zeichnet, dass,
was damals gelang — die Aufrechterhaltung der Einigkeit — auch heute zu
erreichen sei. Er greift dabei auf ein bewahrtes episches Mittel zuriick,
wenn er die historischen Vorginge im Rahmen einer einzigen Familie sich
abspielen ldsst, die stellvertretend alle Spannungen in sich austragt: die
national unterschiedlichen Sympathien zwischen der deutschen und franzo-
- sischen Schweiz, die ideologischen Differenzen zwischen den Generationen.
Das ganze breit angelegte Gemaélde wird stellenweise dokumentarisch unter-
baut. Damit gelingt Inglin ein realistischer Spiegel der Schweiz wéihrend
des Ersten Weltkrieges, der alle Strémungen umfasst. Obwohl er uniiber-
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horbar fiir eine versohnende Mitte eintritt, lasst er Gerechtigkeit auch
Jjenen Bewegungen gegeniiber walten, die ihm, wie etwa die Sozialdemokratie,
fern standen. Es scheint, dass ein konservativer Autor unter den Bedin-
gungen der dreissiger Jahre grossere Chancen hatte, ein giiltiges Werk zu
schaffen als ein Fortschrittlicher. Am Schluss des « Schweizerspiegels» findet
sich ein Bekenntnis zur schweizerischen Tradition der Mitte, der toleranten
Verséhnung der Extreme:

«Dieses geistig weitrdumige, ausserordentlich tolerante demokratische Staatswesen
ist das denkbar Kliigste, was sich eine so gemischte Gesellschaft wie unser Volk im
Lauf der Jahrhunderte erschaffen konnte. Ich habe dariiber nachgedacht und mich in
der Welt umgesehen: es gibt nichts Besseres! Die Angstlichen, Bequemen und Ver-
knocherten, die das auch glauben, sind natiirlich so wenig auf der Hohe dieser
staatlichen Situation wie die unbidndig Radikalen, die es bei ihrem Mangel an Einsicht
in die menschliche Unzulédnglichkeit gar nicht zu erkennen vermégen! Eine anspruchs-
volle Situation, der man von Natur aus nicht gewachsen ist! Und ein verletzliches,
immer sehr gefihrdetes Gebilde, dieser Staat, wie alles hochkultivierte Menschenwerk !
Er ertridgt keine extremen Losungen und eignet sich schlecht als Tummelplatz fir Un-
miindige. Er ist im Gegenteil auf Mass und Gleichgewicht angewiesen ... Die Schweiz
ist ein Land fir reife Leute.»

Der Schluss des Romans, der das Zustandekommen des Kompromisses
schildert, mit dem der Generalstreik abgebrochen wurde, und der die so-
zialen Gegensitze vorlaufig liberbriickte, gilt Inglin als eine Garantie dafiir,
dass solches Staatsbewusstsein immer noch vorhanden sei und demnach vor-
sichtiger Optimismus im Hinblick auf die verschirfte Priifung der dreissiger
Jahre am Platz sei. Die Traditionalitit des Erzdhlens in seiner uniiberseh-
baren Anlehnung an Tolstojs «Krieg und Frieden» darf nicht dariiber hin-
wegtduschen, dass hier ein hochst begabter Erzdhler mit unauffalliger Mei-
sterschaft sich den Problemen seiner Zeit gestellt hat und eine Ldsung
anbietet, die immer neu sich zu bewidhren hat: das wechselnden Bedin-
gungen stets anzupassende, keinesfalls selbstverstindliche Funktionieren von
Demokratie unter den Schliisselworten Freiheit, Ordnung, Toleranz und
Verniinftigkeit.

Albin Zollingers « Pfannenstiel» von 1942 spiegelt die Schw1er1gke1ten des
Schriftstellers unter den damaligen Bedingungen: trotz der Bedrohung von
aussen sucht er an der Meinungspluralitit festzuhalten und herrschende
Praktiken der Benachteiligung und Ungerechtigkeit (etwa Minderheiten ge-
geniiber) anzuprangern. Das Bekenntnis zur Verteidigung heimatlicher
Werte durfte nach seiner Meinung Kritik nicht ausschliessen — eine Auf-
fassung, die ihn isolierte, und die besonders der Publizist und Heraus-
geber Zollinger zu spiiren bekam. In seinem Roman bedient er sich einer
Optik, die Frisch im «Stiller» (von dem aus sich viele Verbindungen
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zum «Pfannenstiel» ergeben) bedient: derjenigen des Heimkehrers, der aus
der Erfahrung der Fremde heraus das Eigene distanzierter, schiarfer und
weniger selbstverstindlich wahrnimmt. Stapfer, ein Bildhauer (wie Stiller),
kehrt nach mehrjahrigem Aufenthalt in Paris nach Ziirich zuriick. Er stdsst
sich an der geistlosen Selbstzufriedenheit und dem alles dominierenden
Streben nach materiellen Werten. Um dagegen anzukdmpfen, griindet er
eine kritische Zeitschrift, deren baldiges Eingehen jene Lethargie und Ab-
geschlossenheit im Geistigen demonstriert, welche Stagnation, Verhirtung,
Riickschritt bedeuten. Selbstpriifung und Unabhéngigkeit des Urteils, so
rechtfertigt er vergeblich sein Unternehmen, seien doch immer typisch
schweizerische Verhaltensweisen gewesen, die vor vielen Gefahren extremer
Losungen bewahrt hétten, und die es aufrechtzuerhalten gelte:

«Wir sind im kleinen ein verwirklichter Volkerbund, die Gewihr dafiir, dass es das
gibt, wir sind in der Hochburg unseres Gebirges geradezu ein Refugium der ganzen
zerborstenen und verschollenen Weltauffassung, die nach dem Weltkrieg Sehnsucht und
Hoffnung der Volker geworden war. Die Schweiz steht und fillt mit der Reinhaltung
ihrer Idee, und welche andere wire das, wenn nicht die ihrer Freiheit, in welcher die
hochsten Menschengiiter, Wiirde und Unantastbarkeit der Person, Gewihr ihrer freien
Entwicklung und Entfaltung, Adel der Kultur und Humanitit beschlossen liegen.»

Nicht ganz frei von vagem Idealismus und einem Beigeschmack pathe-
tischer Sentimentalitdt, die uns heute in so vielen Proklamationen jener
Jahre stort, formuliert Zollinger eine Haltung, die wiederum Frisch er-
neuern wird, wenn er sich zur Rechtfertigung seiner Kritik auf den Unter-
schied zwischen Idee und Wirklichkeit der Schweiz beruft. Zollingers Ro-
man, so sympathisch sein Engagement beriihrt, kann sich einer gewissen,
der kiinstlerischen Bedeutung feindlichen Beschriankung auf das Lokale
nicht entziechen, was Frisch folgendermassen begriindet hat: «Er war in
der Lage eines Emigranten, ohne aber einer zu sein ... Zollinger lesend
nach zwanzig Jahren, von heute aus, ... konnen wir uns des schmerz-
lichen Eindrucks nicht erwehren: er hat sich kleiner gemacht, um eine Um-
welt zu haben, die damals als einzige zur Verfiigung stand.»

Der Umschlag vom eingezdunten und gelenkten in ein freieres und welt-
offeneres Dasein kann an der Entwicklung Frischs vom frithen Roman «Die
Schwierigen» und den «Bléttern aus dem Brotsack» zum «Tagebuch» und
hauptsédchlich zum «Stiller» abgelesen werden. In ihm gestaltet er ein Pro-
blem, das bereits im Tagebuch formuliert wird und sich in verschiedenen
Konstellationen durch das gesamte Oeuvre hindurch verfolgen lisst: die
Tendenz, sich vom Nichsten ein Bildnis zu machen und ihm damit seine
Moglichkeiten, seine Freiheit zu rauben. Stiller ist ausgebrochen aus Ehe,
Kiinstlertum und Heimat, weil er ein ihm von aussen aufgezwungenes Rol-
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lenverhalten nicht mehr aushilt; andererseits aber hat auch er sich desselben
Fehlers schuldig gemacht, indem er seine Frau Julika in eine unverinder-
liche Fixierung gezwungen hat — Versagen und Versdumnis resultieren
aus seinem egozentrischen Verhalten. Man verhaftet ihn, als er nach sieben-
jahrigem illegalem Auslandsaufenthalt mit einem gefalschten Pass in die
Heimat zuriickkehrt: «Ich bin nicht Stiller»: mit dieser provokanten Nega-
tion leitet Stiller im Gefangnis den mithsamen und langwierigen Prozess der
Selbstfindung ein, der sich in den sieben Heften seiner Aufzeichnungen
vollzieht — Schreiben als Akt des Selbsterkennens. Am Schluss, bei sich
selbst angekommen, verstummt er, und ein kurzer Bericht des Staatsanwal-
tes erzihlt das Ende. Auch Stiller steht in der dialektischen Polaritit von
Heimat und Fremde, von Abstossung und Anziehung. Obwohl er die Gegen-
sitze aufzuheben vermag, gewinnt der Roman keinen positiven Schluss:
Stiller bleibt eingeschlossen in der melancholischen Resignation des Aussen-
seiters. Weder die Eingliederung in die Gesellschaft noch sein Kiinstlertum
vermag er wiederzugewinnen — er kehrt zum bescheidenen Handwerk des
Topfers zuriick. In einem versteinernden Satz, der dem Schluss von Biich-
ners « Lenz» respondiert, endet der Roman, der versucht, Gefihrdung und
Gewinnung der Individualitit unter der Herrschaft der Entfremdung zu
demonstrieren: «Einmal mehr spiirte ich etwas Unheimliches, eine Me-
chanik in den menschlichen Beziehungen, die, Bekanntschaften oder Freund-
schaften genannt, alles Lebendige sofort verunmdoglicht, alles Gegenwértige
ausschliesst» notiert sich Stiller, und an anderer Stelle illustriert er den
Satz: «Wir leben in einem Zeitalter der Reproduktion.» Beide Phinomene
bedingen sich gegenseitig, und Stiller versucht, der entfremdeten Mechanik
der mitmenschlichen Beziehungen ebenso zu entkommen wie der Tyrannei
der Reproduktion, der Verdinglichung, der Wiederholung (wihrend Walter
Faber von der entgegengesetzten Position ausgeht: er bejaht grundsétzlich
die mechanische Gesetzmaissigkeit, gerdt aber wider alle Erwartung in den
Sog von Ereignissen, welche alle rationale Determinierung ausser Kraft
setzen — beide, Stiller wie Faber, enden als Gescheiterte). Fixierung und
Lebensfeindlichkeit bezeichnen Gefahrenmomente nicht nur im Indivi-
duellen: auch die Kritik an den schweizerischen Verhéltnissen wird unter
diesen Kategorien vorgetragen. Der Hauptvorwurf lautet dahin, dass die
Schweiz sich zu ausschliesslich in ihrem Gewordensein akzeptiere, die Dimen-
sion der Zukunft jedoch verdringe. Ihre Heroisierung der Vergangenheit,
die Glorifikation der Historie resultiere aus einer Angst vor jeglicher Ver-
anderung: « Die Schweiz versteht sich als etwas Gewordenes, nicht als etwas
Werdendes.» Sie lebt in der Nachahmung, weil sie Angst hat vor dem
Risiko; aber es gibt keine Freiheit ohne Risiko, keine schopferische Ent-
wicklung ohne Momente des Wagens und der Unsicherheit. Sicherheit macht
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trage und passiv, ruft laut nach Bewahrung. Wer die Schweiz dergestalt nur
als unveranderlichen Mythos begreift, widerspricht ihrer eigenen Maxime,
die auf Wagnis und Fortschrittlichkeit griindet. Von daher wird verstind-
lich, dass Entmythologisierung der Geschichte nottut, um den Blick frei zu
machen fiir die Zukunft: sein «Wilhelm Tell fiir die Schule» hat dafiir
ein amiisantes Exempel geliefert. Aber das Engagement durch den Roman
scheint Frisch zweifelhaft zu werden; in seinem bisher jiingsten, in « Mein
Name sei Gantenbeiny, schreibt er:

«Manchmal scheint auch mir, dass jedes Buch, so es sich nicht befasst mit der Ver-
hinderung des Krieges, mit der Schaffung einer besseren Gesellschaft und so weiter
sinnlos ist, miissig, unverantwortlich, langweilig, nicht wert, dass man es liest, unstatt-

haft. Es ist nicht die Zeit fir Ich-Geschichten. Und doch vollzieht sich das menschliche
Leben oder verfehlt sich am einzelnen Ich, nirgends sonst.»

Einen ernsthaften Ansatz, dem Zwangsschema der Person-Fiktionalitit
zu entkommen unternimmt O. F. Walter in seinem neuesten Werk: « Die
ersten Unruhen.» Hier ist die Zeit der Ich-Geschichten endgiiltig abge-
laufen: Walters Roman-Collage spiegelt die Anonymitét einer entfremdeten
Gesellschaft in ihrer sprachlichen Artikulation wider, indem sie verschieden-
artigstes Sprachmaterial, hauptsidchlich Umgangssprachliches, Jargon, Re-
densarten, aber auch Zeitungszitate, Tatsachen aus Biichern zusammen-
setzt. Walter dringt konsequenterweise den dusseren Handlungszusammen-
hang zuriick, der Verzicht auf festumrissene Handlungstridger bedingt die
Absenz von Psychologie, von allem Innerlichen: die Gesellschaft stellt sich
in ihren sprachlichen Manifestationen selber dar. Nun ist dieses Verfahren
kritischer Bewusstseinsanalyse durch Sprache ebensowenig neu wie das der
Collagierung im Roman: jenes betreiben die jungen Osterreichischen Au-
toren, dieses ist seit Dos Passos und Do6blin bekannt. Doch radikalisiert
Walter die Romancollage insofern, als er nicht mehr Handlungs- und Be-
schreibungspartikel mischt, sondern sich konsequent beschrinkt auf rein
sprachliche Ausserungen des Subjekts « wir». Dem anonymen, gesichtslosen
Subjekt entspricht die entindividualisierte Sprache des Klischees, des Sprach-
schutts: Sprachliches Material wie Collageform stellen die exakte Literari-
sierung der Entfremdung dar. Diese hat die etwas verschlafene Kleinstadt
Jammers, den idyllischen Schauplatz seiner vorhergegangenen Romane, im
Zuge der Entwicklung ergriffen:

«Wenn man das mit frither vergleicht —, unglaublich! Dieser Wandel! Und das alles
innerhalb von fiinfzig Jahren, von zwanzig. Von zehn, von funf! Schonstes Beispiel im
Augenblick : die West-Einfahrt. Kann ja sein, dass unsere Stadt ein ziemlich verschlafener
Flecken war, frither einmal, und ziemlich abgelegen ... Aber jedesmal, wenn wir von
Solothurn her zuriick und hereinfahren — es ist unglaublich. Das ist Wandel! Das
ist nun tatséchlich die Einfahrt in eine Stadt des Jahres 2000. Alles neu. Sechs-
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bahnig die Strasse, ein Wald von Beleuchtungsmasten und Ampeln, und nun ein Shop-
ping-Center, ein Hochhaus neben dem andern. Einfach toll, wie das aussicht. Man-
hattan. Chicago. Hier bei uns hat tatsidchlich die Zukunft begonnen.»

Die utopische Zielrichtung aufs Jahr 2000 wird deutlich, eine warnende
futurische Perspektive, die zwar noch nicht Realitit ist, es aber werden
wird, falls nichts geschieht. Denn trotz Technifizierung, hohen Lebens-
standards und sechsspuriger Autobahn lauert hinter der gleissenden Zivili-
sationsfassade dieser hochentwickelten Industrie- und Konsumgesellschaft
seelische Leere, wuchern Konflikte, ist das Zusammenleben grundlegend
gestort. Von der Diskrepanz zwischen Ausserer Prosperitit und dahinter-
liegender Misere handelt das Buch. Es spiegelt diesen Widerspruch laufend,
ja das Verfahren der Kontrastierung kann geradezu als Textkonstitution
bezeichnet werden. Ganz deutlich etwa im Gegensatz zwischen den Wahl-
kampfphrasen der Parteien und der kommunalen Realitit, die durch unge-
niigende Bildungs- und Fiirsorgeeinrichtungen und durch Frustrationen in
den Wohnmaschinen der Massensiedlungen gekennzeichnet ist. Daher bildet
eines der Leitthemen des Buches die Angst in verschiedenen Formen: da
tonen unerklarliche Schreie, leiden die Bewohner unter Angsttriumen, nimmt
die Kriminalitit in Jammers erschreckende Ausmasse an: die aufgestaute
Aggressivitdt bricht sich allerorten Bahn und straft die offiziellen beruhi-
genden Versicherungen, es stehe alles zum besten, Liigen. Walter hat in
einem Interview erklart: «Ich glaube, die schlimmste Bedrohung liegt heute
in zwei Tatsachen: nach wie vor ist der Grad der Unaufgeklértheit dusserst
gering, und folglich ist eine Beurteilung der eigenen Lage nicht mdglich.
Zweitens: die Lebensformen, denen wir ausgesetzt sind, erzwingen eine
Entfremdung, die uns, gerade weil die Selbstreflexion fehlt, zu Aggressionen
treibt.» Undurchschaubar lastet iiber dem einzelnen die anonyme Verwal-
tung, die ihn auf blosses Funktionieren reduziert und manipuliert:

«Wir haben es gut. Unsere Interessen werden wahrgenommen. Wir werden vor-
gesehen. Man setzt uns ein. Wir werden bezahlt. Wir haben es gut. Wir werden in Rech-
nung gestellt. Uns zieht man in Betracht. Wir werden zur Kenntnis genommen. Uns
wird zur Verfligung gestellt. Wir werden einkalkuliert. Uns geht es gut. Wir werden be-
statigt.»

In diesen der Sprache der Manipulation und der Verwaltung entnomme-
nen Redensarten manifestiert sich die Passivitit, das Ausgeliefertsein an
ibergeordnete Michte, eine Beschneidung der Personlichkeit, die Entfrem-
dung schafft, die dadurch verschleiert wird, dass man den Eingesetzten
suggeriert, ihr Zustand sei ein beneidenswerter. An anderer Stelle wird die
Reduzierung des Subjekts noch deutlicher:
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«Name. Vorname. Geburtsdatum. Beruf. Biirgergemeinde. Nummer. Ausweis. Bezirk.
Amt. Kanton. Passkontrolle. Datum. Anreisetag. Eingliederung. Zugriff. Vermieter. Miet-
zins. Hausnummer. Konto. Polizei. Sektionschef. Einkommen. Dienstpflicht. Fiinftage-
woche. Obligatorium ...»

Selbst die syntaktische Struktur erscheint hier auf das notwendigste
Minimum beschnitten, der Sprache fehlt jegliche Abundanz, sie tendiert zur
nackten Funktionalitit, zur Zahl, zum Computercode. Als Kompensation
werden den derart in Dienst Genommenen die Produkte der Kulturindustrie
angeboten, deren bunte Wunschbilder die schlechte Wirklichkeit vergessen
lassen sollen: die Fernsehprogramme und Hitparaden, die Zeitschriften und
Filme tauchen in Walters Mosaik immer wieder auf mit ihrer verfalschend-
gleissnerischen Scheinsprache. Aber sie konnen das dumpfe Gefiihl des
Ausgeliefertseins nicht immer iiberténen:

«Manchmal haben wir das Gefiihl, wir sind abhéngig von irgend etwas. Vor ein paar
Jahren war das noch anders. Aber jetzt, manchmal in diesen Wahlkampfwochen, und
die Verbrechen auf einmal, und Jammers war doch sonst eine ganz friedliche, gemiit-
liche Stadt, eine der hoéchstindustrialisierten Gegenden Europas iiberhaupt, und reich,

oder jedenfalls: wohlhabend ... aber jetzt, manchmal, irgendwie dieses merkwiirdige neue
Gefiihl, so eine Art von Marionettengefiihl, und, wenn wir ehrlich sein wollen: Angst.»

Die einzige Figur, die aus dem allgemeinen Rahmen ausbricht, ist die
skurrile Barbara Frankenstein. Ihre vier phantastischen Lebensldufe bilden
den einzigen grésseren fiktionalen Komplex innerhalb des Romans. Sie ist
eine alte, versoffene, vom Geheimnis undurchsichtiger Herkunft umwitterte
Person, welche die museale Funktion des Stadtoriginals erfiillt. Dabei wird
sie deutlich als Gegenbild konzipiert, als nicht entfremdeter Mensch, als
wahre Subjektivitit: sie ist die einzige, die einen Namen hat. Bei ihr wittert
man noch Abenteuerlichkeit und echte Lebenskraft, daher die diversen
Lebenslaufe, die man ihr andichtet. Sie fallt aber als erste den Unruhen zum
Opfer als sichtbares Zeichen dafiir, dass die Zeit der autonomen Subjekte
abgelaufen ist. Thre Geschichte dokumentiert einzig die Unmdglichkeit, in
solcher Umgebung noch Geschichte zu haben; die Fiktionalitdt entlarvt
sich selbst als Mittel, das nicht mehr addquat sein kann.

Dass in einer so gezeichneten Atmosphire von Entfremdung und daraus
resultierender Frustration Objekte gesucht werden, an denen man die Aggres-
sionen loswerden kann, entspricht einem Gesetz der Sozialpsychologie. In
Jammers braucht man danach nicht lange zu suchen: hier lebt seit dem 19.
Jahrhundert eine Minderheit von zugewanderten Ratoromanen, die sich in
Sprache, Aussehen und Verhalten von der Mehrheit unterscheidet. Damit
signalisiert Walter das Problem der Integration auslandischer Arbeitskréfte.
(Hier sind es sogar Landsleute, womit die Absicht, ein Modell zu schaffen,
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deutlich wird, indem Jammers beispielsweise auf die USA iibertragbar
wird.) Wieder wird die Diffamierungskampagne sprachlich manifest ge-
macht; indem zunéichst sprachliche Kollektivierungen als Basis der Abset-
zung aufgezdhlt werden:

«Die Radfahrer. Die Ritoromanen. Die Auslinder. Die Kommunisten. Die Frauen.
Die Katholiken. Die Langhaarigen. Die Appenzeller. Die Neger. Die Fussgénger. Die
Italiener. Die Alten. Die Welschen. Die Deutschen. Die Rothaarigen. Die Flicker (so
werden im Volksmund die R4toromanen genannt).»

Die wachsende Aggressivitit gegen die Minderheit, der man eine Siinden-
bockfunktion zugeschoben hat, indem man sie fiir die Zustinde, unter
denen man leidet, verantwortlich macht, reichen schliesslich bis zur offenen
Lynchdrohung:

«Saubande. Flickersaubande verdammte. Denen die Fresse einschlagen ... Kastrieren.
Die Schlagringe in die Fiuste und niederdreschen. Schluss machen. Jetzt reichts ... Selbst-
hilfe. Lang genug geredet. Jetzt machen wir Ordnung. Verrecken sollen sie, jetzt reichts.

Zusammen losgehen. Schluss mit dem Gerede. Jetzt, und den ersten, den wir von denen
erwischen. Los jetzt.»

In solch aggressiv geladener Atmosphére und vor der Kulisse der Beton-
landschaft bricht schliesslich aus, was der Titel verspricht und was den Be-
wohnern von Jammers unverstindlich und iiberraschend kommen muss:
die Unruhen, von denen angedeutet wird, dass sie erst den Anfang zu wei-
teren bilden. Die Flicker verschanzen sich in der zum Ghetto abgesun-
kenen Altstadt und er6ffnen das Feuer; Militdr wird eingesetzt, 120 Tote
bleiben zuriick. In diesem dramatischen Finale wird Walters Aufklarungs-
intention deutlich: d&ndern wir unser Verhalten nicht, muss der Leser fol-
gern, so kommt es unabdingbar zur Katastrophe. Rezepte direkter Art ent-
hilt das Buch allerdings keine — Lebenshilfe bietet nur die Trivialliteratur
an; unmittelbare Verdnderung, dariiber macht sich der Autor keine Illu-
sionen, wird er mit einem Buch, das nur einen sehr beschrinkten Kreis von
Lesern finden wird, nicht bewirken kénnen. Was er zu erzielen vermag,
ist allenfalls Sensibilisierung oder Problematisierung dafiir, dass Fortschritt
um jeden Preis Konflikte nicht zu verhindern imstande ist, dass es gilt, die
Institutionen zu verdndern. Es bleibt eine Kategorie von Texten in diesem
Buch, die sich durch ihren Kursivdruck von den iibrigen unterscheiden:
vier kurze Selbstreflexionen des Autors, welche seine Intention verdeutlichen:

«Etwas tun. Haben wir die Wahl? Habe ich sie? Etwas tun. Ich sagen. Aussteigen.
Schreiben. Schreiben als Versuch zur Destruktion, zum Uberpriifen, zum Bewusstmachen,
zum Reden gegen, Schreiben als Selbstverwirklichung. Oder einfach um irgendwie zu iiber-
leben. Geniigt das? Schreiben gegen das hier. Etwas tun. Schreiben allein? ... Anschreiben
gegen die allgegenwdrtigen Schemata - ja klar, im Bewusstsein, dass das eine der gedul-
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digsten Aktivititen zu sein hat, in der Hoffnung auf ... eine gemeinsame Fernwirkung sol-
cher Anstrengung. Aber noch einmal: etwas tun. Jetzt. Jetzt gegen das, was hier téglich
passiert und tdglich kompakter, schlimmer, menschenleerer wird.»

Schreiben erfordert Geduld und Verzicht, Hoffnung auf die Kraft der
Einsicht, aufklédrerischen Langmut, denn: «Literatur ist ein unendlich lang-
sam wirkendes Medium.» Sie wirkt nicht direkt wie der Zeitungsartikel
oder das Fernsehfeature, da sie eine dsthetisch konstituierte Einheit dar-
stellt. Deren Entzifferung, das Zu-einander-in-bezug-Setzen ihrer Elemente
erfordert ein Mass von Kenntnissen und Texterfahrung, das der nicht Vor-
gebildete kaum mitbringt. Walter hat die Alternative zwischen direkter Akti-
vitit und adsthetischer Vermittlung folgendermassen formuliert: «Als Schrei-
ber muss man sich grundsétzlich entscheiden, entweder das zu tun, was man
vom Literarisch-Kiinstlerischen her fiir richtig halt, oder aber zu ver-
suchen, moglichst breit in die Offentlichkeit zu wirken. Vor diese Alter-
native gestellt, wihlte ich den ersten Weg.» In diesem Bekenntnis zum
Asthetischen auch im Engagement, in der Betonung des Literarischen
auch im Aktuellen, in solcher Formalisierung der Aufklarungsabsicht liegt
die Moglichkeit des engagierten Romanciers; in dem isthetischen « Uber-
schuss» liber die blosse Feststellung hinaus, dem nicht bloss mitteilenden
Sprachgestus vermag Literatur mit ihrem eigentiimlichen Zeichensystem zur
Treuhanderin dafiir zu werden, dass (schlechte) Wirklichkeit nicht endgiiltig
bestehen, dass ein Bewusstsein der Moglichkeit von Veranderung erhalten
bleibt. Deswegen erschdpfen sich literarische Werke nicht in der Gegen-
wart, veralten sie nicht, sondern enthalten ein Moment von Uberzeitlich-
keit, das sie der Zukunft 6ffnet und damit der Ubertragung auf andere
Bedingungszusammenhénge fiahig macht. Gegeniiber allen verfestigten Kon-
ventionen und zwingenden Systemen verbiirgen sie das Vorhandensein einer
(utopischen) Alternative dadurch, dass sie imstande sind, Unzweifelhaftes
in Frage zu stellen, Selbstverstandliches fragwiirdig, Eindeutiges vieldeutig
zu machen, Festgefiigtes der Unsicherheit zu iiberfithren (ohne dass dabei
das Gegenbild eines Besseren immer schon enthalten sein miisste). Solche
Affinitdt zur kritischen Infragestellung scheint die Schriftsteller jeder institu-
tionalisierten Herrschaft gefahrlich oder zumindest verdachtig zu machen,
was die Permanenz von offenen und verschleierten Formen von Zensur
beweist.

Der engagierte Zeitroman schrinkt diesen Mdglichkeitsraum von Dich-
tung ein, indem er konkretisierend Bezug nimmt auf die Probleme einer
definierten Gesellschaft: stellvertretend setzt er eine Anzahl von fingierten
Personen deren Widerspriichen aus und demonstriert mégliche Reaktions-
weisen in jener &dsthetischen Schicht, die wir Handlung nennen. Diese
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fiktive Vorspiegelung reicht vom verhillten Pladoyer fiir die sorgféltige
Bewahrung des Uberlieferten (Inglin) bis zum vieldeutig-offenen Gesell-
schaftsgegenbild ohne direkten Anwendungsbezug (Walter). Staatliche Einig-
keit und sozialer Ausgleich, Wille zu gemeinschaftsbezogenen Entscheidun-
gen, Abbau menschenunwiirdiger Zustinde und Schaffung eines moglichst
grossen und gerechten Freiheitsraumes sind Leitideen, von denen das kri-
tische Engagement dieser Autoren ausgeht, und deren Fehlen sie nicht in
Form einer Analyse oder eines Pamphletes, sondern in einer dsthetischen
Kodifizierung darstellen, die von den realen Verhiltnissen abhéngig und
auf ein konkretes Empfianger-Publikum ausgerichtet ist. Weil der Roman
sich jedoch nicht in der blossen Nachzeichnung von Bestehendem er-
bezieht, sondern seinen «Mehrwert» aus dem Moglichkeitscharakter
schopft, eignet diesen Werken Ubertragbarkeit: auch heute noch bedeuten
uns diese Romane etwas, ist der Kommunikationszusammenhang nicht
unterbrochen. Gerade das zeitbezogene Engagement erscheint in dieser
Sicht als Garantie literarischen Uberlebens, wihrend der Ewigkeitsanspruch
eines sich aus der Zeit heraushaltenden Werkes als voreilige Verschnung
das Vergessen eher herausfordert.

ANTON KRATTLI

Ungenach im Emmental

I.

Im neusten Roman von Kurt Guggenheim, «Gerufen und nicht gerufen»,
kommt es wiederholt auch zu Gesprachen des Autors Karl Dinhard mit
seinem Verlegerl. Einmal sagt dieser, er fiirchte, der Schweizer Roman sei
vorbei. Dinhard antwortet: «Ich fiirchte ja, obgleich ich dabei bin und
wohl bis ans Ende dabei sein werde.» Spater fiigt er noch hinzu, wenn es
keinen Schweizer Roman mehr geben konne, miisste er auch seine Existenz
als Schriftsteller als beendet betrachten. Was mit «Schweizer Roman» ge-
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