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GUSTAV SIEBENMANN

Das Gedicht als konstruierte Polysemie

Zu Nervals « El Desdichado»

« El Desdichado»

1

11
12

14

Je suis le ténébreux, — le veuf, — I’inconsolé,

Le prince d’ Aquitaine a la tour abolie:

Ma seule étoile est morte, — et mon luth constellé
Porte le Soleil noir de la Mélancolie.

Dans la nuit du tombeau, toi qui m’as consolé,
Rends-moi le Pausilippe et la mer d’Italie,

La fleur qui plaisait tant @ mon ceur désolé,
Et la treille ou le pampre a la rose s’allie.

Suis-je Amour ou Phébus?... Lusignan ou Biron?
Mon front est rouge encor du baiser de la reine;
J’ai révé dans la grotte ou nage la syréne...

Et j’ai deux fois vainqueur traversé I’ Achéron:
Modulant tour a tour sur la lyre d’Orphée
Les soupirs de la sainte et les cris de la fée.

(Letzte vom Dichter redigierte Fassung, erschienen in der
Erstausgabe von Les Filles du feu, im Januar 1854.)

Verwaist und ohne Trost, aus Schwarz bin ich gewebt,
Der Aquitanierprinz, der seinen Turm verlor :

Mein einziger Stern ist tot, — aus meiner Leier schwebt
Der schwarze Sonnenball Melancholie empor.

Die du in Grabesnacht aufs neu mich hast belebt,
Fiihr mir Italiens Meer, den Posilippo vor,

Die Blume auch, die mir das kranke Herz erhebt,
Die Laube, wo dem Wein die Rose sich verschwor.

Bin ich Apollo, Amor? ... Lusignan, Biron?
Wie auf der Stirn mir noch der Kuss der Konigin glimmt!
In Grotten trdumte ich, wo die Sirene schwimmt ...

Und zweimal iiberquert ich heil den Acheron:
Aus Orpheus’ Leier lockend bald ein sanftes Flehn
Wie heiliger Frauen Seufzer, bald den Schrei der Feen.

(Ubertragung von Lothar Kliinner, enthalten in der zwei-
sprachigen «Anthologie der franzésischen Dichtung von
Nerval bis zur Gegenwart», ausgewihlt und herausgegeben
von Flora Klee-Palyi. Wiesbaden 1958.)
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In seinem Katalog zur Auktion am 14. und 15. Juni 1935 beschreibt der
Pariser Antiquar Georges Andrieux eine Kostbarkeit: ein autographes
Manuskript Nervals mit zwei Gedichten. Das eine, «das berilhmte Sonett
El Desdichado..., ist das schonste, das Nerval geschrieben hat, und eines
der vollkommensten in franzdsischer Sprache». So preist es der Experte
an und die Nerval-Rezeption, wie sie sich in der Priasenz des Gedichtes
in Anthologien, in der Zahl der Interpretationen und im Umfang der For-
schungsarbeiten niedergeschlagen hat, bestétigt dieses Urteil. Die Faszination
dieser Verse beruht zunachst auf ihrer Ritselhaftigkeit. Ohne dass der Leser
auch nur anndhernd zu sagen vermdchte, was sie bedeuten, fithlt er sich an-
gesprochen, so dass das Geheimnis des Sinns noch vom Geheimnis der
Wirkungsweise iiberlagert wird, ein zweifacher Anreiz fiir den Interpreten.
Die Nervalforschung, die mit der Editionsarbeit von Aristide Marie um
1914 einsetzte und von 1938 an zunehmend den okkulten, visiondren Dich-
ter in den Vordergrund riickte, hat inzwischen eine solche Fiille von Arbei-
ten hervorgebracht, dass sie sich nahezu bedrohlich auf dem an sich
schmalen Oeuvre tiirmen. Was diese Anstrengungen zur Erhellung unseres
Sonetts beigetragen haben, wird sich im folgenden weisen, doch darf jetzt
schon festgehalten werden, dass hier ein Musterbeweis dafiir vorliegt,
wie unzerstorbar Dichtung entgegen einem noch immer weitverbreiteten
Vorurteil ist. Jahrzehnte auch pedantischer Akribie und Textforschung,
oft skurriler biographischer Recherchen und noch so exzentrischer Be-
mithung um geheimwissenschaftliche Auflésung haben nicht vermocht, diese
Verse zuzudecken. Im Gegenteil: je mehr Plausibles beigebracht wurde zur
Erklarung, desto weniger konnte die gesuchte Eindeutigkeit gesichert wer-
den, desto strahlender funkelte aus den erhellten Umrissen die Dunkelheit
eines mehrdeutigen Sinns. Methodisch bleiben wir angesichts dieser Lage am
besten und in gleichsam experimenteller Absicht beim Dreischritt: lesen —
nachforschen — deuten.

Erstmaliges Lesen, das auf jede Vorinformation oder Einhilfe verzichtet,
Offnet sich zwar spontan einer sprachsinnlichen Einwirkung der Gedicht-
lautung, erwartet aber vor allem, dass sich eine Kommunikation ergebe,
ein wie auch immer zutreffender Sinn sich einstelle. Dieser «sens vécu» darf
unter keinen Umstinden missachtet werden, er ist fiir die literarische
Lebensfahigkeit eines Textes entscheidend. Was also besagt nach ein-, viel-
leicht zweimaligem Lesen dieses Sonett? Der Titel «El Desdichado» be-
reitet dem Leser eine erste Schwierigkeit, es ist ein Fremdwort. Wer Spa-
nisch kann, versteht darunter einen von ungliicklichem Schicksal Gezeich-
neten. Eine kommentierte Ausgabe wird vermerken, dass Nerval selber — auf
dem sogenannten Manuskript Eluard — dem gleichen Gedicht auch den
Titel «Le Destin» gegeben hatte. Wer danach den ersten Vers liest, darf
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mit Recht annehmen, dass der Dichter hier von seinem eigenen gliicklosen
Schicksal zu kiinden anhebt. Biographisches Dichten also, doch auf Anhieb
jeder Erlebnishaftigkeit und Anekdotik entriickt, nicht nur in eine Zeit, da
Prinzen noch ihren Turm verlieren konnten und ihre Leier mit Intarsien
zierten, sondern auf eine héhere Ebene stellvertretender Einmaligkeit: er ist
nicht ein Trostbediirftiger unter vielen in schwieriger Lebenslage, er ist viel-
mehr der Gliicklose schlechthin, gezeichnet fiir immerdar von unsédglichem
Verlust. Aus Zustandsbezeichnungen macht er Namen (1 je suis /e téné-
breux...); seine Herkunft ist eine fremde und hohe (2); was er verlor, ist
unersetzlich (3); als Wappen fiihrt er die schwarze Sonne der Melancholie
(4). Wer so auftritt, begehrt weder Hilfe noch Mitleid. Wer so auf sich
weist und doch nicht sagt, wer er ist, noch was ihn traf, noch was er will,
der weiss mehr als wir, der gehorcht einem hoéheren Auftrag, der ist ein
Eingeweihter. Wer so wissend und zugleich verhiillend von sich und von
Unbekanntem kiindet, der hat etwas zu sagen, das auch uns angeht.

Nach dieser feierlichen Eroffnung nimmt das Sonett in der 2. Strophe
einen unerwarteten Fortgang. Die gefasste, wie von einem Herold aus-
gerufene, distante Selbstdarstellung geht unvermittelt iiber in die flehende
Anrufung eines ungenannten Wesens, das den Dichter in der Grabesnacht
einst getrostet hatte. Es wird die Erinnerung an einen hohen Augenblick,
an einen bestimmten Ort in gepflegter italienischer Natur, an ein genaues
Gliick aufgenommen. Dieses mé6chte er wiederfinden. Trotz neuer Verritse-
lung (welche Grabesnacht? was war am Posilippo? um welche Blume, um
welche Reblaube handelt es sich?) nimmt der Leser wahr, dass der Dichter
aus seinem trostlosen Zustand auszubrechen sucht. Wir entnehmen den
noch so undeutlichen Anspielungen, dass dem von Melancholie Geschla-
genen einst Augenblicke hohen Gliicks beschieden waren. Die Sehnsucht
danach wird hier unverstellt ausgerufen und das Affektische mindert die
feierliche Distanz. Doch der diistere Introitus, das Bild der Grabesnacht
(und unsere eigenen Erfahrungen mit der Zeit) wirken nach: der Wunsch
nach Wiederkehr von Vergangenem wird sich nicht erfiillen, mégen der
Ort, sein Dekor und die eine Blume noch so genau im Gedachtnis haften.
Die zweite Strophe bietet also dem Leser, trotz der verschliisselten Art des
Sagens, Ansédtze zum Nacherleben. Die kiihle Geheimnishaftigkeit der Ein-
gangsstrophe ist einem warmen Strom erinnerter Gefiihle gewichen.

Bringen die Terzette den (von der Sonetttradition an sich gebotenen)
dritten Schritt? Koénnte auf statuierte Gegenwart und auf erinnerte Ver-
gangenheit nicht eine Prophetie folgen? Zunéchst scheint es, dass die Vor-
auserwartung erneut getduscht wird. Das Sextett, das nicht nur im Satzbau
eine Einheit bildet, setzt ein mit einer Selbstbezweiflung, die nach dem end-
giiltigen Selbstverstandnis der Eingangsstrophe iiberrascht. Weiss der Dichter
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nun nicht mehr, wer er ist? Vier Namen aus Mythologie und Geschichte
stehen zur Wahl. Sind damit vier Schicksalstypen (oder zwei Typenpaare)
gemeint ? Hier ist ohne Gelehrsamkeit eine Antwort nicht méglich. Obschon
wir im ersten Durchlauf bewusst auf diese Hilfe verzichten, ergibt das pri-
mire Verstindnis dieses besonders stark verschliisselten Verses 9 eine
Mindestaussage. Sie lautet: «Ich weiss um das Schicksal von Amor/Phébus/
Lusignan/Biron; ich weiss nur nicht, welches mir weiterhin beschieden sein
wird». Damit ist der erwartete dritte Schritt des Sonetts doch erfolgt, denn
nach der Riickschau ins Erinnern fragt der Dichter nach der ihm vorbe-
stimmten Zukunft. Dabei kommt trotz der im einzelnen unbekannten vier
(zwei) Alternativen der Schicksalsanalogie erneut der Fatalismus zum Aus-
druck, die Unausweichlichkeit gegeniiber einem Unbekannten, und stellt
einen Bezug her zur Eingangsstrophe und ihrer astrologischen Anspielung
(luth constellé). Welche dieser vier Gestalten hat nun dem Dichter sein
Fatum vorgelebt? Er kann es nicht entscheiden. Anstatt nun aber zu ver-
zagen oder um Erhellung zu bitten, stellt er in drei kithn hingegossenen
Aussagen seine eigenen Taten dar, gleichsam als wollte er damit selber auf
die Schicksalsméchte einwirken. Er hat den sengenden Stirnkuss einer K6ni-
gin empfangen, sich in eine von Fabelwesen bewohnte Grotte gewagt und
zweimal den Acheron iiberschritten, wobei er aus Orpheus’ Leier bald die
Seufzer einer Heiligen, bald die Schreie einer Fee schlug. Wir kénnen uns -
einmal mehr — Genaueres darunter nicht vorstellen, verstehen bestenfalls
die Uberquerung des Acherons als das Eindringen ins Reich der Toten,
wie es Orpheus auf der Suche nach Eurydike gelang. Was wir aber auch
ohne weiteres Wissen verstehen, ist das Heldische dieser Taten. Er hat Ge-
fahren liberwunden und Proben bestanden. Dieser Eindruck kommt nicht
nur unmittelbar durch die verwandten Worter zustande («reine»-Auser-
wihltsein; «grotte», «syréne», «Achéron»-gefahrvolle Unterwelt; «vain-
queur» setzt Kampf voraus und Selbstiiberwindung), sondern auch mittel-
bar durch die Situationen («rouge encor»-Gegenwartsnihe bewirkt erhdhte
Eindriicklichkeit; «deux fois» und «tour & tour... les soupirs... et les
cris»... — zweifache Bewdhrung). Das Heldentum, von dem die Taten
zeugen, ist von besonderer Art. Dem Heiligen und dem Kiinstler anver-
wandt, strebt es weder nach Macht noch nach Herstellung von Gerechtig-
keit. Vielmehr steht es irgendwie in Beziehung mit der Frage nach der mog-
lichen Erlésung des Dichters aus seinem Zustand. Indes, war die Kiihnheit
seiner Tat Frevel? Hat er fiir seine Vermessenheit nur weiteres Ungliick
zu erwarten? Oder hat er Unmdégliches, Unwiederholbares vollbracht
und erhofft Erfiilllung? Was diese selbst- und weltiiberwindenden Taten
als Antwort auf die Schicksalsfrage bedeuten, ldsst sich beim ersten Lese-
vorgang nicht entscheiden. Ob diese Tatenreihe als Selbstanklage und Schuld-
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bekenntnis zu verstehen ist, ob sie als Trost im melancholischen Zustand, ob
sie gar als Siegeskunde, als verdiente Wende des Schicksals und Erlésung
aus dem Ungliick zu deuten wire, das muss offen bleiben. So weit ist der
Spielraum, den uns dieses dunkle Dichten belasst.

Gleichzeitig ist es erstaunlich, dass ein solches Sprachgebilde auf Anhieb
iiberhaupt soviel Sinn vermitteln konnte. Das Sonett ist eine Strophen-
form, die zu grosster Okonomie zwingt: fiir eine Gedankenfiihrung, die
traditionsgemiss anspruchsvoll zu sein hat, stehen 14 Verse zur Ver-
fiigung, wobei das Reimgebot die Wortwahl weiterhin beschriankt. Verwen-
det der Dichter den Alexandriner, wie hier, so hat er mit 168 Silben aus-
zukommen. Eine moglichst auf synthetische Bedeutungsvermittlung bedachte
Setzung der Sprachzeichen dréngt sich auf, so wiirde man meinen. Aber Ner-
vals Wortschatz ist in diesem Sonett durchaus gemeinverstindlich, unter
Ausnahme vielleicht von «constellé» (3 «unter einem bestimmten Stand der
Gestirne entstanden oder gemacht»). Dem sonst bei hermetischem Dichten
geldufigen Verfahren, die Konzentration der Aussage mittels Verwendung
sinnreicher, «schwieriger» Worter zu erreichen, ist Nerval also nicht ge-
folgt. Andererseits stellen wir fest, dass er bei der Setzung der Nomina ganz
ungewdhnlich vorgeht: Appellative, Gattungsnamen wie etwa der Turm,
meine Leier usf., die sonst hauptsichlich Trager der Mitteilungsfunktion
sind, besetzen in diesem Sonett nur etwa halb soviele Silbenstellen (33)
wie die spezifischen Nomina (65 Silben), also Eigennamen, Antonomasien,
Titel und Symbolel. Im Gegensatz zu den verwendeten allgemeinverstand-
lichen Appellativen sind, wenn wir uns weiterhin auf die immanenten,
nur dem einen Gedicht zu entnehmenden Aussagen beschrianken, die vor-
kommenden Sondernomina in ihrer Bedeutung meist unklar oder ver-
schwommen. Auf diese zahlreichen semantischen Dunkelstellen nun wirkt
der Dichter durch den Kontext, durch den syntaktischen Einbau, durch
den ganz auf Gewissheit weisenden Duktus des Redens solchermassen
ein, dass wir zwar nicht sicher sein kénnen, was er im einzelnen damit
meint, dass wir jedoch unsererseits sicher sind, dass er es weiss. So stellt
Nerval im Leser das zwingende Gefiihl her, diese Sprache sei an sich ver-
stindlich. Damit sind wir beim Kern der nervalschen Poetik2. Zu dieser
suggerierten Bestimmtheit von Unbestimmtem tragen nicht allein die Rede-
weise und die Syntax bei, sondern entscheidend und im Lesevorgang inte-
griert auch die Schallform des Sonettes, also die Lautung, die Rhythmik, die
Reime. Ohne hier ins Einzelne gehen zu konnen, sei darauf hingewiesen,
wie sicher sich diese Verse auf Anhieb intonieren lassen, wie genau ihre
Pausen und Zasuren fallen. Man darf bei Nerval von einer traumhaften
Sicherheit der Sprachfiigung mit mehr Recht reden als bei anderen Lyri-
kern, wie wir noch sechen werden. Numinose, esoterische Undurchsichtig-
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keit wird vorgebracht in prizisem, willensbetontem, auf einen Hérer gerich-
tetem Sprechen. All dies bringt, mit eben derselben traumhaften Sicherheit
ein erstes Verstindnis, einen «sens vécu» beim Leser zustande, dem auch die
gelehrten Deutungsversuche nicht widersprechen: Da ringt ein Unbekannter
aus unsiglicher Verlorenheit und Gefihrdung um Erlosung. Er beschwort
dazu héhere Michte, hohe Erlebnisse und Abenteuer. Darstellung und Be-
schwérung gehen miteinander einher und sind das Thema dieser Verse. Fest
liegt allein diese abstrakte Struktur, alles andere, die Identitit der Be-
troffenen und der Vorginge, kann offen bleiben; offen bleibt sogar der
Erfolg der Beschworung (miindet sie in Selbstanklage, Trost oder Hoff-
nung?).

Soviel Offenheit fordert eine klirende Exegese geradezu heraus. Was die
Nachforschungen dabei erbracht haben, wiirde miihelos dicke Biicher fiullen.
Da ein ausfiihrlicher Forschungsbericht3 hierher nicht gehort, wollen wir
solche Ergebnisse auswihlen, die zur Interpretation unmittelbar beitragen
wollen. Zuniichst zum Text und zu seiner Entstehung. Erstmals veréffent-
licht wurde «El Desdichado» in Alexandre Dumas’ Zeitung «Le Mousque-
taire» vom 10. Dezember 1853. In einer Notiz schildert dieser die folgende
Begebenheit :

«ll y a quelques jours, il (Nerval) passa au bureau; nous n’y étions pas, chose rare.
1l s’informe de nous, et en nous attendant il prend une plume, du papier, et nous laisse ces
vers en maniére de carte de visite.»

Nerval hat diese Legende einer spontanen Niederschrift nie als die Mysti-
fikation entlarvt, die sie offensichtlich darstellt. Er war nicht frei von Eitel-
keit oder vielmehr: auch er pflegte zwischen den privaten Entwiirfen oder Aus-
serungen und seinen Publikationen eine Schwelle strenger Selbstkritik zu
legen. Die vollendete Faktur dieser Verse, das dichte Netz von literari-
schen, (geheim)gelehrten und astrologischen Anspielungen mit ihren reichen
Beziigen sprechen gegen eine solche Genese aus augenblicklicher Ein-
gebung. Die Textkritik kann sich auf vier Dokumente stiitzen: zwei Auto-
graphen Nervals und zwei Drucke, die alle vier voneinander abweichen?;
keines der Manuskripte war Vorlage fiir einen der beiden Drucke. Mit
Jean Guillaume hilt man sich heute allgemein an die spiteste der vier Fas-
sungen, die letzte, an die der Dichter noch Hand legen konnte. Sie steht
in der Erstausgabe von Nervals «Les Filles du feu», die im Januar 1854
erschienen ist. Ihr entspricht der obenstehende Text. Nerval hat demnach
«El Desdichado» als erstes Stiick in eine Reihe von 12 Sonetten geordnet,
gab ihnen den Titel «Les Chiméres», fiigte sie an eine Sammlung von
sicben Novellen und betitelte das Ganze mit «Les Filles du feu». Die In-
terdependenz dieser Texte und ihre sorgfiltige Anordnung sind Anzeichen
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fiir einen bestimmten Gestaltungswillen Nervals. Die thematische Niahe von
«El Desdichado» zu den Gedichten « Myrtho» und «Artémis» sowie zu den
Novellen «Sylvie» und der spater erschienenen «Aurélia» ist evident. Diese
Texte sind, das ergeben der inhaltliche Vergleich und die biographische
Forschung iibereinstimmend, in verzweifelter Lage geschaffen worden und
enthalten alle einen Erneuerungsversuch, iiber dessen Erfolg der Dichter
keine Eindeutigkeit herstellt. Im Mai 1853 war er nach seiner psychischen
Stoérung aus der Klinik des Dr. Blanche entlassen worden und ins Valois
gefahren. Angeregt von der Wiederbegegnung mit einer Landschaft seiner
Jugend schreibt er dort «Sylvie» zu Ende. Im August 1853 erleidet er einen
Riickfall und glaubt, die Sintflut zu erleben. Einige Tage vor dem 10. De-
zember hinterlegt er bei Dumas jenes Manuskript von «El Desdichado»,
das im « Mousquetaire» erschienen ist.

Um zu genauerem Verstindnis dieser andeutungsvollen Verse zu kom-
men, hat man zunichst nach der Erlebniswirklichkeit des Dichters gefragt
(J. Moulin u.a.)3; dann wurden im Werkvergleich die Vorstellungswelt, die
wiederkehrenden Themen und Leitmotive, die Obsessionen herausprépariert
(Humphrey, Goosse, Kriiger, Scharer); dann drangte sich die Neugier nach
dem Ursprung, nach den Quellen auf, wozu die Tiefenpsychologie (Mauron),
die Symbollehre (Constans), Nervals Innenleben (Richer) und Lektiiren
(Humphrey, Bénichou) befragt wurden. Seit 1944 wurden immer neue Zu-
sammenhidnge mit der Esoterik gefunden, mit Kabbala, Alchimie, Tarot,
Zahlenmystik, verschiedenen Initiationsriten (Le Breton, Richer, Brian Ju-
den), besonders mit der Astrologie, wobei Jean Richer eine weitgehende
Herkunft der Bilder unseres Sonetts aus Nervals Geburtshoroskop fest-
stellt. Namentlich die biographische und esoterische Kritik brachte bei der
Auslegung Sinniiberlagerungen hervor, die zunéichst in sich stimmen moch-
ten, dann aber meist zueinander in Widerspruch gerieten und vor allem,
selbst wenn sie vom Text ausgingen, von diesem weg fiihrten. Namentlich
als es sich zeigte, dass die Dechiffrierung dieses angeblich im Kode einer
Geheimwissenschaft geschriebenen Gedichtes einen ganz und gar unpoeti-
schen und unphilosophischen, ja trivialen Klartext erbrachte, schien fiir die
Forschung der Moment gekommen, Ballast abzuwerfen und sich nun ganz
auf die Sprache und den Bau des Sonettes zu beschranken. Mit den Mit-
teln der Stilistik, der Phonodsthetik, der Strukturanalyse (Cellier, Kneller,
Gerard, Meschonnic, Geninasca) kamen nach 1952 textimmanente Deu-
tungsvorschlage zustande, die dem literarischen Lesevorgang wieder viel
ndher standen. Aber ist der bewusste Verzicht auf ausserliterarische In-
formation bei einem so stark von «Kultur» befrachteten Text zu verant-
worten? Immerhin fithrte die Abl6sung der «esoterischen» Phase durch
eine «formalistische» wieder zuriick zu den seit A. Béguin angeschnittenen
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Fragen des Zusammenhangs von Traum, Sprache und Poesie, iiberhaupt zu
der fiir die Literaturwissenschaft zentralen Frage der Poetizitit (Nadal,
R. Jean, Stierle). Insgesamt hat sich aus den Tendenzen zu methodischer
Einseitigkeit ergeben, dass in jedem Fall ein Teil des Spektrums mog-
licher Bedeutungen weggeblendet wird. «L’érudition pure et I'impossible
parti pris d’ignorance risquent 'un et lautre de nous égarer», schrieb
Geninasca 1965. Und Cellier schligt 1972 eine Verbindung beider Metho-
den vor, die verniinftig scheint: «Les références culturelles seront filtrées a
’aide du principe de cohérence qui fait I'unité du poéme». Die eigentliche
Schwierigkeit ist damit aber nur in eine knappe Formel verdichtet.
Welches sind die «kulturellen Verstindnishilfen», jene ausserliterarischen
Beitrige, die weiterhelfen? «Le ténébreux», «la tour» (foudroyée),
«I’étoile» sind Bildsymbole, sogenannte Arkana, des Tarot oder Tarock,
eines alten Kartenspiels, das Nerval nachweislich kannte. Zusammen mit
den Hinweisen auf den Orpheus-Mythos («le veuf», «mon luth», «la lyre
d’Orphée») hat man diese Tarot-Symbole gedeutet als Formeln, die den
gestiirzten Zustand, den Verlust der Geliebten magisch bannen und durch
Beschworung iiberwinden sollen. «Le prince d’Aquitaine» identifiziert die-
sen Verlassenen mit Nerval, der einen Brief an George Sand unter-
schrieben hat als « Gaston Phoebus d’Aquitaine», einer phantastischen Ge-
nealogie seines biirgerlichen Namens Labrunie folgend. Das zweite Quartett
bietet der biographischen Kritik zahlreiche Anhaltspunkte. In der Novelle
«Octavie» wird die selbe Liebesbegegnung auf dem Posilippo bei Neapel
und in den Girten des Vatikans evoziert, die auf Nervals Italienreisen (1834
und 1843) zuriickgeht. In beiden Fillen sind die realen Begebenheiten glei-
chermassen mythisch iiberlagert. Eine der handschriftlichen Randglossen
Nervals auf dem Manuskript Eluard bestimmt die Blume als «ancolie»,
dennoch konnte die Blumensymbolik mit ihren Deutungen nicht weiter-
helfen, sie kam bestenfalls zur synthetischen Auffassung der farbenstarken
Akelei/Vergissmeinnicht/Malve als Insignien der mystischen Flamment&ch-
ter. Von den vier Namen in Vers 9 ist nicht einmal Amors Identitdt unbe-
stritten. Nicht nur das Opfer der neugierigen Psyche aus Apuleius’ Fabel
kommt in Frage, es konnte sich auch um eine Figur aus dem «Rosen-
roman» handeln. Bei Phoebus/Phébus hat man nicht allein an den Sonnen-
gott oder an den schon erwihnten Aquitanierprinz Gaston III. gedacht,
sondern auch an den Erbauer des Isis-Tempels in Pompeji oder an Eupho-
rion, den Sohn von Faust und Helena. Lusignan hatte der Legende nach
sein Geschlecht mit der Fee Melusine begriindet; und diesen Namen (zu-
sammen mit Manto) hat Nerval auf dem Manuskript Eluard neben das
Wort «fée» gesetzt (V. 14). Ist Lusignan nun Opfer eines blutriinstigen
Vampirs oder ein'den chthonischen, erdnahen Fabelwesen Vertrauter ? Und
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Biron? Die von A. Dumas insinuierte Schreibung mit y und Beziehung
auf Lord Byron ist wohl abwegig. Eher kdnnte Nerval an den Biron aus
einem alten Volkshed gedacht haben. Doch wenn wir wieder einen gegeniber

der Geliebten in Schuld Verfallenen suchen, so béte Berowne (Biron)
IN Shakespeares «Verlorene Liebesmih» einen Anhalt. Mit «reine» kann
der Dichter jene Adrienne meinen, die ihm in «Sylvie» jenen reinen Kuss
gab, aber auch die Kdnigin von Saba. Die Grotte konnte die nach pytagoras

bei der Stadt Kroton gelegene sein, oder auch Ort der Begegnung Mit
Octavie in Marseille. Aber die Sirene wurde auch mit Lorelei, Melusine
und Pandora identifiziert. Und die zweifache siegreiche Uberquerung des
Acheron (ist es nicht der Rhein?), ist sie eine Anspielung auf die beiden
Anfalle von Geisteskrankheit, 1841 und 1853? Oder ist der eine orphische
Gang in die Unterwelt und die Rickkehr auf die Erde gemeint? Die
«sainte» und die «fée» werden allgemein als zwei opponierte Prinzipien
der Weiblichkeit verstanden: etwa Diana/lsis/Octavie/Adrienne/Nervals
Mutter gegeniiber Jenny Colon/Impéria/Melusine/Lorelei/Helena und
vielleicht Sy|v|e

Diese Aufzéhlung ist langst nicht erschopfend. SoUte aus dem Frag-
mentarismus sich der Eindruck ergeben, sie sei ironisch gemeint, so musste
er berichtigt werden, denn die meisten Gelehrten bleiben sich selber des
spekulativen Charakters bewusst. Zu oft allerdings wird die moghche
Quelle oder die entlegene Spur eines Namens oder Bildes schon fUr die
Erklarung in diesem Gedichtzusammenhang gehalten. Wir wollten hier
zeigen, dass alle diese Anstrengungen die Eindeutigkeit nicht herstellen
konnten. Die Randbemerkungen Nervals, die widerspriichlichen Kommentare

der Forscher zeigen vielmehr, dass der Dichter durch Assoziation
verschiedener Bezugssysteme, durch Wiederaufnahme yon Gleichem in seinem
mantischen Spatwerk nicht nur ein selbsterkennendes Vorwissen in sprachform
zu fassen suchte, sondern durch den schopferischen Akt des verdichtenden
Schreibens die ersehnten und in Traum und Wirklichkeit
erlebten Schicksalslinien zyr Deckung bringen wollte.

Wenn dies stimmt, dann ware es falsch, von der Form her eine
weitergenende Beschrankung der schwierigen Sinnfiille zu erwarten. Und doch
liegt es nahe, die Struktur des Sonetts nicht allein zur Erklarung seiner
Poetizitat beizuziehen, sondern wenigstens zu versuchen, anhand des
asthetischen - Kohdrenzprinzips auch eine semantische Vereindeutigung zu
erwirken. Die Abfolge der Aussageteile ist so deutlich gegliedert, dass sie,
wie wir beim ersten Durchgang sahen, mit zu jenen Elementen gehort,
die Determiniertheit vorgeben. Die blockartige Dreiteilung der Aussage in
die zwei Quartette (I: Zustandsbeschreibung; || Evokation einer heilen
Vergangenheit) und das eine Sextett (||| IV: Frage nach der eigentUchen















