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894 ARGENTINIEN UND BRASILIEN

Gemessen am oben formulierten Kriterium einer gesellschaftlich inte-
grierten Entwicklung erscheinen dagegen die Erfolgsmoglichkeiten des bra-
silianischen Weges zumindest in zweifelhaftem Licht. Ein Konzept, das sich
ausschliesslich am 6konomischen Wachstum orientiert, dessen soziale Ver-
teilung bewusst hinausschiebt und jedes politische Leben mit brutalen Mit-
teln unterbindet, erdffnet hochst unberechenbare Zukunftsaussichten. Friiher
oder spiter werden die heute noch unpolitisierten Massen ihre Forde-
rungen auf irgend eine Weise geltend machen, was kaum reibungslos ab-
laufen wird. Viel eher diirften die tiefgreifenden Klassenunterschiede zu
einer schweren inneren Konfrontation fithren, welche die Fortsetzung des
gegenwirtigen Systems grundsétzlich in Frage stellt. Dieser Konflikt konnte
um so hérter ausfallen, als das herrschende Regime auf starke ausldn-
dische Kapitalinteressen Riicksicht zu nehmen hat, womit seine soziale An-
passungsfahigkeit limitiert bleibt. So scheint denn die Prognose nicht ab-
wegig, dass Brasilien der lange und — wie das argentinische Beispiel zeigt —
krisenreiche Weg zur sozialen und politischen Integration erst noch bevor-
steht.

1Vgl. dazu die sorgfiltige Analyse von Tillman T. Evers; «Militdrregierung in
Argentinien», Hamburg 1972.

Horst HINA

Garcia Marquez oder die Abenteuer
der Phantasie

Der « Boom» des lateinamerikanischen Romans

Als 1967 der argentinische Verlag «Sudamerica» die Hundert Jahre Ein-
samkeit des damals ausserhalb seiner kolumbischen Heimat nur wenigen
Spezialisten bekannten Gabriel Garcia Mdrquez herausbrachte, hatte die
Sternstunde des lateinamerikanischen Romans geschlagen. Ein Bestseller
hatte das Licht der Welt erblickt, der stirkeren Zuspruch finden sollte als je
ein spanischsprachiges Erzdhlwerk seit den fernen Tagen des Ritters von der
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traurigen Gestalt. In relativ kurzer Zeit wurden mehr als eine halbe Mil-
lion Exemplare der spanischen Fassung verkauft und Ubersetzungen in
achtzehn Kultursprachen angefertigt; die Kritik schwelgte in Lobeshymnen.
So markiert das Jahr 1967 den endgiiltigen Durchbruch des lateinameri-
kanischen Romans, zumal da gleichzeitig ein Vertreter der dlteren Er-
zéhlergeneration, der Guatemalteke Miguel Angel Asturias, mit dem Nobel-
preis ausgezeichnet wurde. In Spanien begann man in einer Mischung von
Neid und Bewunderung von einem Roman-«Boom» zu sprechen, und in
der Tat stellte dieser bald alles in den Schatten, was im eigenen Land in
gewiss nicht geringer Anzahl an Romanen produziert wurde. Der « Boom»
wurde zur Moderichtung, und lateinamerikanischen Autoren waren von nun
an auf Jahre hinaus die wichtigen spanischen Literaturpreise sicher. Die an
Begabungen reiche lateinamerikanische Erzdhllandschaft wurde ziigig er-
schlossen ; man entdeckte jetzt die Literaturbliite im Kuba Fidel Castros mit
den Romanciers Lezama Lima und Alejo Carpentier an der Spitze, man
wurde auf den Peruaner Mario Vargas Llosa, die Mexikaner Rosario Cas-
tellanos und Carlos Fuentes, den Chilenen José Donoso, den Argentinier
Julio Cortdzar aufmerksam. Durch diese Explosion lateinamerikanischer
Epik ist binnen weniger Jahre das Panorama des modernen Romans grund-
legend umgestaltet worden; in der bis vor kurzem noch vom «nouveau
roman» und seinen Ausliufern beherrschten Diskussion um die Zukunft
der Romanform sind neue Massstibe gesetzt worden. Doch ist die Kritik
im allgemeinen noch hinter den Ereignissen zuriickgeblieben; es gilt nun
fiir sie, die «amerikanische Herausforderung» anzunehmen und das bisher
Versiumte nachzuholen.

Angesichts der wirtschaftlichen und kulturellen Abhéngigkeit des Sub-
kontinents von Nordamerika und Europa ist weiter nicht erstaunlich, dass
der « Boom» nicht von den Ursprungslindern der Romanciers ausgegangen
ist. Er wurde von Europa aus lanciert. Erst von hier hat er dann auf
Lateinamerika zuriickgewirkt. Am Anfang des « Booms» stand eine Preis-
verleihung: 1961 wurde Mario Vargas Llosa fiir seinen Romanerstling
Die Stadt und die Hunde der avantgardistische Literaturpreis «Biblioteca
Breve» des Barceloneser Verlagshauses Seix Barral zuerkannt. Damit war
nicht nur eines der fruchtbarsten Erzidhltalente entdeckt, dem mit seinen
folgenden Romanen Das griine Haus und Unterhaltung in der Kathedrale
Weltruhm zuteil wurde, sondern die Epik des gesamten Kontinents riickte
in das Blickfeld der Offentlichkeit. Wieder einmal hatte sich Spaniens
Mittlerstellung zwischen den lateinamerikanischen Tochterstaaten und
Europa bewihrt. Auch die Romanciers selbst miissen das so empfunden
haben, denn viele von ihnen haben sich seither fiir immer in Spanien
niedergelassen, um besser und ungestérter als in ihrer unruhigen Heimat
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arbeiten zu konnen, und sie publizieren jetzt sogleich in spanischen Ver-
lagen. In Barcelona gibt es eine ganze Kolonie lateinamerikanischer
Schriftsteller. Thr Haupt ist nach dem Welterfolg von Hundert Jahre Ein-
samkeit Gabriel Garcia Mdrquez, an dem sich das Schicksal der Schrift-
steller von jenseits des Atlantiks am besten exemplifizieren lésst.

Schriftsteller zwischen den Kontinenten

Uber Garcia Mdrquez’ Biographie wissen wir dank der nahezu sieben-
hundert Seiten starken Studie Geschichte eines Gottesmordes!, die sein
Freund Vargas Llosa vorgelegt hat, besser Bescheid als iiber die all seiner
Generationsgenossen. 1928 wurde er als éltestes von zwolf Kindern in
Aracataca, einer Kleinstadt im nérdlichen Kolumbien, geboren.

Die Kindheit in dem provinziellen Aracataca ist schon deshalb von unbe-
streitbarer Bedeutung fiir die Kenntnis des spiateren Werks, weil der Ort
den geographischen Hintergrund simtlicher Romane und Erzdhlungen ab-
gibt. Auf andere Weise bedeutend wurden dann die Studienjahre in der
Hauptstadt Bogotd, wo Garcia Mdrquez wie so viele andere lateinameri-
kanische Schriftsteller das Brotstudium der Rechte ergriffen hatte. In den
Horsidlen war der angehende Romancier allerdings kaum anzutreffen, dafiir
um so mehr in den Literatencafés und den Zeitungsredaktionen. Das ent-
scheidende Erlebnis der Jahre in Bogotd war die Konfrontation mit der
Politik, fiir die sich Garcia Madrquez bisher kaum interessiert hatte. 1948,
kaum dass er ein Jahr studiert hatte, wurde in Bogotd ein volkstiimlicher
und progressistischer Gewerkschaftssekretir ermordet, worauf im ganzen
Land biirgerkriegsartige Unruhen ausbrachen, die Kolumbien im Grunde
bis 1962 in Atem hielten und bei denen, von der Weltoffentlichkeit
unbemerkt, mehrere Hunderttausend Menschen ums Leben kamen. Die
Epoche der «violencia» hatte begonnen. Die meisten Schriftsteller be-
sannen sich damals auf ihr sozialkritisches Engagement, und auch der junge
Garcia Mdrquez hielt im Zeichen der «novela de la violencia» seinen
Einzug in die Literatur.

Bis zum Erfolgsautor der Hundert Jahre Einsamkeit war allerdings noch
ein beschwerlicher Weg. Fiir Dichtes Laubwerk, den in Bogotd verfassten
ersten Roman, fand er nicht einmal einen Verleger. Aufgrund einer ungiin-
stigen Beurteilung durch den namhaften Kritiker Guillermo de Torre lehnte
der Verlag «Losada» in Buenos Aires das Manuskript ab, und erst vier
Jahre spiter, 1955, konnte Garcia Madrquez das Werk in der kolum-
bischen Hauptstadt herausbringen, ohne dass es dort freilich besonderes
Aufsehen erregt hitte. Mehr Gliick hatte der Autor in seinem Journalisten-



GARCIA MARQUEZ 897

beruf, den er nach abgebrochenem Rechtsstudium gewéhlt hatte. Seine
gute Beobachtungsgabe, sein Sinn fiir die treffende Episode, sein impres-
sionistischer Stil machten ihn zu einem Meister der Reportage. Durch ein
journalistisches Bravourstiick, das spéter auch in Buchform verdffentlichte
Tagebuch eines Schiffbriichigen, wurde er in ganz Kolumbien bekannt. Das
Tagebuch besteht aus zehn Interviews mit einem kolumbischen Matrosen,
der nach dem Untergang seines mit Schmuggelware iiberladenen Schiffes in
der karaibischen See als einziger Uberlebender in einem Rettungsboot die
Kiiste erreichte.

Ein solches Ereignis war so recht nach dem Geschmack des Autors, der
hier seine Fahigkeit zur abenteuerlich-spannenden Schilderung unter Be-
weis stellte und gleichzeitig noch Gelegenheit zur Kritik am politischen
Regime seines Landes hatte.

Als Journalist kam Garcia Mdrquez denn auch 1955 erstmals nach
Europa, um von der Genfer Viermichtekonferenz und anschliessend von
der Erkrankung von Pius XII. fiir seine Zeitung zu berichten. Europa liess
ihn aber so schnell nicht mehr los. Anstatt nach erledigtem Auftrag nach
Siidamerika zuriickzukehren, wandte er seiner Zeitung den Riicken und
entschloss sich, fiir einige Zeit in Paris zu bleiben. Die drei Jahre seines
Paris-Aufenthalts waren ein Leben in stindigen materiellen Noten, aber sie
brachten ihn seinem Ziel, Schriftsteller zu werden, ein gutes Stiick niher.
In der sprichwortlichen Dachkammer schrieb er die Meistererzidhlung Kein
Brief fiir den Oberst und begann mit einem Roman von entschieden sozial-
realistischer Tendenz mit dem Titel Unter dem Stern des Bisen (La mala
hora). Zufrieden war er allerdings mit dem Erreichten nicht, im Gegenteil,
jedesmal befiel ihn das peinigende Gefiihl, als Erzdhler gescheitert zu sein,
verstindlich dann, wenn man bedenkt, dass ihm bereits damals das spa-
tere Hauptwerk als Fernziel vorschwebte. Seine schriftstellerischen Lehrjahre
waren mit dem Paris-Aufenthalt noch nicht zu Ende, aber in der Tat war
der Fortschritt unverkennbar.

Nach 1958 gewann bei diesem geborenen Reporter wieder die journa-
listische Arbeit die Oberhand. Wie viele seiner Generationsgenossen begei-
sterte sich der Autor fiir das Unternehmen Fidel Castros und erklirte
sich bereit, fiir die kubanische Agentur «Prensa Latina» in New York
titig zu werden. Doch die Erniichterung liess nicht auf sich warten.
Garcia Mdrquez war kein engagierter Marxist; seine Parteinahme war
aus allgemein humanitiiren Gesichtspunkten erfolgt. Als nun gar der stali-
nistische Fliigel sich der Presseagentur bemichtigte, blieb dem Autor nichts
anderes librig, als seinen Abschied zu nehmen. Mit seinen letzten Dollars
fuhr er im Bus durch den Siiden der Staaten — den Siiden Faulkners — nach
Mexico-City, wo er sich mit seiner Familie niederliess und durch literarische
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Gelegenheitsarbeiten seinen kiimmerlichen Lebensunterhalt verdiente. Seit
1961 hatte er nichts mehr verdffentlicht; er befand sich in jener Krise, die
der Arbeit an Hundert Jahre Einsamkeit vorausging. 1965 war dann das
Jahr der «Inspiration». Auf der Fahrt im Opel von Mexiko nach Acapulco -
so erzéhlt es wenigstens der Autor selbst — kam ihm der Gedanke zu dem
Roman; er brach kurzerhand die Reise ab, mietete ein Hotelzimmer und
verliess dieses erst wieder eineinhalb Jahre spater mit dem fertigen Manu-
skript. Seine Frau hatte einstweilen in Mexiko auf Kredit gelebt...

Der Verkaufserfolg des Romans brachte dem Autor auch die Erfiillung
eines anderen Traums: seine Riickkehr nach Europa. In Barcelona ist die
Odyssee dieses Schriftstellers zwischen den Kontinenten zu ihrem vor-
laufigen Ende gekommen.

Macondo, der labyrinthische Raum des Werks

Mit der kosmopolitischen Existenz von Garcia Mdrquez steht die Tatsache
in einem gewissen Widerspruch, dass das Erzdhlwerk auf den engsten geo-
graphischen Rahmen beschrinkt bleibt. Der Raum aller Romane ist Krih-
winkel: das Dorf Macondo, irgendwo im Norden von Kolumbien zwischen
Urwiildern, Siimpfen und uniibersteigbaren Gebirgen. Garcia Madrquez ist
der Autor eines einzigen Themas, ein Romancier, dessen Werk sich gleich-
sam in konzentrischen Kreisen um einen einzigen Erzdhlgegenstand bewegt.
Dieses Thema ist Macondo. Die Geschichte Macondos im Roman fest-
zuhalten, das ist seit Anfang die Leidenschaft des Schriftstellers Garcia
Madrquez. Was erst mit Hundert Jahre Einsamkeit iiberzeugend gelingt, ist
bereits das Ziel des Sechzehnjdhrigen, nur dass es noch mehrfacher An-
ldufe dazu bedurfte. Das Gefiihl der Frustration, das den Autor nach Be-
endigung eines jeden neuen Romans befiel, erkldart sich aus dem Unge-
niigen an dem Erreichten im Vergleich zum Intendierten, an der Unzulidng-
lichkeit der verwendeten erzdhlerischen Mittel. In gewisser Weise kann man
alle Romane des Autors als Etappen hin zu Hundert Jahre Einsamkeit inter-
pretieren, jenem Meisterwerk, in dem Intendiertes und Realisiertes zur Dek-
kung kommen. Garcia Mdrquez kann denjenigen Schriftstellern zugerech-
net werden, die seit Beginn ihrer Laufbahn eine genaue Vorstellung von
ihrer Sendung hatten und die diese unbeirrt zu verwirklichen suchten.
Macondo, urspriinglich der Name einer Bananenpflanzung in der Nihe
von Aracataca, wird als Handlungsort der Romane von Garcia Mdrquez
aus der hintersten kolumbischen Provinz ins Zentrum der modernen Welt-
literatur projiziert. Wir gehen sicher nicht fehl, wenn wir Macondo mit
Aracataca, dem Kindheitsparadies des Schriftstellers, identifizieren. Ohne
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Aracataca, hat dieser wohl ohne Ubertreibung von sich selbst gesagt, wire
er nicht zum Romancier geworden. Ein Ereignis, das ihn seelisch zutiefst
beeindruckte und von dem er mehrfach in Interviews spricht, ist seine Riick-
kehr nach Aracataca im Alter von fiinfzehn Jahren, zusammen mit seiner
Mutter, die damals den Verkauf des grosselterlichen Hauses zu besorgen
hatte. Seit sieben Jahren hatte der junge Gabriel den Ort seiner Kindheit
nicht mehr erblickt. Die Wiederbegegnung wurde zur Proustschen Entdek-
kung der verlorenen Zeit, aber gleichzeitig auch zur Infragestellung der
Erinnerungswelt und damit der «Wirklichkeit» iiberhaupt. An der Hand
der Mutter ging der spédtere Schriftsteller durch die von der Mittagsglut
ausgesengten und wie tot daliegenden Strassen der Kleinstadt; die Bewohner
schauten neugierig und skeptisch hinter den Vorhéngen auf die beiden Ein-
dringlinge herab. Das Paradies von einst erschien jetzt plotzlich in héss-
licher, fremdartiger, ja feindseliger Gestalt. Die Einsamkeit war erdriickend,
bis endlich die Mutter nach lingerem Suchen eine Bekannte fand und dieser
in rithrender Wiedererkennungsszene schluchzend um den Hals fiel. Dieses
Erlebnis des jungen Garcia Mdrquez ist wohl deshalb von so weitreichen-
der Wirkung, weil es im Zusammenstoss von Erinnerung und Gegenwart,
im Aufeinanderprall von real erlebter und durch die Erinnerung mythi-
sierter Wirklichkeit die Vieldeutigkeit — oder, um den Modeausdruck zu
gebrauchen, die « Polydimensionalitdt» — alles Wirklichen sichtbar machte.
Das vergangene wie das gegenwirtige Wirklichkeitsbild war auf seine Weise
stimmig, jedes bezeichnete einen Aspekt der umfassenden Realitdt Araca-
taca-Macondo. Die Darstellung dieser vieldeutigen Wirklichkeit war mit das,
was den Autor an seinem Macondo-Projekt am stirksten anzog, aber ihm
auch die meisten Schwierigkeiten bereitete.

Konkret-rationale und mythische Realitét sind die beiden Perspektiven,
die sich bei der Beschreibung von Macondo iiberschneiden. Die rational
fassbare Wirklichkeit von Macondo ldsst sich mittels einiger soziologischer
und historischer Fakten unschwer skizzieren. Macondo ist eine der tiblichen
Klassengesellschaften, bestehend aus einer alteingesessenen Dorfaristokratie,
der einige hohere Beamte und Militdrs zugehdren, sodann einer Mittel-
schicht aus Kaufleuten und freiberuflich Tétigen, und schliesslich einer weit-
gehend anonym bleibenden Unterschicht aus Handwerkern, Plantagen-
arbeitern und Kleinbauern. Die anfangs hieratisch starre Klassenstruktur
gerdat bald nach 1900 durch die «hojarasca» in Bewegung, durch einen
neuen Zustrom von Einwanderern im Gefolge des « Bananenfiebers». Der
unerwartete amerikanische Kapitalzufluss fiihrt zu einer Umkrempelung der
patriarchalischen Ordnung und zu einer dynamischeren Lebenseinstellung,
aber auch zu verschirften Sozialkonflikten zwischen den als billige Ar-
beitskréiften ausgebeuteten Einheimischen und der amerikanischen Herren-
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klasse. Der ganze Traum wihrt nur knappe zwanzig Jahre; nach
Ende des Ersten Weltkriegs wird der Bananenanbau stark eingeschréinkt,
der kiinstlich entfachte Wirtschaftsboom ist zu Ende, und es kommt zur
unvermeidlichen Krise, die in einer langsamen, aber durch nichts mehr
aufzuhaltenden Dekadenz ausebbt. So spiegelt Macondo im Kleinen das
wechselvolle Schicksal des Erdteils wider; es ist ein Symbol fiir Latein-
amerika zwischen Ausbeutung und Emanzipation.

Doch die geschichtliche Wirklichkeit geht unmerklich in die mythische
iiber. Macondos Ende hat biblische Ausmasse: das Dorf wird durch einen
Sturmwind von der Erde weggefegt. Mythisch umwittert ist auch der An-
fang, die Griindung Macondos im Gefolge eines Totschlags. Und das Leben
und Treiben der Bewohner ist ebenso geprdgt von phantastischen Erin-
nerungen, dunklem Aberglauben und prophetischen Vorahnungen wie von
der rationalen Einschitzung dessen, was ist. Diese aus Wirklichem und
Phantastischem gemischte Welt ist der labyrinthische Raum, in dem sich die
erzdhlerische Kraft des Autors entfaltet.

Die Lust zu fabulieren

Garcia Mdrquez ist so etwas wie ein Vollbluterzahler. Er zeichnet sich
durch einige Eigenschaften aus, die nicht nur bei den heutigen Roman-
ciers selten anzutreffen sind, sondern geradezu in Widerspruch zu der mo-
dernen, sich selbst in Frage stellenden Erzdhlhaltung stehen: seine Fihig-
keit, Geschichten zu erzihlen, seine ungebrochene Fabulierfreude, seine Be-
gabung, die Wirklichkeit plastisch darzustellen. Diese Eigenschaften bilden
die Konstanten seines Erzdhlwerks, und seine Entwicklung als Roman-
cier besteht vornehmlich in der Erprobung verschiedener Romanformen mit
dem Augenmerk darauf, wie weit sie mit diesen Anlagen in Einklang ge-
bracht werden koénnen.

Was in allen Romanen des Kolumbiers wie schon in seinen Inter-
viewdusserungen in erster Linie auffillt, ist die geradezu unglaubliche Be-
gabung fiir das Episodenhafte. Die Episode ist die fleischgewordene Form,
in der der Erzdhler Garcia Mdrquez «denkt»; zur Episode gerinnt alles,
womit sich dieser Schriftsteller abgibt, auch dann, wenn er sich in rein
theoretischen Bereichen bewegt. Aus der Folge der Episoden konstituieren
sich die Romane, und selbst die Romanfiguren erschliessen sich in ihrer
Psychologie iiber die Episoden, in die sie verwickelt sind. Die Episode ist
per Definition ungewdéhnlich und iiberraschend, eine Konzentration dessen,
was sonst im Alltdglichen zerfliesst; sie erlaubt dem Autor, iiber die ge-
meine Wirklichkeit hinausgehend sein Reich der Fiktion zu erschaffen. Die
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Romane von Garcia- Mdrquez konnen wir einem Kosmos vergleichen,
dessen Atome und Molekiile die Episoden sind; und die tropisch wu-
chernde Phantasie des Autors ist der Schopfergeist, der diesen Kosmos in
unaufhorlicher Bewegung halt. Die Fabulierfreude besteht in nichts an-
derem als in der Schaffung immer neuer Episoden, die sich zuletzt wie Ur-
waldpflanzen um die Figuren der Romane ranken. Es ist klar, dass das
Hauptproblem eines solchen Erzidhlens die Struktur ist, die diese Episoden-
fiille zur Einheit integrieren kann.

Die Episodenbildung wird bei Garcia Mdrquez noch durch jene pla-
stische Wirklichkeitsdarstellung gefordert, die in unseren Breiten hochstens
bei dem Verfasser der Blechtrommel etwas Entsprechendes hat. Aus der
Sprache heraus wird eine neue Realitdt geschaffen, die noch sinnlicher,
dinglicher, kompakter ist als die objektive Wirklichkeit. Von einer Gestalt
der Hundert Jahre Einsamkeit heisst es, dass deren «ziigellose Phantasie
stets die Erfindungsgabe der Natur iibertrumpfte, ja sogar die des Wun-
ders und der Magie»2, und eben das ldsst sich auch vom Autor selbst
behaupten. Seine Werke sind eine zweite Weltenschépfung aus der Sprache
heraus, die an Reichtum und Fiille mit der wirklichen Welt rivalisiert. Im
Eingang des eben zitierten Romans lesen wir, dass zur Zeit der Griindung
von Macondo «die Welt noch so jung war, dass viele Dinge des Namens
entbehrten, und um sie zu benennen, musste man mit dem Finger auf sie
deuten». Der Roman ist aber nicht nur der Prozess der Sprachwerdung
der bereits objektiv vorhandenen Wirklichkeit, sondern die Konstituierung
einer neuen, utopischen Realitét, die im Humanen wurzelt. In diesem Sinne
konnte Vargas Llosa von dem «Gottesmoérder» Garcia Mdrquez sprechen,
der die alte Welt durch eine neue und menschlichere ersetzt.

Wege und Irrwege des Realismus

Fabulierfreude und plastische Wirklichkeitsschilderung sind zur Schaffung
eines giiltigen Romankunstwerks nicht ausreichend; es muss die Reflexion
iiber die Romanstruktur hinzutreten. Garcia Mdrquez war sich dariiber im
klaren, dass die Darstellung der Totalitdt « Macondo» vor allem eine Frage
der Romanform war, und so stehen denn seine ersten Versuche im Zei-
chen des Experimentierens mit den iiberlieferten Modellen. Der Roman-
erstling Dichtes Laubwerk hat mit Hundert Jahre Einsamkeit die Fundierung
im Mythischen gemeinsam, doch vermag sich der Mythos noch nicht in
seiner vollen Grosse zu offenbaren. Es handelt sich hier um eine Trans-
position des Antigone-Stoffes (ein Sophokles-Zitat geht dem Roman vor-
aus): einem in Macondo missachteten Arzt, der Selbstmord veriibt hat,
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wird von den Dorfbewohnern die Beerdigung verweigert. Wir erfahren von
den geheimnisumwitterten Lebensumstinden des schwer zugénglichen Man-
nes aus den monologischen Ausserungen eines Offiziers, der das Dorf doch
noch umzustimmen versucht, sowie seiner ebenfalls an der Leiche wachen-
den Tochter und Enkelin. Die Gestalt des Arztes verschwimmt indes im
Irrealen: niemand weiss genau iiber seine Herkunft und Familie Bescheid,
ja nicht einmal sein Name ist bekannt; niemand wiisste die genauen Mo-
tive des Konfliktes mit den Bewohnern des Dorfes anzugeben. So bleibt die
Zentralfigur im Unbestimmten, in einem Raum, wo zwischen feststell-
baren Tatsachen und fragwiirdigen Geriichten, zwischen Realitit und My-
thos kaum mehr unterschieden werden kann. Man kann iiber die rétsel-
hafte Hauptfigur nur «mutmassen» (genau wie beim Lesen von Uwe John-
sons erstem Roman), und gewisse Schliisse aus den sozialen Spannungen
und Widerspriichen Macondos ziehen, die aus Anlass des «Skandals» um
diesen Aussenseiter sichtbar werden. Ganz gegliickt kann der Roman nicht
bezeichnet werden, vor allem deshalb, weil der Autor sein Verfahren nicht
konsequent durchhdlt und etwa die Monologe der drei Personen, aus
denen sich der Roman zusammensetzt, sprachlich nur ungeniigend diffe-
renziert; aus jeder der drei Gestalten spricht der Autor selbst. Ausserdem
ldsst die mythische Perspektive eine genaue Beschreibung der Gesellschaft
Macondos kaum zu; der Ort bleibt in ein merkwiirdiges Dunkel gehiilit.

Unter dem Einfluss der kolumbischen «novela de la violencia» wendet
sich Garcia Mdrquez in den folgenden Romanen der sozialrealistischen
Richtung zu. Der irrlichternden Phantasie werden jetzt strenge Ziigel an-
gelegt; das Wunderbare und Phantastische als Erzdhlelement wird zuriick-
gedriangt; die Realitit soll objektiv-kritisch beschrieben werden. Der Autor,
der in Rom Filmstudien betreiben wollte und sich spiter in Mexiko mit dem
Schreiben von Drehbiichern befasste, versucht nun im Stil des neoreali-
stischen Kinos die Wirklichkeit mit der Prazision einer Kamera abzu-
schildern und die Details naturalistisch getreu wiederzugeben. Die Romane
bestehen aus einer Folge von Einzelszenen, in denen jedesmal der situa-
tionelle Rahmen exakt rekonstruiert wird, selbst dann, wenn er fiir das Ge-
samtwerk keine funktionale Bedeutung hat. Die erzédhlte Zeit beschrinkt
sich auf die leicht iiberschaubare Spanne von ein paar Monaten; das Zeit-
schema ist linear, Retrospektiven und Blicke in die Zukunft werden pein-
lich vermieden. Der Kurzroman Kein Brief fiir den Oberst (1958) ist noch
weniger orthodox, zumal da er nicht auf Symbolwirkungen verzichten will.
Hier wird das Geschehen im wesentlichen aus der Sicht einer einzigen
Figur, des Obersten, erlebt, wihrend in dem Roman Unter dem Stern des
Bosen (1961) ein umfassender Querschnitt durch die dorfliche Gesellschaft
mittels einer Vielzahl von Ereignissen und Personen gezogen wird, der
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dem Ideal der erzdhlerischen Totalitit so nahe kommt, wie das eben
einem realistischen Roman iiberhaupt moglich ist. Die sozialkritische Aus-
sage, die dieser Romantyp anstrebt, wird nicht durch die direkte Themati-
sierung der politischen Probleme Kolumbiens erreicht, sondern durch die
Beschreibung von deren Reflex auf die dorflichen Verhiltnisse; hier im ein-
samen Kampf des greisen Oberst um das nackte Uberleben, dort in der
Formierung des Widerstandes gegen die staatliche Repression nach einer
kurzen und triigerischen Friedenspause.

Besonders in dem letzteren der beiden Romane ist der Stil des Autors
so niichtern und trocken wie in keinem der vorangehenden Werke; die
iiberschdumende Einbildungskraft, die Vorliebe fiir das Makabre und Skur-
rile sind mit den Prinzipien der sozialrealistischen Asthetik nur schwer in
Einklang zu bringen. Gewiss, es gibt auch in diesem Roman Elemente,
die auf die spdtere Produktion hinweisen und bereits den Rahmen des
Sozialrealismus sprengen, wie etwa der Einbruch jener panischen Sexualitét,
die dann in Hundert Jahre Einsamkeit Triumphe feiert, wihrend sie im Friih-
werk noch kaum zu spiiren ist. Aber trotz alldem ist unbestreitbar, dass
Garcia Mdrquez in eine Sackgasse geraten war, und dass es in dieser Rich-
tung fiir ihn keine Entwicklungsmdéglichkeiten mehr gab. Die Krise nach
1961 spiegelt sein Wegsuchen vom Sozialrealismus wider.

Der Ubergang zu einem neuen, diesmal «magischen» Realismus ldsst
sich an einigen Erzihlungen nachweisen, die der Autor zu Beginn der sech-
ziger Jahre schrieb. Charakteristisch ist etwa die Titelgeschichte der 1961
als Buch veroffentlichten Sammlung Die Beerdigung der alten Dame. Mit
dem Sterben der mehr als hundertjihrigen Stammesmutter liegt der Ge-
schichte ein konkret fassbares Ereignis zugrunde. Aber die Grenze des ob-
jektiv Wirklichen wird unaufhérlich iiberspielt. Es scheint, als ob die Dimme
und Schleusen rationaler Welterfahrung durchbrichen und die Wogen der
erzdhlerischen Phantasie sich ungehemmt verstromten. Als Beispiel mag die
testamentarische Aufzdhlung der Besitztiimer der Matriarchin gelten. In
dreistiindigem Diktat werden Lindereien und Hiuser, Mobel und Schmuck-
sachen genannt, aber bei fortschreitender Agonie kommen immer
weniger vererbbare Posten ins Spiel: die Farben der Nationalflagge und
die territorialen Gewisser, das Anrecht auf die Wahl der Parlamen-
tarier und der Schonheitskoniginnen, bis schliesslich der Wahnsinn die Ver-
nunft ganz verdringt hat und die alte Dame ermattet ihren Geist auf-
gibt. Das Transzendieren des objektiv Wirklichen ins Uberdimensionale
und Phantastische ldsst sich ebenso auch bei der Darstellung der Begribnis-
feierlichkeiten aufzeigen. Die Beerdigung wichst zu einem staatserschiit-
ternden Ereignis heran, mit parlamentarischen Reden und dem Besuch des
Papstes und einer mehrstiindigen Prozession zum Grabe der Verstorbenen,
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zu einem Ereignis, das in der Niederschrift des Chronisten fiir alle Ewig-
keit der Menschheit zu «Lektion und Exempel» gereichen soll. Eine echt
Rabelaissche Phantasie ist hier am Werke, die einfach Dinge durch Uber-
treibung, Wiederholung und Anhéufung wie einen Luftballon aufbliast und
zum Teil eines Weltenspektakels macht, das nicht mehr durch die Schwere
des Gravitationsgesetzes gebunden ist. Damit ist die genaue Gegenposition
zur sozialrealistischen Asthetik erreicht: die dichterische Phantasie hat das
Joch der «objektiven» Wirklichkeit abgeschiittelt und sich selbst zur Her-
rin aufgespielt, mit dem Ziel, eine neue, poetische Realitdt zu erschaffen.
Das und nichts anderes ist aber das &sthetische Prinzip des Romans
Hundert Jahre Einsamkeit.

Der Roman als Totalitdtskunstwerk

Mit dem homerischen Epos hat Garcia Mdrquez’ Meisterroman manches
gemeinsam. Hier wie dort ist das Thema, der Mythos, bereits zu Beginn
dem Leser bekannt. Die hundertjdhrige Geschichte von Griindung, Aufstieg,
Bliite und Niedergang Macondos liegt abgeschlossen da, genau wie die
Eroberung Trojas oder die Irrfahrten des Odysseus. Der Leser erfahrt,
kaum dass er einige Seiten vorgedrungen ist, vom Ende Macondos durch
einen mythischen Sturmwind. Die zeitliche Entwicklung erfolgt somit nicht
linear, sondern in zyklischen Bewegungen. Der Erzdhler schaltet und waltet
nach Gutdiinken mit seinem Stoff, weist auf Zukiinftiges hin und greift
auf Vergangenes zuriick. Der Aufbau der Kapitel folgt einem gleichbleiben-
den Schema: erst wird das zentrale Ereignis zu Anfang angedeutet, und
dann wird es in seinem Ablauf erzdhlt. Das ldsst sich bereits aus dem
ersten Satz des Romanes ersehen. «Viele Jahre spéter sollte der Oberst Aure-
liano Buendia sich vor dem Erschiessungskommando an jenen fernen Nach-
mittag erinnern, an dem sein Vater ihn mitnahm, um das Eis kennen-
zulernen»: dieser Satz verweist auf den Inhalt des ersten Kapitels, das
Kennenlernen des Eises, und zugleich auf einen der Hohepunkte des Ro-
mans iiberhaupt, die im letzten Augenblick abgebrochene Hinrichtung von
Aureliano Buendia. Diese Technik steht dem Epos ndher als dem reali-
stischen Roman in der Nachfolge von Balzac und Tolstoi.

Gleich dem homerischen Rhapsoden ist der Erzdhler von Hundert Jahre
Einsamkeit allwissend; er kennt alle Einzelheiten seiner Geschichte und
zeigt das auch in fortwdhrenden Querverweisen und Anspielungen. Aber
doch ist Garcia Mdrquez auch ein moderner Erzdhler, und so verkom-
pliziert sich die Perspektive der Allwissenheit durch eine zweite, personale,
die aber am Schluss mit der ersten zusammenféallt. Im ersten Teil des Ro-
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mans horen wir, dass der Zigeuner Melchiades an einer das Vergangene
wie das Zukiinftige umfassenden Geschichte von Macondo arbeitet und
diese Geschichte in dem fiir alle unverstindlichen Sanskrit abfasst. Erst
dem Vertreter der letzten Generation der Familie Buendia gelingt es, das
Manuskript zu entziffern. Bei der Lektiire gelangt dieser Buendia dabei
unweigerlich an die Stelle, wo das Geschriebene mit dem sich im gleichen
Augenblick Ereignenden koinzidiert. Gerade in diesem Augenblick hebt der
vernichtende Sturmwind an, weshalb die Lektiire gleichzeitig mit der wirk-
lichen Geschichte Macondos endet. Im Nachhinein erscheint also der Ro-
man von einem der Romangeschdpfe, Melchiades, geschrieben. Das Zu-
sammenfallen der gelebten und der berichteten Wirklichkeit soll den An-
spruch erzdhlerischer Totalitdt noch unterstreichen: der Roman ist nicht nur
eine Geschichte iiber Macondo, er ist Macondo; Realitdt und Roman sind
identisch, der Roman ist die totale Wirklichkeit.

Ein rational-deskriptiver Erzihlstil wiirde die Vergangenes wie Zukiinf-
tiges umfassende Utopie Macondo nicht glaubwiirdig erscheinen lassen. So
entwickelt Garcia Mdrquez eine Erzdhlweise, in der zwischen Realem und
Mythischem nicht mehr unterschieden wird. Das Mythische wird erzihlt,
als sei es tatsdchlich geschehen, und das Reale nimmt phantastische Kon-
turen an. Der Magnet oder das Eis, das die Zigeuner der staunenden Dorf-
bevolkerung vorfiihren, erscheint diesen ein nie gesehenes Zauberding, und
mythische Motive, wie die Himmelfahrt der schonen Remedios, werden als
Wirklichkeit hingenommen. Das Reale also wird phantastisch, das Phan-
tastische real. In diesem Zusammenhang gewinnt das «Magische» an Be-
deutung, das ja die Denkform der Eingeborenen ist und von den latein-
amerikanischen Romanciers episch nutzbar gemacht wird. Miguel Angel
Asturias hat dieses Magische zu definieren versucht. «Der Indio denkt in
Bildern», fiihrt er aus, er sieht die Dinge nicht in den Vorgéangen selbst,
sondern iibertrdgt sie in immer andere Dimensionen, in denen wir das
Reale verschwinden sehen, in denen Triume sich in greifbare und sicht-
bare Wirklichkeit verwandeln»3. Am Beispiel von Remedios’ Himmelfahrt
lasst sich das erldutern. Wie Garcia Mdrquez selbst erklirt hat, geht dieser
Mythos auf ein Ehepaar in seinem Heimatort Aracataca zuriick, deren
eine Tochter mit ihrem Geliebten durchbrannte, wonach die Familie
schamhaft erzdhlte, das Méadchen sei zum Himmel aufgefahren. Das My-
thische hat also zumeist eine reale Quelle, aber das Reale wird weitgehend
verformt und umgedeutet. Die Realitit des Romans ist indes keineswegs
mit dieser Form des Magischen identisch, sondern reprasentiert nach Astu-
rias «eine dritte Realitidt, und diese andere Realitit ist nicht nur Produkt
des Sichtbaren und Greif baren, nicht nur der Halluzination und des Traums,
sondern ist das Ergebnis der Verschmelzung dieser beiden Elemente». Der
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Roman Hundert Jahre Einsamkeit entfaltet also die Wirklichkeit Macondo
aus dem Bewusstsein und Erleben der Bewohner heraus, die Magisches
und Rationales, Aberglaube, Vorahnung, Furcht und Hoffnung mit den
Dingen selbst verbinden. Daher ist auch die Sprache des Romans volks-
tilmlich, und Garcia Madrquez hat gar einmal ironisch bemerkt, dass er
keinem Vorbild der Weltliteratur, sondern ganz einfach dem natiirlichen,
subjektiven Erzéhlstil seiner Grossmutter aus Aracataca habe nacheifern
wollen.

Einsamkeit und Briiderlichkeit

Garcia Mdrquez’ Werk ist eine Variation auf das Thema der Einsamkeit,
der «soledad», und deren Uberwindung in der menschenverbindenden
«solidaridad». Hundert Jahre Einsamkeit konnte als Leitwort iiber allen
Romanen des Autors stehen, und iiberdies das Stichwort fiir das latein-
amerikanische Schicksal an sich abgeben. Das Abwiirgen des indianischen
Ursprungs und der gescheiterte Versuch des Haltgewinnens in der katho-
lischen Religion sind nach der Meinung von Garcia Mdrquez — und wie
sehr pflichten ihm hier Octavio Paz oder Lezama Lima bei! — die Ursachen
fiir die innere Entwurzelung des Lateinamerikaners. Die Einsamkeit ist aber
auch eine dussere, begriindet in der ungeheuren Isoliertheit des Subkonti-
nents von der iibrigen Welt. Mehrfach hat Garcia Mdrquez davon ge-
sprochen, dass etwa der letzte, menschenmorderische kolumbische Biirger-
krieg von der Weltdffentlichkeit nicht einmal zur Kenntnis genommen
‘wurde. Eine weitere Ursache fiir das Gefiihl der Einsamkeit ist die Kor-
ruption der meisten politischen Systeme, die jeden Versuch der individuellen
oder kollektiven Revolte aussichtslos erscheinen lassen. Gerade dieses Er-
lebnis der Hilflosigkeit ist in Hundert Jahre Einsamkeit im Sinne des magi-
schen Realismus oft gestaltet worden, etwa in der Episode der Erschies-
sung von viertausend streikenden Arbeitern auf dem Bahnhofplatz, wobei
sich schon am Tage darauf ein Schleier des Vergessens iiber dieses Ereignis
gelegt hatte: niemand konnte sich mehr daran erinnern, denn in der Tat,
s war gefihrlich, solche Dinge im Bewusstsein zu behalten.

Bei vielen der Romangestalten entspringt die Einsamkeit der Weigerung,
sich der Unterdriickung zu beugen. Die hingenommene Einsamkeit re-
flektiert dabei innere Entschlossenheit und letzten Endes Auflehnung gegen
die konformistische oder einfach passive Gesellschaft. Das ist sicher ein
moglicher Schliissel zur Deutung des Romans Dichtes Laubwerk.

Der gemeinsame Widerstand im Kampf um die menschliche Wiirde kann
zur Briiderlichkeit, der Gegenthese zur Einsamkeit, filhren. Aber zu einer
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realisierten Solidaritdt der Erniedrigten kommt es in den Romanen von
Garcia Madrquez nicht, dazu ist die beschriebene Wirklichkeit zu grau-
sam, sind die Klassengegensitze zu krass, ist das kampferische Bewusstsein
zu schwach entwickelt. Die Romane von Garcia Mdrquez sind zwar voller
Vitalitét, sind aber wenig optimistisch hinsichtlich der lateinamerikanischen
Zukunft. Die Briiderlichkeit wird aber als Horizont zur Einsamkeit sichtbar,
als Entschlossenheit, als verzweifelte Hoffnung, wie die des Schiffbriichigen
in Garcia Mdrquez’ frither Reportage, der nach zehntagiger Irrfahrt im An-
gesichte des sicheren Todes doch noch das rettende Land erreichte. Und
schon das ist nicht wenig.

1Mario Vargas Llosa, Garcia Marquez. - 3Giinter W. Lorenz, Dialog mit Latein-
Historia de un deicidio. Barral Editores amerika. Panorama einer Literatur der Zu-
Barcelona, 1971. — 2Zitiert nach der Uber- kunft. Horst Erdmann-Verlag, Tiibingen
setzung von Kurt Meyer-Clason, Verlag und Basel, 1970 (die beiden Zitate siche
Kiepenheuer & Witsch, Koln-Berlin 1970.  S. 394 und 395).
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