Zeitschrift: Schweizer Monatshefte : Zeitschrift fur Politik, Wirtschaft, Kultur
Herausgeber: Gesellschaft Schweizer Monatshefte

Band: 51 (1971-1972)

Heft: 12

Artikel: Ulrich Bréker in englischer Sicht
Autor: Bowman, Derek / Jausli, Christian
DOl: https://doi.org/10.5169/seals-162677

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 06.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-162677
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

DEREK BOWMAN

Ulrich Braker in englischer Sicht

Ulrich Briker (1735-1798) war ein armer Bauernsohn, Geisshirt, Knecht und Salpeter-
sieder im Toggenburg. Kaum zwanzigjihrig, wurde er in Schaffhausen von einem preus-
sischen Werbeoffizier als Diener angestellt, der ihm allerdings vorenthielt, dass er in
Berlin als Rekrut einzuriicken hatte. Briker wurde so unfreiwilliger Zeuge des Sieben-
jahrigen Krieges, erlebte die Schlacht bei Lobositz und floh iiber Prag nach dem Tog-
genburg zuriick, wo er sein Leben in liebloser Ehe schlecht und recht verdiente, jedoch
ein eifriger Leser wurde, bald selbst gelegentlich schreibend. Sein Werk ist heute in drei
Bidnden bei Birkhduser greifbar; seine Selbstbiographic «Der arme Mann im Tocken-
burg» auch in der Sammlung Die Fundgrube (Winkler)1.

In seinem Shakespeare-Biichlein hilt er Zwiesprache mit dem grossen Dramatiker; er
unterhdlt sich mit ihm in freundschaftlichem Tone iber jedes seiner Stiicke, die er der
Reihe nach liest, so wie er sie in Eschenburgs Ubersetzung (1775-77) vorfindet. Das Werk-
chen ist vielleicht das deutlichste Zeugnis dafiir, wie auch ein schlichter, ungebildeter
Mensch durch die Lektiire der Meisterwerke vom Range eines Shakespeare ergriffen und
aufgewiihlt werden kann. Seine Autobiographie ist zweifellos selbst ein Meisterwerk, dem
ein hoher Rang in dieser Gattung gebiihrt. Allerdings, wer solches hierzulande aus-
spricht, begegnet gerne einer gewissen Skepsis, die den Begeisterten zu ddmpfen sucht
und ihn warnt, doch nicht in patriotische Uberschitzung dieses Landsmannes zu ver-
fallen. Immerhin soll eine franzosische Ubersetzung der « Lebensgeschichte und natiirlichen
Ebentheuer des Armen Mannes im Tockenburg» (so der Titel der Selbstbiographie in der
Originalausgabe, herausgegeben von H. H. Gessner in Zirich, 1789) zwei so gegensitz-
liche Autoren wie Paul Claudel und André Gide begeistert haben. Nun ist vor Jahres-
frist auch eine englische Ubersetzung herausgekommen, mit einem ausgezeichneten Vor-
wort des Ubersetzers Derek Bowman und mit Reprints der Titelseite der Erstausgabe
sowie deren Illustrationen von J. R. Schellenberg, welche iibrigens in neueren deutschen
Ausgaben fehlen 2.

Das Vorwort stellt Briaker zundchst den englischen Lesern vor und ordnet dann vor
allem die Selbstbiographie in den Zusammenhang der grossen europiischen Werke dieser
Art ein. Der Leser moge durch eigene Lektiire der reizvollen Aufzeichnungen Brikers
iiberpriifen, ob er mit Bowmans hoher Einschédtzung einverstanden sein will oder nicht —
zumindest wird man den englischen Literaturwissenschaftler nicht einer schweizerisch-
nationalistischen Uberschitzung bezichtigen wollen. Wir geben im folgenden einen Teil
aus dem rund vierzig Seiten umfassenden Vorwort in Ubersetzung wieder.

Zuvor sei noch kurz auf einen weiteren Abschnitt verwiesen, ndmlich auf die Aus-
einandersetzung mit der marxistischen Literaturkritik. Diese hat in Ostdeutschland -
nicht zuletzt auf den Dichter aufmerksam gemacht durch sein Auftreten als Rekrut in
Peter Hacks Stiick «Die Schlacht bei Lobositz» (1956), welches iibrigens teilweise auf
Brikers Schriften beruht — den Autor fir sich in Anspruch genommen3. Bowman weist
nach, wie weit Briker zu Recht als kritischer Realist gesehen werden kann und wo die
Grenzen solcher Sicht sind. Vor allem wird von marxistischer Seite natiirlich die Gldubig-
keit des Autors tibersehen oder verschwiegen. Wir versagen es uns, weiter auf diese Aus-
einandersetzung einzugehen; der an den spezifischen Fragen interessierte Leser sei indes
mit Nachdruck auch auf diesen Teil der Bowmanschen Einleitung verwiesen.

Christian Jauslin
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Es ist kein Zufall, dass die grossten modernen Selbstbiographien beinahe
alle zwischen der Mitte des achtzehnten und der Mitte des neunzehnten
Jahrhunderts geschrieben worden sind, denn es war wéahrend dieser Periode,
dass der religiose Drang, immer stark im Menschen, sich der Selbsterkennt-
nis zuwandte, mit einer bisher kaum gekannten Neugierde und Energie.
Empirische Psychologie mag nicht gleichermassen heilsam sein wie die
Mystik, aber im grossen und ganzen gesehen scheint sie zahlreichere interes-
sante Selbstbiographien hervorgerufen zu haben, zumindest in ihren frithen
Stufen. Sowie Gott, der iiber lange Jahrhunderte hinweg fiir den grossten
Teil der tiefsten Werke der Selbstpriifung das Ein und Alles war, von den
Menschen hintangestellt wurde, unter dem Druck der Aufkldrung und den
eher heimtiickisch zersetzenden Einfliissen der Romantik, so widmeten
Selbstbiographen wie Edward Gibbon, William Wordsworth (in seinem
« Prelude»), und spéter John Stuart Mill, Goethe, Victor Alfieri und Rous-
seau ihre Hauptaufmerksamkeit sich selbst, ihrem eigenen Land — der Welt
um sie herum; Himmel und Holle sind nicht ldnger ihr Hauptanliegen.
Diese Sdakularisation der Selbstbiographie war ein drastischer Schritt, denn
es war in erster Linie das Christentum, welches, dank seiner Betonung der
personlichen Erlosung mit ewiger Seligkeit oder Marterqual, die Menschen
zu sich selber gefiihrt hatte und sie den amorphen Stoff ihres Lebens im
Lichte seiner Werte sich ausdriicken liess, ihnen idealerweise einen Beginn
(Siinde), eine Klimax (Bekenntnis) und ein Ende (Gnade) gegeben hatte,
welches den Verlauf eines jeden Lebens zu einer Einheit machte, wert einer
literarischen Behandlung, wobei St. Augustinus’ « Confessiones» (398 n. Chr.)
hier das grosse Beispiel sind.

Nun, in seinen « Confessions», einem Werk, das in den 1760er Jahren
geschrieben wurde und welches Briker kannte, verfasste Rousseau eine
sdkularisierte Autobiographie, Selbst-bezogen eher als Gott-bezogen. In
seiner eingestandenen Vorliebe fiir die Nebenwege der menschlichen Psyche
«ergriindend und eindringend in die dick-bedeckte Tiefe dieser inneren,
windenden Verschrobenheit» (Montaigne), hat er manches gemeinsam mit
jenen Renaissance-Selbst-Erforschern wie Montaigne, Cardanin und Pe-
trarca, aber er geht dabei ohne den Respekt vor, den diese der Gottheit
bezeugten. Er ist sozusagen sein eigener Gott: Wihrend St.Augustinus
seinem Schopfer diente und ihn verehrte in jeder Wendung seines Lebens
ihn anbetend, sich brennend sehnte, mit ihm vereint zu sein, der wahr-
haftesten Person — «Du hast uns geschaffen zu Dir hin, und ruhelos ist
unser Herz, bis es Ruhe hat in Dir.» (Confessiones) —, schitzt Rousseau
das religiése Gefiihl als einen Wert in sich selbst. Das Buch ist mit einem
starken Gefiihl fiir die Befreiung geschrieben, welches die Hitzkdpfe seiner-
zeit — und es waren deren nicht wenige — berauscht haben muss. Sich von
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einer grossen Verschworung bedroht fiihlend (eine verstdndliche Furcht, ist
man anzunehmen geneigt, wenn man die extreme Subversion bedenkt, die in
all seinem Schreiben enthalten ist), wird er die ganze Wahrheit iiber sein
Leben niederschreiben, ohne das geringste Zugestindnis an Kirche oder
Staat: «Ich habe mich selbst gezeigt wie ich war; verdchtlich und abscheu-
lich, wenn ich so war, freundlich, grossziigig, ehrfurchtsgebietend, wenn
ich so war; ich habe mein inneres Sein enthiillt, genau so, wie Sie es sehen
konnten.» Es fehlt das tiefe Gefiihl der Siinde eines St. Augustinus, die
immerwidhrende Demut einer St.Theresa, die Gelassenheit eines Suso. Mit
einer neuen Energie gebraucht Rousseau die Waffen der Selbsterkenntnis,
gestirkt im Feuer des Christentums, fiir seine eigenen sdkularisierten
Zwecke. Derselbe Prozess kann mit unterschiedlicher Subtilitit in den
Selbstbiographien des Historikers Gibbon, des Dramatikers Alfieri, der
Dichter Goethe und Wordsworth wahrgenommen werden und in der jenes
mutigen victorianischen Philosophen John Stuart Mill — alles Méanner, die
sich selbst, so gut sie eben konnten, sehr wichtig nahmen. Das Schaffen
einer Meinung ldsst weniger direkte Beziige zu seinem Schopfer erkennen;
die irdische Errungenschaft eines Menschen, seine grosse Aufgabe, ob es
nun die Gestaltung eines Geschichtswerkes, einer Tragddie, eines Gedichtes
oder einer Philosophie sei, ist es, welche dem Selbstbiographen das Recht
gibt, sein Leben zu beschreiben. Der Selbstbiograph ist autonom geworden,
die gottlich messende Rute fiir das menschliche Leben wurde fallen gelassen,
die lebendige Bindung der Seele mit Gott gebrochen. Prometheus, nicht
Christus, ist nun das Vorbild, wie in Goethes Gedicht und in Shelleys
Drama zu sehen ist, und «Selbstbewusstsein, dieser Ddmon der Ménner
von Genie unserer Zeit, von Wordsworth bis Byron, von Goethe bis
Chateaubriand, dem dieses Zeitalter so viel seiner erfreulichen und be-
schwerlichen Weisheit verdankt» (John Stuart Mill), ist iiberall aufgeweckt
worden.

Diese Sakularisation musste ihre Spuren bei Bridker hinterlassen, der
wohlvertraut war mit Goethes «Werther» und Rousseaus «Confessions».
Tatsdchlich versucht der Schweizer Bauer in seiner Selbstbiographie seine
eigene Art aufrichtigen Bekenntnisses im Kapitel neunundsiebzig, « Meine
Gestindnisse», einem der originellsten und unterhaltsamsten Abschnitte des
ganzen Werks. Obwohl Briker es leugnet, sind diese Bekenntnisse sicher-
lich beeinflusst von Rousseaus selbstbiographischer Rechenschaft iiber emo-
tionelle, oft sexuelle Erfahrungen. Wo Briker sich indes von seinem Lands-
mann unterscheidet, das ist in dem listigen, im Grunde christlichen Ge-
fiihl der Verantwortung, das seinen Enthiillungen unterlegt ist und das ihm
ermoglicht, den Humor solcher Verflechtungen seines Lebens zu sehen, wih-
rend Rousseau unverdnderlich seine Erfahrungen mit anhaltender Ernst-
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haftigkeit behandelt (man stelle Brikers Bericht iiber das Madchen im Gast-
hof Rousseaus Bericht iiber den lasterhaften Mohren gegeniiber). Briker,
obwohl gelegentlich etwas iiber die Priorititen verwirrt, fiithlt noch immer,
wie Hume, dass es gewisse Leidenschaften gibt, die zu bezwingen Aufgabe
des Menschen sei, wihrend Rousseau, trotz allen seinen Beteuerungen der
Moral, dem Ruf des Gefiihls nie widerstehen konnte, ja er machte ein-
gestandenermassen das Gefiihl zum Hauptprinzip seines Lebens.

Zur selben Zeit gab diese neue Befreiung der Kréfte den Selbstbiogra-
phien einen betrichtlichen Zuwachs, den Briker mit sicherem kiinstleri-
schen Scharfblick anpackte und mit grosser Wirkung verwendete. Natur,
Kindheit, Freundschaft, Sexualitit — wir sind im Zeitalter von Casanova und
Marquis de Sade —, Einbildungskraft, Genie, Shakespeare, mit einem Wort:
Individualitit, alle kamen zu sich selbst. So manche dieser Themen (wahr-
scheinlich wiirde «Kréfte» die treffendere Bezeichnung sein), dic mit der
Frische der Entdeckerlust von Briker behandelt werden und doch kunst-
voll in seiner Ordnung der Dinge eingereiht waren, wurden dank der Ro-
mantik und ihrer spéteren Irrwege zum Objekt besonderen Kultes gemacht
(bei Novalis wurde selbst der Tod zum Objekt eines sonderbaren Kultes).
Einige dieser Kulte sind ungliicklicherweise heute noch am Leben. Alfieri,
Goethe und Rousseau sehen ihr Leben mit den Augen des Kiinstlers — der
Kiinstler ist, sozusagen, sein eigener Mann Gottes —, und in ihren Selbst-
biographien gestalten sie es mit grosser Differenziertheit, gebrauchen Tech-
niken und Einsichten, die sie offensichtlich an einbildungsreicher Literatur
gelernt hatten. Die ganze Konzeption der Selbstbiographien wird dabei er-
weitert. Goethe, wohl wissend, was er tat, nannte seine Selbstbiographie
«Dichtung und Wahrheit. Aus meinem Leben». Spiter ging diese Tendenz
weiter und fiithrte in den Schopfungen des neunzehnten Jahrhunderts zu so
fiktiven Selbstbiographien wie Gottfried Kellers «Griiner Heinrich» und
Eduard Morikes « Maler Nolten», deren Helden bezeichnenderweise beide
Kiinstler sind ; wihrend immer wieder durchaus religiose Selbstbiographien,
einst die protestantischsten ihrer Art, anscheinend nur in der Defensive
weiterbestehen konnten, aus dem sicheren Schosse der romisch-katholischen
Kirche, wie Kardinal Newmans «A4pologia pro Vita Sua» und Theresia von
Lisieux’ «Die Geschichte meiner Seele». Die zahlreichen Lebensschilde-
rungen protestantischer viktorianischer Missionare mogen deren Verdienste
auf dem Felde der Mission erhellen, aber ihre ernsthaften Verfasser dringen
selten zu sich selber vor.

Nun, im grossen modernen Zeitalter dieser Gattung wird die Selbst-
biographie in bedeutendem Masse reichhaltiger durch den Einschluss solch
romanhafter und poetischer Kunstgriffe wie haufiger Gebrauch von Dialog,
sorgféltig geschilderte Charaktere, den Einbezug von Briefen oder Gedich-
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ten, die sorgfiltige Handhabung von Handlung und Nebenhandlung, dra-
matische Gegeniiberstellung, die Ausweitung von kurzen Erinnerungen zu
farbigen Episoden, die detaillierte Malerei des Hintergrundes, ob es nun eine
Heimatlandschaft wie Brikers Toggenburg sei oder eine ganze Stadt wie
Goethes Frankfurt, eine Gesandtschaft wie Venedig in Rousseaus «Con-
fessions», ein Gasthaus, ein Barackenblock oder ein Schlachtfeld. Tat-
sdchlich, in den letzten Jahrzehnten des achtzehnten Jahrhunderts fand der
durchschnittliche Leser die Literatur, die sich mit heiligem Leben und heili-
gem Sterben befasst, die einst die populérste ihrer Art war — Zeugnis dafiir
ist der chemals starke Verkauf von Predigten, Gebeten, Hymnen und An-
dachtsbiichern —, nachgerade langweilig und nahm schépferische Dichter
zum Vorbild, dachte und fiihlte nach dem Muster, das diese aufgestellt hat-
ten. Wie Erich Trunz zutreffend sagt: « Man empfand die Natur wie Gessner
und die Freundschaft wie Klopstock und den Tod wie Young» (Hamburger
Goethe-Ausgabe, Band 6, S. 555).

Was auch immer Brdker auf dem Wege psychologischer Analyse von
den Pietisten lernte, ihre Welt war zu einseitig, zu anstrengend und er-
stickend fiir ihn. Obwohl Briker seine Lebensgeschichte mit Bibelzitaten
illustriert, indem er an den verschiedensten Stellen seiner Erzdhlung Texte
zitiert, sind diese doch o6fters ironisch, verzerrt humoristisch, sehr im Unter-
schied zu der tddlich-seriosen Art, in welcher John Bunyan die Bibel in
seiner zutiefst selbstquélerischen Autobiographie «Grace Abounding» be-
handelt. Bunyan brauchte die Bibel, um sein Leben abzustiitzen, Briker
verwendet sie hdufig als spielerischen Gegenpunkt zu seiner Geschichte.
Denn in seinem Drang, sein Leben zu begreifen und zu gestalten, hat
Briker in kiinstlerischer Hinsicht gierig nach aller imaginativen Literatur
seiner Zeit gegriffen, die er erreichen konnte, und diese Erfahrung hat ihre
Spuren in seiner Selbstbiographie hinterlassen. Sein Werk ist ein faszinie-
rendes Beispiel von Ideen, die aus verschiedenen Quellen stammen und tief
in den &usserst fruchtbaren Boden seiner PersOnlichkeit drangen. Solche
feine Errungenschaften wie der idyllische Bericht iiber sein Leben als Geiss-
bube, die lyrische Liebesgeschichte mit seinem Annchen und seine nach-
folgenden Enttduschungen, des jungen Brékers ergotzlich-verwirrende Bezie-
hungen mit dem Schuft Markoni, einem polnischen Werbeoffizier, Schlacht-
erlebnisse, bis zu solchen Kleinigkeiten wie das Selbstgesprich zum Mond,
als er in seinem Berliner Quartier schmachtete, sind bei diesem Selbstbio-
graphen teilweise die Friichte rezeptiven Lesens und der Verarbeitung schép-
ferischer Literatur wie, zuerst und vor allen, Shakespeare, dann Goethes
«Werther», Youngs « Night Thoughts», Klopstocks « Oden», Butlers « Hudi-
bras», Sterns «Tristan Shandy», Cervantes « Don Quijote» und weitere. Folge-
richtig nennt Brédker Salome, seine schwierige Frau, die in Wahrheit ein
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grobes Landmidchen ist, « Dulcinea», ihr damit ironischerweise die Rolle
von Don Quijotes héchst idealisierter Geliebten zuteilend. Die Einsicht in
seine Scheinheiligkeit, die er seiner eigenen unregelméssigen religidsen
Entwicklung zuschreibt, wurde méglicherweise durch die sorgfiltige Durch-
sicht von Butlers «Hudibras» angeregt. Brikers Ironie gegeniiber sich
selber, seinem Verfiithrer Markoni, und seiner eigenen Frau ist, wie gesagt,
teils Ausdruck einer religiésen Reife; aber sie ging Hand in Hand mit der
zunehmenden Erfahrung und den Perspektiven, die auch er sich erwor-
ben hatte im Umgang mit Literatur, aus der grossen Belesenheit und dem
regelmissigen Schreiben iiber Jahre hinweg, Unternehmen, denen er oft in
den kurzen Nachtstunden nachgehen musste; denn seine Tage waren nahezu
immer damit ausgefiillt, seinen Lebensunterhalt zu verdienen. Wie er selber
berichtet, hat er «geistige Beschéftigung» immer dem «zeitlichen Plunder...
der mir so vieler Miihe nie wert schien», vorgezogen.

In seinem Tagebuch finden wir Briker ofters, gelegentlich schlecht, die
Modewerke seiner Zeit nachahmend. Er verfasst eine hochtrabende Ode in
Klopstocks Manier, oder er schreibt seine bewegenden « Gedanken an seiner
Mutter Grab» nieder, im Stil von Youngs «Night Thoughts»; daneben
versucht er sich an Werken wie einem Bauerndialog, einem vollumfing-
lichen Kommentar zu Shakespeare, einem Band Gedichte und sogar einem
Roman. Natiirlich wird damit seine Originalitdt als Dichter in keiner Weise
geschmilert: Das wichtigste ist, was ein Autor aus seinen Quellen macht.
Aber er ist nicht so einfiltig, wie es zunidchst scheinen konnte. Bréker
war nicht nur der Arme Mann im Toggenburg, er machte aus sich auch
einen feinen, gebildeten europdischen Gelehrten.

Den ganzen Weg seines Lebens niederzuschreiben, dessen Gefiihle wie-
derzugeben, es zu gestalten, ihm Gerechtigkeit widerfahren zu lassen, ist
eine Aufgabe, die gewaltige Anspriiche an den Verfasser stellt. Das alte
christliche Schema der Selbstbiographie im grossen und ganzen beibehal-
tend, verleibt Briker die neuen kiinstlerischen Erkenntnisse, die Technik und
die kulturellen Beziige seines Zeitalters darin ein. Dariiberhinaus, ungleich
einigen seiner grossen Zeitgenossen, wie dem Aristokraten Alfieri, der nichts
Besonderes darin sieht, eine ganze Schar von Pferden durch halb Europa zu
transportieren, oder dem wohlhabenden Biirgerssohn Goethe, reich an Musse
und Gelegenheit, war Briker allein schon durch den Druck der Umstidnde
gezwungen, die Bedeutung der 6konomischen Faktoren des menschlichen
Lebens aufs heftigste zu erfahren. In dieser Erfahrung hat er viel gemein-
sam mit seinem schweizerischen Zeitgenossen Pestalozzi, wenn er auch nicht
die Féahigkeit zur Vollkommenbheit erreichte wie der grosse Lehrer.

Was die fithrenden deutschen und schweizerischen Selbstbiographen seiner
Zeit anbelangt, iibertrifft Briker sie alle, ob es sich um den beriihmten Lava-



900 MEMOIREN

ter handelt, an den er einen langen, ehrfurchtsvollen Brief richtet (Kapitel
vierundsiebenzig — doch heisst es im folgenden Kapitel: «Ich unterdriickte
mein Geschreibsel.»), der ihn aber bei niherem Kontakt nicht so stark
beeindruckt, oder den liebenswiirdigen, gelegentlich sentimentalen Heinrich
Jung-Stilling, oder den monoton herzzerreissenden Karl Philipp Moritz in
seinem psychologischen Roman «Anton Reiser», oder gar den tiefsinnigen
Christen Johann Georg Hamann in dessen kurzem, tief bewegendem Be-
richt iiber seine Konversion im Jahre 1758 in London. Natiirlich bleiben
die personlichen Berichte dieser und dhnlicher Méanner unvermindert in
ihrem eigenen Wert als authentische menschliche Dokumente, aber ihnen
allen fehlt die Fiille, der Reichtum, das Berauschende von Brikers Visionen
und gleichzeitig auch sein Respekt vor den Fakten, Brot und Butter der
Existenz. Er kommt aus der Stube hinaus ins Freie — tatsidchlich wirft ihn
das Leben hinaus! —, auf die Felder, auf die Exerzierpldtze, in das Gewirr
der Schlachten, in das Kontor; er tdndelt nach der Kirche mit dem jungen
Volke, er geht bettelnd durch Deutschland, wird Zeuge eines Bankrottes,
nachdem er selber sein Vermogen aufgebraucht hatte. Tatsichlich ist sein
Bericht manchmal so {ibermiitig, so lebendig von der Frische seines Stils ge-
prégt, dass der Leser spiirt, wie er einem pikaresken Bericht folgt. Wiederum
im Gegensatz zu Goethe, Alfieri und Rousseau, scheint Briker wieder die
Tradition des Pikaresken aufzunehmen, die in Deutschland so gliicklich
durch Grimmelshausen begonnen wurde mit einem breiten Panorama von
rauhen Fakten seiner Zeit, der massiven und brutalen Ungewissheit aktueller
Erfahrung, einer Vision, die ungliicklicherweise im Verlauf des achtzehnten
Jahrhunderts trivialisiert wurde, auf der einen Seite in galanten Reise-
berichten, wie demjenigen des ungeheuer populdren Moritz August von
Thiimmel, oder, auf der andern Seite, in den weltgewandten, skeptischen
Romanen von Christoph Martin Wieland. Briaker bleibt sich stindig der
Verginglichkeit, der Nichtigkeit seines Jammertales bewusst. Er kdmpft
darum, nicht von den Erscheinungen erfasst zu werden —, und hat Erfolg;
sein Humor zeigt seinen Sieg iiber die unvermeidlichen Misstone des Lebens.

1 Leben und Schriften Ulrich Brikers,
des Armen Mannes im Tockenburg, Darge-
stellt und herausgegeben von Samuel Voell-
my. 3 Binde. Verlag Birkhiuser, Basel,
1945; Ulrich Briker, Der arme Mann im
Tockenburg. Mit einem Nachwort von
Wolfgang Pfeiffer-Belli, Winkler-Verlag,
Miinchen, 1965 (Die Fundgrube). — 2 The
Life Story and Real Adventures of the Poor

Man of Toggenburg by Ulrich Briker,
translated, with an introduction by Derek
Bowman, Edinburgh University Press 1970.
- 3 Hans Mayer, Ulrich Briker, Aufklirer
und Plebejer, in: Von Lessing bis Thomas
Mann, Pfullingen 1959. — Hans-Giinther
Thalheim, Einleitung zu Brikers Werken in
einem Band, Berlin/Weimar 1964.
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