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816 JAPAN

3. durch das Interesse der UsA an der Stabilisierung des Raumes, wobei
man die Frage aufwerfen kann, ob die Staaten Siidostasiens auf Grund
ihrer historischen Erfahrung Japan gern in der Rolle eines Wachters
iiber ihre Stabilitdt sehen;

4. durch das Interesse Chinas an einem historisch begriindeten Mit-
spracherecht bei der Gestaltung der Zukunft Siidostasiens, das notwendig
im Widerspruch zu Japans Siidostasienpolitik stehen muss und dessen
Konflikttrachtigkeit sich bereits heute in den chinesischen Ausfillen gegen
Japans Politik dussert;

5. durch die Gefahr schliesslich, dass Japan bei Ubernahme von Verant-
wortung fiir die Entwicklung Siidostasiens seine eigene Kraft tiber-
schitzt, die es in den ndchsten Jahrzehnten in verstirktem Masse fiir die
eigene innere Stabilisierung und Entwicklung wird einsetzen miissen.

Das Eigeninteresse der siidostasiatischen Staaten selbst, das durch den
chinesischen Anspruch und den Abbau der amerikanischen und britischen
Priasenz erst eigentlich geweckt wurde, gab den Anstoss zu verschiedenerlei
Formen interregionaler Kooperation. Und tatséchlich diirften die Sicherheit,
die Stabilitdt, die Unabhingigkeit und der wirtschaftliche Fortschritt Siid-
ostasiens nur zu gewdhrleisten sein, wenn die internationale Zusammen-
arbeit intensiviert und ausgebaut wird. Innerhalb dieser Zusammenarbeit
wird auf Grund seiner Wirtschaftskraft Japan — neben Australien — die
wichtigste Rolle spielen, ohne dass die Staaten befiirchten miissen, wie im
Falle bilateraler Beziehungen zu Japan in Abhéngigkeit zu geraten.

HANS BANZIGER

Strapinskis Mantel

Zu einem Motiv in der Erzdhlung « Kleider machen Leute»

In Brechts Kalendergeschichte « Der Mantel des Ketzers« wird von Gior-
dano Brunos Besorgtheit um das Kleidungsstiick erzdhlt, da er seinen
Schneider nicht hat bezahlen kénnen. Bruno hatte den Mantel bitter notig;
weil aber Mocenigo, ein reicher Venezianer, den Gelehrten der Inquisition
ausliefert, kann er das Kleidungsstiick nicht mehr bezahlen, und es bleibt
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lange in den Hénden des Reichen. Das tut Giordano Bruno leid, und er
versucht bis kurz vor seiner Hinrichtung alle Wege, um den armen Schnei-
dersleuten zu ihrem Recht zu verhelfen; er anerbietet sich sogar, alle seine
Habseligkeiten zu verkaufen. Der Held des kommenden wissenschaftlichen
Zeitalters mochte die Ausbeuter daran hindern, sich des Eigentums der
Armen zu bemaéchtigen. Solange aber die Dinge noch den einzelnen zu
eigen sind, wird es stets zu Ungerechtigkeiten kommen, denkt Brecht. Der
Mantel war «nach Mass gearbeitet und zu klein fiir die meisten»! — darin
zeigt sich der Fluch des Besitzes.

In Gottfried Kellers Erzdhlung «Kleider machen Leute», die am Anfang
des zweiten Bandes der Leute von Seldwyla steht, wird der Leser keinen
Augenblick daran denken, dass Strapinskis Mantel seinen bestimmten Kauf-
preis hatte. Wirtschaftliche Erwdgungen sind irrelevant, die Unterscheidung
zwischen Besitz und Figentum noch unbedeutender. Der Fremdling mit dem
Nimbus des Andersgearteten wandert, in sein dunkles Kleidungsstiick ge-
hiillt, gegen Goldach. Er senkt seinen Blick. Triumt er davon, als mehr
genommen zu werden, als er ist? Oder bestimmt ihn einfach tiefste Melan-
cholie? Er ist eher Poet als Schauspieler, oder wenn schon ein bisschen
Schauspieler, dann ohne die Kunstfertigkeit eines solchen. Er trigt kein
Kostiim. Sein Mantel ist ein Ingrediens und gehdrt notwendig zu diesem
Schwarz-weiss-Bild des Anfangs (das neben der Buntheit der anderen Dich-
tungen Kellers eine Ausnahme bildet): iiber dem schwarzen Sonntagskleid
trigt Strapinski den dunkelgrauen Radmantel, der wiederum mit schwarzem
Samt ausgeschlagen ist. Auch die Haare und das Schnurrbirtchen des
Schneiders sind schwarz, und seine regelméssigen und blassen Gesichtsziige
stechen demgegeniiber in die Augen. Der romantische Habitus ist ihm zum
Bediirfnis geworden, erschwert aber den Aufenthalt ausserhalb grosser
Stidte. Ausgerechnet nach Goldach und Seldwyla soll es den sonderbaren
Wandersmann verschlagen!

Strapinski scheint eins mit seinem Mantel, scheint eins mit sich selbst.
(Benno von Wiese sagt iiber den Erzihlstil: «Die Dinge trennen und ver-
binden die Menschen, sie haben geradezu menschliche Physiognomie»2).
Und er ist es, so sehr die Philister um ihn herum spiter seine Identitét an-
zweifeln. Die Welt ist nédrrischer als er. Durch den Mutwillen des Kut-
schers wird er zum Grafen Strapinski. Die Identitidtsfrage wird spéter bloss
angedeutet: durch die Erinnerung Wenzels an seine Jugendfreundin, die iiber
die gleichen Gebérden verfiigte wie Nettchen und so seine Liebe plausibler
macht. Es war nicht Nettchen3; «die allezeit etwas kokette Mutter Natur»
hatte hier «eines ihrer Geheimnisse angewendet»4, und so werden wir fiir
einen Augenblick ein bisschen unsicher, ob der Liebhaber wirklich immer
derselbe gewesen sei. Fiir die nédrrische Welt um ihn herum sorgen ge-
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heimnisvolle Zwischenfille, oder «Zufélle» und «Fiigungen», wie sie ge-
nannt werden, und zwei genauestens festgehaltene «selbsttitige» Fehler
dafiir, dass die Einheimischen an einen Doppelgédnger glauben. Keller nennt
mit allem Nachdruck die Welt den aktiven Teil ; Strapinski ist zum Betriiger
geworden «dadurch, dass die Torheit der Welt ihn in einem unbewachten
und sozusagen wehrlosen Augenblicke iiberfallen und ihn zu ihrem Spiel-
gesellen gemacht hatte» (S. 47). Immer wieder wird ja zu Beginn konsta-
tiert, wie bescheiden er auftritt; Mantel und Miitze wusste er mit grossem
Anstand zu tragen, und sein Bediirfnis, etwas Zierliches und Aussergewohn-
liches vorzustellen, wird als angeboren bezeichnet.

Giordano Bruno in Brechts Erzdhlung zieht den Mantel gar nie an; sein
Kleidungsstiick ist das von irgendjemand und hat weder mit Anstand noch
mit der Selbstlosigkeit seines Trégers das geringste zu tun. Er ist fiir den
Gelehrten ein Gegenstand.

All dem, was Strapinski verlockt und dngstigt, versucht er auf seine Art
zu begegnen. Dem Gericht, das ihm der Wirt auftischt — in der «Waage»;
das ist eine Anspielung, keine Diirrenmattsche Gerechtigkeits-Groteske —
will er entfliechen, nimmt den Mantel und setzt die Miitze auf. Der iiber-
miitigen Gesellschaft beim Amtsrat mochte er entrinnen, schldgt jetzt seinen
Radmantel «malerisch um» und «driickt die Pelzmiitze tiefer in die Augen».
Was hitte er sonst fiir einen Schutz? Die anderen sind stiarker. Sogar Nett-
chen, das hiibsche Friulein, gibt sich zundchst etwas «stutzerhaft» und ist
«mit Schmuck reichlich verziert». Etwas von der miitterlichen Wiarme, die
Keller gewohnlich in der Natur sucht — « Hiill’ ein mich in die griinen Dek-
ken», beginnt das «Abendlied an die Natur» — findet hier der Unstete im
Kleid. Man erinnere sich in diesem Zusammenhang, wie sehr Kleidungs-
stiicke in anderen Dichtungen von Keller gegenstdndlich und oft mit
negativ-komischem Vorzeichen geschildert werden. Der alte braune Mantel
Don Correas dient einem unnatiirlichen, zum mindesten von falschen Vor-
aussetzungen ausgehenden Paar als Liebeshimmel; er verkérpert die roman-
tisierte Armut, mit der der Feldherr sein Spiel getrieben hat. Der Burnus
des heimkehrenden Pankraz ist ein Zeichen des grossen Selbstvertrauens,
das der Faulpelz nun gewonnen hat; Pankraz stemmt die Fiisse gegen eine
kolossale Lowenhaut und kommt «mit Macht» daher. Das alles sind
Kostiime, iiber die man, viel herzlicher als iiber Strapinskis Radmantel,
lachen darf und soll. Oder sogar schelten, wenn das Kleid als Verkleidung
gebraucht wird. Frau Regel Amrains Jiingster wird von der Mutter aufs
strengste zurechtgewiesen, ja geschlagen, als er einmal, um sich einen Jux
zu machen, sich ihres Rockes und des notwendigen Zubehors bedient.
Eugenias intellektuelle Verschrobenheit in der ersten der Sieben Legenden
wird durch nichts so klar wie durch die Tatsache, dass sie Mannerkleider
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anzieht; um Aquilinus von ihrer Liebe zu iiberzeugen, reisst sie spéter die
Mainnerkleider vom Leibe. IThre Natur siegt iiber die Unnatur.

Strapinskis Mantel beginnt gegen Ende der ersten Hilfte der Geschichte,
so eintdnig sein Schwarz-Grau zuerst scheint, im Lichte der Ironie zu
schillern. Jetzt ist «der Geist in ihn gefahren», und der vermeintliche
Graf spielt auf dem Ball, zu dem er eingeladen wird (und an dem er in
einfaches Schwarz gekleidet erscheint) die Rolle, die ihm die térichte Welt
aufzwingt. Nachdem Nettchen seine Einladung zum Tanz verlegen abge-
wiesen hat, nimmt er seinen «famosen Mantel um» und schreitet «mit
wehenden Locken in einem Gartenwege auf und nieder». Der Dichter fiigt,
listig mit dem Trivialen spielend5, eine kleine Szene bei, deren Riihrselig-
keit, ldse man nicht weiter, von handfesten Kolportageprodukten kaum
unterschieden werden konnte. « Er bedeckte ihre glihenden Wangen mit
seinen fein duftenden dunklen Locken, und sein Mantel umschlug die
schlanke, stolze, schneeweisse Gestalt des Midchens wie mit schwarzen
Adlersfliigeln»; und gleich darauf; «es war ein wahrhaft schones Bild, das
seine Berechtigung ganz allein in sich selbst zu tragen schien» (S. 37).

Der schone Schein wird komisch, das vermeintlich Poetische beginnt sich
durch die Art und Weise der Schilderung zu entlarven — bevor die Seld-
wyler es tun! —, die Wandlung des Helden wird notwendig. Der Wendepunkt
ist da8. Nun soll die Verlobung sehr rasch gefeiert werden. Am Fest, das
genau zwischen Goldach und Seldwyla stattfinden wird, trdgt der Schneider
(so zeigt sich die Wandlung im Ausserlichen) einen «polnischen Uberrock
von grilnem Samt, mit Schniiren besetzt und schwer mit Pelz verbramt und
gefiittert» 7. Nettchen ist ganz in weisses Pelzwerk gehiillt, und blaue
Schleier schiitzen ihr Gesicht. Vor dem Schlitten ist ein vergoldetes Frauen-
bild, Fortuna, angebracht. Es ist Fastnachtszeit; der bleiche Schlesier wird
in den Strudel der bunten Welt hineingerissen, wo die iibermiitigen Seld-
wyler den Ton angeben, fiir eine kurze Zeitspanne zum mindesten. Wie der
Spuk voriiber ist und die Philister die nackte Wahrheit mit Handen zu greifen
meinen, sitzt das Paar unbeweglich auf seinem Stuhl gleich einem steinernen
dgyptischen KoOnigspaar; «man glaubte den unabsehbaren gliihenden
Wiistensand zu fiihlen» (S. 46). So sind die Hiillen gefallen, sowohl die des
poetischen Wandersmanns wie die des anfanglich mit Schmuck reichlich ver-
zierten Nettchen. Barhduptig geht Strapinski weg und weint. Nettchen
sucht ihn, verhiillt in verschiedene Kleidungsstiicke; er aber liegt, gleichsam
Schutz suchend in Wald und Schnee, «schon und edel» in der Nacht da
im dunkelgriinen Samt seines Rockes. Welch kunstreiches Spiel der Farben!
Das Griin des Liebenden (das war auch die Farbe Heinrich Lees), das Blau
und Weiss bei Nettchen (zu ihr gehort ausserdem die vergoldete Schlitten-
figur Fortuna) kontrastieren mit der dunklen Nacht, dhnlich wie friiher
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Strapinskis Schwarz mit der farbigen « Realitdt» kontrastiert hatte8. Er, ver-
traut jetzt mit Tod und Liebe, gesteht seiner kleinen Gliicksgottin, wie alles
gekommen sei: die Mutter in ihrer harmlosen Eitelkeit habe ihn stets ein
bisschen feiner und zierlicher gekleidet, als es iiblich gewesen sei; sie habe
ihn indessen doch nicht, wie urspriinglich geplant, jener Gutsherrin, der
Mutter des netten kleinen Médchens, in die Residenz mitgeben wollen. So
sei er Schneider geworden, wider seinen Willen. Die Mutter habe so sehr
geweint, dass er sich ergeben habe. Miissen wir demnach annehmen, die in
der Dichtung sorgfiltig numerierten selbsttitigen Fehler wiren eine blosse
Konsequenz der iibertriebenen miitterlichen Einflussnahme ? Der Radmantel
ein Ersatzstiick der miitterlichen Besorgtheit®? Oder einfach ein Zeichen der
Eitelkeit der Welt?

Wie dem auch sei, das Aussere verliert jetzt seine Bedeutung. Das me-
lancholische Scheinwesen, das Strapinski bisher umgeben hatte — Nettchen
denkt in ihrer Not sogar an «Truggestalten, die zerstorend in unser
Schicksal eingreifen» (S. 51) — wird fiir ihn als Liebenden unwichtig; statt
sich mit eiteln Dingen zu umgeben, bekennt er seiner Freundin einiges von
seinen angeborenen Eigenschaften, und er errétet zum zweitenmal (das
erste Mal war es wegen des Geldes geschehen). Die Hiillen sind gefallen,
das Leben kommt zu seinem Recht. Einem Menschen niher zu kommen,
ist fiir Strapinski schwieriger als fiir Nettchen; sie war viel frither als er
errotet.

Vom dunkelgrauen, mit schwarzem Samt ausgeschlagenen Radmantel
héren wir in der zweiten Hilfte der Erzihlung nichts mehr. Der Auftritt
des schlanken jungen Seldwylers, der Strapinski am Verlobungsfest in
seinem Ausseren imitiert, wirkt wie eine letzte, allerdings beiingstigende
Reminiszenz des herrlichen Motivs; das Kleid ist hier Verkleidung und ein
Bestandteil der bosen, nicht bloss der narrischen Welt. Dann iiberstiirzen
sich, wie erwdhnt, die Ereignisse, und schliesslich, nach dem iibermiitigen
Scherzo (es droht ein Kkleiner trojanischer Krieg zwischen Goldach und
Seldwyla auszubrechen), treffen wir Strapinski als ruhigen und stattlichen
Handwerksmann, der «beinahe gar nicht mehr triumerisch» aussicht, in
Seldwyla. Er schneidert seinen Mitbiirgern veilchenfarbigel9, weisse oder
graue Samtwesten, Ballfricke mit goldenen Knopfen, rotausgeschlagene
Maintel und verdient dabei eine Menge Geld. Jetzt haben Kleider fiir ithn
beinahe dieselbe gegenstindliche Bedeutung bekommen wie fiir die Men-
schen in Brechts anfangs zitierter Kalendergeschichte. Er ist zwar keineswegs
ein Held des beginnenden wissenschaftlichen Zeitalters, aber immerhin ein
rechter Realist. Seine Braut hat ihn dazu gemacht. «Keine Romane mehr!»
ruft sie aus und zwingt ihn zu einer Daseinsform, der sie friither selbst
entflichen wollte.
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Ich habe iiber die Geschichte des Mantels so umstdndlich berichtet,
weil man sie, fixiert auf die Quellen, das Fabula docet (das Problem
Sein und Schein) oder auf stilistische Probleme, im allgemeinen oft zu wenig
beachtet. Der Radmantel wird in der Dichtung nicht mehr erwéhnt, sobald
Strapinski den Weg aus seiner melancholischen Einsamkeit zum anderen
findet. Jene angeborene Anziehungskraft, von der die Mutter geschwirmt
hat (S. 59), ist fiir diesen Weg nicht genug, ja vielleicht nicht einmal férder-
lich gewesen; erst die durch die Gesellschaft bedrohte Liebe zu Nettchen,
zu dieser «tief entschlossenen Seele» macht ihn zu rechter Kommunikation
bereit. Sein Zaubermantel hat ihn frither am wirklichen Kontakt mit der
Welt gehindert. Fremd ist er sogar dem Wirt zur «Waage» gegeniiber-
gestanden; Wirt und Gast stammten aus zu verschiedenen Bereichen. Als
zukiinftiger Biirger tritt er in Seldwyla in die Gasthduser « Zum Regenbogen»
und «Zum wilden Mann». Sind das nicht verheissungsvollere Vorzeichen
als das Sinnbild Gerechtigkeit?

Verheissungsvoll im personlicheren Sinne erscheint uns vor allem das
Gasthaus «Zum Regenbogen», falls wir uns zu entsinnen vermogen, wie das
Motiv des farbig Schillernden schon einmal im Zusammenhang der sich vor-
bereitenden Wandlung Strapinskis vorgekommen ist. « Mit jedem Tage wan-
delte er sich», heisst es nach der Schilderung der Begegnung mit Nett-
chen vor den Toren der Stadt, «gleich einem Regenbogen, der zusehends
bunter wird an der vorbrechenden Sonne. Er lernte in Stunden, in Augen-
blicken, was andere nicht in Jahren, da es in ihm gesteckt hatte wie das
Farbenwesen im Regenbogen» (S. 33).

Fast zehn Jahre vor der Geschichte Strapinskis entstand die Ziircher
Novelle Das Fihnlein der sieben Aufrechten (1861 in Auerbachs Volkskalen-
der erschienen), wo ein Schneidermeister dargestellt wird mit einem Verant-
wortungsbewusstsein, das Strapinski sich als Geschiaftsmann aneignen sollte.
Meister Hediger hat genug Freunde und politisiert am Wirtstisch, aber auch
in der Familie und in der breiteren Offentlichkeit. Bei ihm sind die roman-
tischen Alliiren rein politischer Art; er schwarmt fiir die Revolution,
hat ein wohlaufgerdumtes Hinterstiibchen mit vielen Biichern, und am
Biicherschrank lehnt eine blanke Ordonanzflinte, die zwar nicht mehr, wie
vorgesehen, fiir eine wirkliche Jagd auf Aristokraten und Jesuiten ge-
braucht wird, aber doch ein bisschen mehr als blosse Dekoration bedeutet.
Ein melancholischer Radmantel kdme als Schmuckstiick fiir ihn niemals in
Frage. Die Ziircher Novellen sollten, schrieb Keller am 25. Juni 1860 an
Auerbach, «mehr positives Leben» enthalten als die Seldwyler-Geschichten.
Der ideale Schmuck dieser Handwerker und Patrioten ist die Fahne.

Der Mantel Strapinskis versinnbildlicht, im Gegensatz zu den Fahnen und
Fahnchen der Patrioten, die Poesie des Lebens. Fortuna ist ihm hold —
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nicht dem Gegenspieler Melchior Bohni, dem klugen und tiichtigen Buch-
halter einer grossen Spinnerei. Bohni durchschaut als erster den harmlosen
Betriiger; aber genaue Urteilskraft bedeutet fiir Keller offenbar nicht sehr
viel: vor Bohnis Schlitten thront der «Teich Bethesda», ein Hoffnungsbild
der Genesungssuchenden. Wie merkwiirdig! Krank ist in den Augen des
Autors nicht der blasse Schneider, sondern der allzu sorgfiltig planende
Biirger. Von seiner Sorte gibt es in Goldbach und Seldwyla die Menge;
meist sind es mittelméssige Philister. (Der erste, dem Strapinski begegnet,
ist bezeichnenderweise ein Wirt; ihm schldgt der Kutscher, ein schaden-
freudiger Bote aus anderen Bereichen, ein Schnippchen, indem er seinen
Fahrgast als Grafen ausgibt). Ihre Welt ist real, und von ihr aus erscheinen
alle Ausnahmen von der Konvention mérchenhaft. Der Zusammenhang
zwischen der Marchen- und Biirgerwelt wird in der Dichtung immer wieder
behutsam und nachdriicklich aufgewiesen: durch die bestimmt nicht religios
zu nehmende Wendung « Nun war es eine weitere Fiigung» zum Beispiel oder
durch die zweifelsgeladene Einrdumung «Mochte es nun ein Zufall sein
oder...» (wonach jeweils eine sehr verniinftig wirkende Alternative genannt
wird), Ausdrucksformen eines angeblich seiner Sache nicht ganz sicheren
Erzéhlers, die besonders im ersten Teil auffallend héufig wiederkehren. Zur
hiaufigen Nennung des Zufalls (den Lessing als Gottesldasterung empfand 11)
gehort in dieser ersten Hélfte der Dichtung das Symbol des Mantels wie
etwas Schones, Frommes: das Ganze Zusammenfassendes. Der Mantel birgt,
ja verbirgt; der Gedanke an die Zufilligkeiten des Lebens macht unsicher.

Aus einem zweiten Grund rechtfertigt sich der Blick auf dieses eine
Motiv. Der Mantel als Gegenstand, als Zeichen menschlichen Wohlergehens
hat eine lange kulturgeschichtliche und literaturgeschichtliche Tradition. Sie
héngt mit magischen Urspriingen zusammen — man denke nur an Fausts
Zaubermantel — und reicht, generell gesehen, etwa bis zum Beginn unseres
Jahrhunderts. Im technischen, weithin uniformierten oder zu Extravaganzen
und EntblGssungen neigenden Zeitalter indessen wird man sich wohl eines
leichten Lichelns nicht erwehren konnen, wenn man den ersten Satz einer
an sich sehr lehrreichen literaturhistorischen Untersuchung iiber dieses Klei-
dungstiick liest: « Der Mantel ist das vornehmste Stiick der Kleidung, ja des
Mannes bester Besitz12.» Friiher war der Mantel tatséchlich eines der vor-
nehmsten Geschenke, selbst fiir Fiirsten und Ritter. Singer und Bettelpoeten
begehrten ihn als Zeichen der Huld (Walther von der Vogelweide). Friih
schon aber gab es das Gefiihl, dass dieses Ding weniger sei, als es scheine.
«Mancher will lieber einen guten namen behalten und sol er den mantel
dahinden lassen», heisst ein Beleg dafiir in Grimms Worterbuch. Mantel-
kinder waren legalisierte Kinder; Amtsméintel versinnbildlichen noch heute
die Wiirde und Gesetzmissigkeit einer wichtigeren Amtsperson. Und die
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bildliche Kraft dieses Kleidungsstiicks zeigt sich im Mittelalter am deut-
lichsten in der Legende des heiligen Martin von Tours, der fiir den Armen
seinen Mantel in zwei Teile schnitt. (Der Koch in Brechts Mutter Cou-
rage warnt im Lied der Tugenden nachdriicklich vor solch grosser Selbst-
losigkeit).

Darf man ausserdem an Gogols Akaky Akakievich erinnern? Der Held
der weltbekannten, 1842 erschienenen Erzdhlung geht an der Gier, statt des
armseligen einen prachtigen Mantel zu erwerben, zugrunde. Das ist nicht
die Geschichte eines polnischen Fremdlings, eines verharmlosten «Mir-
tyrers seines Mantels», sondern die tragische, exzentrisch erzédhlte Ge-
schichte eines kleinen Petersburger Beamten, dessen Armseligkeit und Besitz-
gier vom Teufel sind. Oder darf man an Jean Pauls «Kleiderschrank der
Tugenden und Laster und anderer Wesen, die ganz abstrakt sind» und den
kurzen Schlussdialog (nach dem Gesprach mit einer schonen See-Uniform,
einem Demutskleid usw.) mit dem Mantel der Liebe erinnern ? «Ich glaube»,
sagt der Autor, nachdem er mit dem Finger den Mantel beriihrt hat, «den
wird man oft borgen wollen wie einen Leichenmantel und deswegen sieht er
so abgeschliffen aus!3.» Naiver klingt Leonardos kurzer Hymnus in Eichen-
dorffs Taugenichts: «Die Liebe», sagt er im 10. Kapitel, «ist eine der coura-
giosesten Eigenschaften des menschlichen Herzens... Ja, sie ist eigentlich ein
Poetenmantel, den jeder Phantast einmal in der kalten Welt annimmt, um
nach Arkadien auszuwandern. Und je entfernter zwei getrennte Verliebte
voneinander wandern, in desto anstdndigern Bogen bldst der Reisewind den
schillernden Mantel hinter ihnen auf, desto kiithner und iiberraschender ent-
wickelt sich der Faltenwurf, desto linger und langer wéchst der Talar den
Liebenden hintennach, so dass ein Neutraler nicht iiber Land gehen kann,
ohne unversehens auf ein paar solche Schleppen zu treten.» Etwas von
diesen Ahnungen ist auch im Werk Hugo von Hofmannsthals zu finden. Er
hat den Mantel als Gewand der Abenteurer, Schauspieler und Herrscher
dargestellt, zum Beispiel im letzten Akt des Schwierigen, im Gedicht «Auf
den Tod des Schauspielers Hermann Miiller»14. Mit Jean Pauls Schaffen
hatte Kellers Schaffen sehr viel, mit Eichendorffs einiges, mit demjenigen
Nikolai Gogols wenig zu tun.

Die angefiihrten Beispiele besitzen magische, humane, christliche Quali-
titen. Sie treten in den Geschichten Strapinskis und Giordano Brunos aufs
verschiedenste in Erscheinung. In der Kalendergeschichte Brechts spiiren wir
gewiss keine magische Kraft des Dings. Der Gelehrte besitzt ein Kleidungs-
stiick, das fiir ihn, den Hersteller und fiir die anderen grosse Bedeutung hat.
Es wird erwidhnt als Beispiel des Eigentums und des Besitzes, nicht mehr;
das ist ein reines Motiv ohne symbolischen Charakter. Bei Keller dagegen
gewinnt der Held durch sein Attribut eine neue Kraft, es besitzt einen Zau-
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ber. Und der besondere Mantel reprasentiert das Allgemeine, das Motiv ver-
tieft sich zum Symbolischen15; das Kleidungsstiick ist ein Element des gros-
sen Webstuhls der Zeit, ein Bild des farbigen Abglanzes des Lebens. Am
Schluss horen wir indessen wieder von Gebrauchsgegenstanden — Strapinski
verfertigt sie fiir die Seldwyler —, denen nun gewiss niemand symbolischen
Charakter zusprechen wird. Das Motiv des Mantels beziehungsweise der
Kleider gewinnt im Verlaufe der Erzdhlung symbolischen Charakter, verliert
ithn aber am Schluss wieder. Es hatte magische Bedeutung — keineswegs
christliche, wie man sie allenfalls in der Darstellung Brechts erkennen konnte,
der Geschichte eines wirklichen Mértyrers, der, allerdings aus sehr verniinf-
tigen Uberlegungen, seinen Mantel mit dem Armen teilen mochte oder
besser: diesem zu seinem Recht verhelfen mochte.

Von Kellers Biographie aus betrachtet, wirkt das Motiv des Mantels wie
eine Reminiszenz aus der Studenten- und Bohemienzeit. In Miinchen war er
zuerst bei einem armseligen Schneider zur Miete; er hat bisweilen einen
grossartigen Radmantel mit hohem Kragen getragen; wir kennen die
komische Radierung von J. C. Wertmiiller und wissen aus dem Griinen Hein-
rich, besonders aus der ersten Fassung, von der Freude Heinrich Lees an
seltsamen Kleidern. (Auch auf einem Aquarell von Johannes Ruff, 1845,
«Wie eine wohlorganisierte Freischar ausziehen thét», tragt der kleine, blass
und melancholisch dreinblickende Poet einen sonderbaren Mantel). In dem
Jahrzehnt vor 1874, in dem die Novelle entstanden sein muss, sind die
Erinnerungen an das Wanderleben und den Aufenthalt in den fremden
Stiddten wehmiitig verklart worden. Keller war ja seit 1861 Staatsschreiber,
und es ist fiir unseren Zusammenhang sicher nicht belanglos, dass die Ge-
schichte des tiichtigen Schneidermeisters Hediger vorher entstand, die des
poetischen Polen wihrend der strengen Amtszeit. Es wird eine Zeit anderer
Heimatlosigkeit gewesen sein als die der Studentenjahre. Dazu kam, dass
der Dichter 1864 seine Mutter verlor.

Er hat in diesen Jahren viel gelesen. Die m&glichen literarischen Quellen,
die Vorfille in Winterthur, auf der Kyburg, in Wadenswil, all die amiisanten
kleinen K&penickiaden und die kleinen trojanischen Kriege, die man um die
Jahrhundertmitte um den Ziirichsee herum miterleben konnte, hat Paul
Wiist schon 1914 in einer ausfiihrlichen Abhandlung aufgezeichnet. Diesen
Parallelen sind wohl keine weiteren beizufiigen. Hochstens eine zu Strapinski
komplementire Gestalt diirfte mit einem gewissen Recht noch genannt
werden.

Keller schrieb am 23. Oktober 1873 an Emil Kuh, durch dessen Ver-
mittlung er 1871 Grillparzers Erzdhlung Der arme Spielmann kennen und
schitzen lernte, recht negativ und ein bisschen ungerecht iiber den an sich
so bewunderten Osterreicher, bezichungsweise iiber dessen Lebensstil. Es
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habe ihm wohl der Leichtsinn gefehlt; wer unter Heimatliebe nur die «Zu-
hausehockerei» verstehe, werde der Heimat nie froh werden; diese werde
ihm leicht zu einem Sauerkrautfass». Strapinski ist ein schwermiitiger, hie
und da etwas leichtsinniger Gliickspilz, dem man alles andere eher als Zu-
hausehockerei vorwerfen darf. Thm gelingt sogar eine Treppenheirat, in der
Richtung nach oben natiirlich, wihrend dem armen Spielmann (den man
den Mirtyrer seiner Geige nennen konnte) nicht einmal eine solche in der
Richtung nach unten gelingt. Keller erzihlt aus der Spannung zwischen
Heimat und Fremde heraus — mit mehr Frohmut und Humor als Grillparzer.
Aber auch mit mehr Sehnsucht nach miitterlicher Geborgenheit. Er gleicht
ausserdem, um noch einmal auf das romantische Erbe zuriickzukommen,
jenem von Eichendorff erwihnten «Neutralen», der, geht er iiber Land,
unversehens auf die lange Schleppe eines «Talars der Liebenden» zu treten
pflegt.

Strapinski, anfangs préchtig in einen solchen Talar gehiillt und am Ende
als Neutraler auf solidem gesellschaftlichem Boden stehend, wird durch seine
blosse Anwesenheit fiir die Goldacher und Seldwyler zum Priifstein. Seine
Ankunft stellt ihren eintonigen Tageslauf in Frage. Fiir wen gilt das alte
«Vestis virum reddit» ? Fiir den Durchschnitt der Goldacher bestimmt, mit
Ausnahme des mephistophelischen Béhni 16. Sie alle reagieren recht konven-
tionell, allenfalls naiv wie der Wirt; besitzen keinen Poetenmantel, der nach
Arkadien fiihren konnte. Nur die Liebe durchdringt das Ausserliche. Nett-
chen, zuerst die wohlbehiitete Tochter aus gutem Haus, erkennt das rein
Menschliche in Strapinski. Den sich wandelnden, nicht starren Fremdling,
bei dem man einen Moment versucht ist, zumal nach der Lektiire von Kel-
lers Meditation iiber die etablierten, grossen, nicht bereuenden Betriiger
(S. 48), an das Gleichnis vom verlorenen Schaf zu denken. Was zihlen 99
Gerechte neben dem einen, der Busse tut? (Lukas 15,7.) Sein Kleid ist eine
Hiille, die fallen muss, als er richtig bereut.

Keller stellt in der Novelle das Problem und die Wandlung eines Indi-
viduums dar, dessen schones Kleid ihn am Anfang daran hindert, in einen
natiirlichen Kontakt mit den anderen zu kommen. In der Geschichte der
Sieben Aufrechten erzihlt er von einer kleinen Gemeinschaft, deren Politi-
siererei (deren Fahnenkult?) sie am Anfang daran hindert, die jungen Men-
schen Karl und Hermine in ihrer individuellen Wiirde zu nehmen. Das Fihn-
lein, das sie tragen, gewinnt erst in der Freude des Festes eine poetische
Schonheit. In Grillparzers Erziahlung stand das Volksfest am Beginn, die
Geschichte der sieben Aufrechten kulminiert darin, der seltsame Strapinski
wird anldsslich einer fastnichtlichen Festivitit entlarvt.

Es ist eigenartig, wie verschieden die beiden Feuerbach-Anhénger Keller
und Brecht durch ihre Mantel-Geschichten das Denken des grossen Popular-
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philosophen aufgenommen haben. Giordano Bruno benutzt das (fiir ihn, der
so gern «im Freien herumgehen» mochte) wichtige Produkt des Handwerker-
standes ohne Selbstsucht, und der Dichter versucht durch seine Dichtung
mitzuhelfen, die Welt nicht nur neu zu interpretieren, sondern zu verdndern.
Keller interpretiert in erster Linie, vielleicht unter anderem, weil er mit der
uralten Tradition des Motivs enger verbunden ist. Er kennt den Zauber der
Attribute und zeigt den Weg von ihnen weg — in die Freiheit des Lichelns,
der Liebe. In seiner Dichtung ist noch eine Spur jener Giite und Fiirsorge
zu ahnen, mit der Gott gemdss alter Gebete und Hymnen die Erde als mit
einem Mantel umgibt. Alles liebenswert Menschliche ist umhiilit.

1B. Brecht, Prosa, Bd. 2, Frankfurt
1965, S. 49. Vgl. auch die spiter zitierte,
mehrmalige Beteuerung Brunos, er brauche
den Mantel, um im Freien herumzugehen. -
2B. v. Wiese, Die deutsche Novelle von
Goethe bis Kafka, Bd. 1, Diisseldorf 1956,
S. 241. - 3Entgegen der Meinung Stuart
Atkins in seinem an sich aufschlussreichen
Aufsatz «Vestis virum reddit», Monatshefte
1944 (36), S. 101. — 4G. Keller, Simtliche
Werke, Bd. 8, hg. J. Friankel, S. 61. Zitate
auch im folgenden nach dieser Ausgabe. —
5Paul Wist schon hat in seiner Studie
Entstehung und Aufbau von Gottfried Kel-
lers Seldwyler Novelle «Kleider machen
Leute», Mitteilungen der literaturhistori-
schen Gesellschaft Bonn, 9. Jg., 1914, S.
121f. gesagt, Kellers Held stimme in sei-
nem Ausseren mit dem fiir uns kitschigen
maéannlichen Schonheitsideal des Vormirz
iiberein, und er vergleicht Kellers Darstel-
lung z. T. mit Hauffs Claurenparodie Der
Mann im Monde. — ¢ Hermann Meyer, Der
Sonderling in der deutschen Dichtung,
Miinchen 1969, S. 198, sagt, Strapinski
brauche sich «nicht geradezu zu bekehren,
sondern nur die romantischen Alliiren ab-
zustreifen.» — 7S. 39. Friher hatte Keller
hier noch die schwarze Farbe! Vgl. J.Frin-
kels Anmerkung S. 445. — 8Zur Bedeu-
tung der Farben bei Keller allgemein vgl.
u.a. Ernst May, Gottfried Kellers «Sinn-
gedicht», Bern 1969, S. 55 ff., und Kellers
Miszelle «Das goldene Griine bei Goethe

und Schiller» (1855), Simtl. Werke, Bd.22,
wo der Dichter Mephistos Vers «und grin
des Lebens goldner Baum» und dhnliche
Wendungen geistvoll verteidigt. — ?Eine
psychoanalytische Deutung gibt gemdss
B. A. Rowleys Interpretation der Novelle
(London 1960, S. 39) Ed. Hitschmann; er
spricht von der «Halbfamilie»; Wenzel
kenne bloss noch seine Mutter, Nettchen
nur den Vater. — 1©Auch hier hat Keller
wieder die Farben gedndert: in der fritheren
Fassung stand, wie J. Frinkel anmerkt,
«roth», hierauf «violett». — 11Emilia Ga-
lotti. Den Weg von dieser Erzéhltechnik
des Zufalls zu beschreiben bis zur Drama-
turgie des Zufalls, die von Kellers Lands-
mann Max Frisch postuliert wird, wére ver-
lockend, in diesem Rahmen aber ist es un-
moglich. — 12Karl Polheim, Der Mantel,
Corona Quernea, Festgabe fiir Karl Strek-
ker, Stuttgart 1941, S. 41. — 13Jean Paul,
«Auswahl aus des Teufels Papieren», 1789,
Simtliche Werke, Bd. 4, Berlin 1861, S.
178. — 14Vgl. Paul Requadt, Sprachver-
leugnung und Mantelsymbolik im Werke
Hofmannsthals, Deutsche Vierteljahres-
schrift flr Literaturw. und Geistesgesch.
1955. — 15Es wirkt deshalb m.E. irrefiih-
rend, wenn Benno v. Wiese in seinem schon
zitierten Novellenbuch, S. 241, sagt, Keller
habe «auf das nachdriickliche Schwerge-
wicht von Symbolen verzichtet » ; er brauche
umso mehr dingliche Zeichen wie Mantel,
Miitze. - 16Vgl. R. A. Rowley, a.a.0. 5.33.
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