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Das Buch

KONFRONTATION UND INTERVENTION

Aus dem weiten Feld der Formen und
Gestalten des politischen Zusammen-
lebens heutiger Staaten und ihres Stre-
bens nach Macht, Geltung und Exi-
stenz greift Urs Schwarz in seiner neu-
sten Arbeit zwei Problemkreise heraus,
deren Bedeutung zu Unrecht vielfach
unterschitzt wird: die Tatbestinde der
Konfrontation und der Interventionl.
Da diese in Literatur und Praxis nicht
immer in ihrer vollen Tragweite erfasst
worden sind, ist es verdienstvoll, dass
sie in der vorliegenden Untersuchung
ins richtige Licht geriickt werden, indem
die beiden Begriffe sowohl in ihrer
historischen Entwicklung als auch in
ihrer aktuellen Sinngebung erortert
werden. Schwarz geht dabei vom Ge-
meinsamen aus, das die beiden Gestal-
ten des politischen Verhaltens verbin-
det. Beide waren schon in der vor-
atomaren Zeit Instrumente der Aussen-
politik. Die atomare Drohung der
modernen Zeit hat jedoch ihre Bedeu-
tung als Bestandteil einer dringend ge-
botenen Politik der Konfliksbeschrin-
kung wesentlich gesteigert. Konfron-
tation und Intervention sind heute vor
allem zu wichtigen Mitteln der Be-
schrinkung der Anwendung von Ge-
walt im Verkehr unter modernen Staa-
ten geworden. Thre entscheidende Be-
deutung liegt darin, dass sie als Strate-
gie des beschrinkten Gebrauchs der
Gewalt neue Formen der Anwendung
von Macht und Gewalt beinhalten. Als
solche sollen sie dazu beitragen, natio-

nale Ziele zu erreichen, ohne grossere
und gefdhrliche Machtmittel einzu-
setzen. Durch sie sollen lokale Kon-
flikte mit beschrinkter Machtanwen-
dung bereinigt werden, indem ihr Mit-
teleinsatz unter Kontrolle gehalten und
ihr Aktionsbereich lokalisiert bleibt
und ein Eingreifen Dritter und damit
ihre Ausdehnung zum weltweiten Kon-
flikt verhindert wird.

Konfrontation — eine Form des
beschrinkten Krieges

Die Konfrontation, die als eine Form
des beschrinkten Kriegs bezeichnet
werden kann, bedeutet einen bestimm-
ten Spannungszustand im Verhéltnis
zwischen zwei (oder mehreren) Staaten.
In diesem Verhiltnis steht ein be-
schrinkter Gebrauch oder die Be-
drohung mit der Machtanwendung auf
der einen Seite einem einigermassen
analogen Aufwand auf der andern
Seite gegeniiber. Daraus erwichst eine
gegenseitige  Abschreckungswirkung,
die beide Parteien veranlasst, mit der
Anwendung der Gewalt zuriickzuhal-
ten, diese zu beschrinken und sich die
Geschehnisse nicht aus der Hand glei-
ten zu lassen. Die nationalen Ziele der
einzelnen Staaten sollen ohne Krieg,
das heisst ohne die Verwendung von
militdrischen Streitmitteln erreicht wer-
den, wiahrend der politische Druck und
die Drohung gegeniiber der Gegen-
partei erreichen sollen, dass auch sie in
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hrer Machtanwendung innerhalb der
gebotenen Grenzen bleibt.

Als Mittel der Konfrontation dient
das gesamte strategische Potential einer
Nation, also militdrische und nichtmili-
tdrische Machtmittel. Diese konnen
selektiv oder in ihrer Gesamtheit ange-
wendet werden, um damit den Druck
zu erhohen. Die militdrischen Mittel
miissen nicht unbedingt Atomwaffen
sein; die konventionelle Drohung kann
sich unter Umstédnden ebenso bedroh-
lich auswirken wie die atomare Dro-
hung. Es besteht hier eine praktisch
unbegrenzte Skala von Mitteln, die von
der blossen Demonstration, iiber die
Blockade bis zu beschrdnkten militéri-
schen Land-, Luft- und Seeoperationen
fithrt. Das klassische Beispiel des Kon-
frontationszustandes ist der «Kalte
Krieg», der sich dank der gegenseitigen
Abschreckungswirkung nicht zum
«Heissen Krieg» ausweitet.

Schwarz gibt eine eindriickliche
Ubersicht iiber die 23 hauptsichlich-
sten historischen Beispiele von Kon-
frontationen, die sich seit dem Ende
des Zweiten Weltkriegs eingestellt ha-
ben. Die Analyse dieser Situationen
zwischen der ersten Berlinblockade
1948/49 und dem jiingsten chinesisch-
russischen Konflikt zeigt, dass davon
nur deren 6 die Grossmichte unmittel-
bar beriihrt haben, dass aber nur in
5 Fiéllen auf den beschriankten Einsatz
von bewaffneten Streitkrédften verzich-
tet wurde. Interessant ist die Darstel-
lung der jeweiligen Verhaltensdoktrinen
der Grossmichte, die auf amerikani-
scher Seite regelméssig mit den Namen
der jeweiligen Prisidenten gekennzeich-
net sind; auf russischer Seite ist dies
heute auch mit der «Breschnew-Dok-
trin» der Fall. Die Formen der Kon-
frontation waren, je nach den beteilig-

ten Staaten und je nach den engagier-
ten Mitteln, sehr verschieden. Sie reich-
ten von der konventionellen bis zur
thermonuklearen Konfrontation, wo-
bei aber auch hinter beschrinkten
Konflikten letztlich immer die ent-
scheidende Drohung mit der grossten
Walffe steht.

Intervention — Werkzeug der Grossen

Wihrend die Konfrontation vielfach
eine erste Stufe im Spannungsverhilt-
nis zwischen Staaten bildet, liegt in der
Intervention meist eine néchste Stei-
gerung. Die Intervention hat mit der
Konfrontation manche Gemeinsam-
keit, insbesondere bedeutet auch sie
eine Strategie zur Beschrinkung des
Gebrauchs bedeutender Machtmittel
in der Verfolgung der Ziele einer
Nation. Unterschiede bestehen darin,
dass der Konfrontationszustand zwi-
schen gleich oder unterschiedlich star-
ken Staaten bestehen kann, widhrend
Interventionen begrifflich nur von
stirkeren Staaten gegeniiber unter-
legenen Widersachern moglich sind;
sind die Parteien gleich stark, dann liegt
entweder Konfrontation oder aber ein
offener Konflikt oder ein allgemeiner
oder beschrinkter Krieg, nicht aber
eine Intervention vor.

Begrifflich handelt es sich bei der
Intervention um eine iiber die normalen
Bezichungen hinausgehende Aktion
einer tuberlegenen Macht (Maichte-
gruppe oder internationalen Organi-
sation) gegeniiber einer kriftemissig
unterlegenen Macht, um dieser zur
Erreichung eines beschrinkten Ziels
voriibergehend ihren Willen aufzu-
zwingen. Diese Aktion zur Wahrung
bestimmter Interessen des Intervenie-



296

renden wird meist zur Sicherstellung
eines hoheren, rechtlichen, moralischen
oder politischen Prinzips ausgefiihrt.
Seine Mittel umschliessen wiederum
den Einsatz des gesamten strategischen
Potentials des Intervenierenden, wobei
es bei der Verwendung militidrischer
Machtmittel allerdings sehr bald frag-
lich werden kann, ob damit nicht der
Begriff der Intervention gesprengt wird
(Tschechoslowakei 1968!).

In der Aufzdhlung der relativ hidu-
figen Interventionsfille der jlingsten
Geschichte erscheinen der Einsatz der
Uno-Streitkrifte in Korea, die ameri-
kanische Intervention in Vietnam sowie
das russische Eingreifen in Ungarn
(1956) und in der Tschechoslowakei
(1968) als bedeutsamste Beispiele. Die
vOlkerrechtliche Normierung der Inter-
vention, deren divergierende Motive
einerseits in der Sicherung der Inter-
ventionsziele von Recht, Moral, Hu-
manitdt, Ethik usw. und anderseits im
Schutz des Rechts des unterlegenen
Staates, sich zu verteidigen liegen, hat
ihre Schwergewichte deutlich beim
Interventionsrecht der Staatenkollek-
tive (Volkerbund und Vereinte Natio-
nen), deren Interventionen der Sicher-
stellung der hoheren Interessen der
Staatengemeinschaften zu dienen haben
und hierfiir ausdriicklich vorgesehen
sind. Anderseits lduft heute die Rechts-
entwicklung eindeutig in der Richtung
eines Verbots, insbesondere der bewaff-

SCHWEIZER ZEICHNUNGEN

Bléttert man Walter Hugelshofers Buch
iiber die Schweizer Zeichnungen durch
— oder auch den Katalog der Ausstel-
lung «Swiss Drawings», die 1967/68 in
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neten Intervention von Einzelstaaten.
Am Beispiel der Intervention und ihrer
rechtlichen Entwicklung zur Non-
Intervention wird die moderne Tendenz
deutlich, den Entscheid iiber Krieg und
Frieden nicht mehr einzelnen Nationen
zu iiberlassen. Dieser Anforderung ver-
mag die Konfrontation auch in Zu-
kunft wesentlich besser zu geniigen.

Die Abhandlung von Urs Schwarz
ist wertvoll, einmal weil sie zur Aus-
einandersetzung mit zwei Begriffen
zwingt, deren praktische Bedeutung
bisher nicht tiberall voll erkannt wurde.
Zum zweiten ist die Arbeit im Rahmen
der heutigen Bemiihungen um die Kon-
fliktsforschung willkommen als Beitrag
zur Kldrung praktischer Mdéglichkeiten
der Konfliktsbeschrinkung ; und
schliesslich bietet die Untersuchung
Schwarz einen sehr lesenswerten Uber-
blick iiber die Geschehnisse der jiing-
sten Geschichte, der unter dem beson-
dern Blickpunkt seiner Betrachtung
reizvolle neue Aspekte zeigt.

Hans Rudolf Kurz

1Urs Schwarz, Confrontation and Inter-
vention in the Modern World, Oceana
Publications, Dobbs Ferry (New York),
1970. - Eine deutsche Ubersetzung unter
dem Titel «Abkehr von der Gewalt -
Konfrontation und Intervention in der
modernen Welt» ist soeben im Econ Ver-
lag, Diisseldorf, erschienen.

mehreren amerikanischen Stddten ge-
zeigt worden ist, und die, ebenfalls von
Hugelshofer zusammengestellt, eine
Grundlage dieses Bandes war - so
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taucht ein altes Problem der schwei-
zerischen Kunstgeschichte auf!. Die
Schweizer Kiinstler schliessen sich nicht
zu einer Einheit zusammen - auch nur
sporadisch zu Einheiten - sondern sind
der Regel nach isolierte Einzelne. Die
Zusammenhanglosigkeit scheint mir
eine doppelte zu sein. Es fehlen die
Schulzusammenhinge, das heisst, wo
sie einmal auftreten, wirken sie wie
Enklaven in der herrschenden Inko-
hidrenz. Und es fehlt — Hugelshofer
berithrt in seiner Einfiihrung diese
Seite — ein sich durchsetzender, das
heisst sichtbar werdender schweizeri-
scher Charakter, der ja ebenfalls die
FEinheit herstellen konnte. Wenn das
so ist, stellt sich natiirlich die Frage,
ob man aus dieser Inkohérenz fiir eine
Ausstellung oder ein solches Buch
nicht einen Vorteil gewinnen koOnnte.
Die Auswahl nidmlich auf 8 oder 10
Kiinstler - fiir die ganzen 500 Jahre -
zu beschrinken, weil man dadurch, um
mich so auszudriicken, die Inkohirenz
ja nicht vergrossern wiirde; es hitte
den Vorteil, dass man die Wenigen mit
entsprechend grosseren Werkgruppen
vorfiihren und dadurch manchmal erst
wirklich «zeigen» konnte. Einen ent-
schiedenen Ansatz in dieser Richtung
macht der Autor bei den friihen
Schweizer Zeichnern.

An dem Buch ist fiir den Betrachter
ausserhalb der Schweiz — die heute
buchtechnisch den héchsten Standard
in der Welt hat — zunichst die typo-
graphische Gepflegtheit besonders er-
freulich. Die Auktionskataloge, die die
Herstellerin, die Berner Firma Stimpfli,
seit Jahrzehnten fiir Kornfeld und
Klipstein druckt, und die in alle Ecken
der Welt gelangen, sind ja eine Wohltat
in der gleichen Hinsicht. Die Bild-
tafeln, in Offset hergestellt, sind aus-

gezeichnet. Die Zeichnungen sind auf
ihre Eignung fiir diese Reproduktions-
technik, das heisst auf Weichheit und
Tonigkeit hin, ausgesucht, aber auch
ein paar Blitter, zum Beispiel von
Manuel, bei denen es auf die Hirte
des Schwarzweiss und die Schirfe des
Federstrichs ankommt, kommen gut
heraus. Die Seite gegeniiber dem Bild
enthilt jeweils den gesamten zugehori-
gen Text, auch Autornamen und Titel,
so dass die Bildseite ganz frei von
Schrift ist, was eine erhebliche Annehm-
lichkeit beim Betrachten der Zeich-
nungen ist. Dass das Buch auch bei
Querformaten nicht gedreht werden
muss, versteht sich heute bei derart
gepflegten Kunstbiichern von selbst.
Eine Grundiiberlegung beim Herstellen
solcher Bilderbénde ist immer, ob man
bei der Reproduktion der wechselnden
Grosse der Originale entsprechen will,
und in welcher Weise. Ich halte die hier
angewendete Methode fiir die verniinf-
tigste: volles Ausnutzen der Buch-
grosse ohne Riicksicht auf die wech-
selnde Originalgrosse und Verkleinern
der Reproduktion nur in denjenigen
Fillen, wo sie anders grosser als das
Original wiirde.

Das Buch ist ein Bilderband. Die
25 Seiten Einfiihrung machen ein Zehn-
tel des Ganzen aus, und der Rest sind
die 108 Tafeln mit ihren Kommen-
taren. Akademisch sich gebende Kunst-
historiker finden oft - es ist ein Kli-
schee geworden — leicht verichtliche
Tone fir Bilderbidnde. Ich halte das
fiir ein Vorurteil, denn auf einem Ge-
biet, auf dem die Gegenstinde Bilder
sind, ist dieser Buchtyp eine sach-
gemisse Form. Dass es viele schwache
Bilderband-Reihen gibt, dariiber muss
nicht gestritten werden; die mangelnde
Qualitédt liegt nicht an der Buchform,
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denn es gibt auch ausgezeichnete wie
diejenigen des Phaidon-Verlags, die
«Bibliothek grosser Maler» von Du-
mont, die «Blauen Biicher» von Lange-
wiesche, «Le Golt de notre Temps»
von Skira und manche andere. Die
Qualitdt hangt nicht an der Buchform,
sondern am Rang des Herausgebers.
Ein Verlag, der dafiir Leute von Welt-
geltung zur Verfiigung hat, macht gute
Bilderbiande. Genauso ist es bei diesem
Zeichnungenbuch.

Um diesen Rang zu zeigen, zitiere
ich zwei der simtliche Bilder beglei-
tenden Kommentare. Sie zeigen ihn in
zwei verschiedenen Hinsichten. Das
eine ist eine genaue interpretierende
Beschreibung: «Eine der ersten, um
1510 entstandenen Zeichnungen Ma-
nuels. Er war, wie viele seiner Zeit-
genossen, fasziniert von der sowohl
todgeweihten wie schonheitssiichtigen
Gestalt des kriegsfahrenden jungen
Mannes, dem Leitbild seiner abenteuer-
lichen, von gewaltigen Spannungen er-
fiillten Zeit. Ein hochgewachsener jun-
ger Mensch in ausschwingender Pose,
von hinten gesehen, in eng anliegenden
Hosen, das eine Bein ausgerissen, um
zu zeigen, wie wild es in diesen scho-
nungslosen Kimpfen Mann gegen
Mann zuging, das Wams iiber dem
Gesiss, am Riicken und an den Armeln
vielfach aufgeschlitzt, um elegant das
Unterkleid zeigen zu kénnen, in federn-
der Haltung auf einen der bis zu fiinf
Meter langen Speere gestiitzt, eine
Parierstange in der Linken und den
kurzen Schweizer Dolch an der Seite,
der im Nahkampf in letzter Verzweif-
lung riicksichtslos gebraucht wurde.
Auf dem kurzgeschorenen Schidel
tragt der kaum zwanzigjiahrige junge
Mensch ein von einem Kinnband ge-
haltenes ganz flaches Barett, gerade
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gross genug, um eine michtige Feder
und als Gegengewicht ein bei jedem
Schritt schellendes Glocklein zu tragen.
Praktisch und kriegsgemiss war diese
phantasievolle Aufmachung, in der man
in eiligen Mairschen auf schlechten
Wegen und bei schlechtem Wetter iiber
die Alpen zog, gewiss nicht; aber sie
war aufregend neuartig und abenteuer-
lich.» Das andere ist eine Verbindung
von knappstem Hinweis auf die Quali-
titen des Blattes und kiirzester, aber
alles Wichtige enthaltender, biogra-
phischer Notiz: «Im Jahre 1774 machte
Aberli mit dem Maler Sigmund Freu-
denberger, eifrig zeichnend, eine Wan-
derung von Bern aus in den Jura bis
an den Lac de Joux. Damals ist auch
dieses Blatt entstanden. Es zeichnet sich
aus durch feine Luftperspektive, zarte
Atmosphidre und duftige Farben. Die
durch Staffage im Vordergrund berei-
cherte kolorierte Umrissradierung nach
dieser Naturaufnahme vermittelt nur
mehr einen Teil der hohen kiinstleri-
schen Reize des Originals. Aberli
wurde 1723 in Winterthur geboren,
kam 1741 nach Bern, einem Zentrum
des damaligen Reiseverkehrs in der
Schweiz, und wurde der eigentliche
Begriinder der farbigen Schweizer An-
sichten fiir die reisenden Fremden. Er
ist der Lehrer mehrerer der besten die-
ser Kleinmeister. Er starb 1786 in
Bern.»

Ich will noch gegen ein anderes Vor-
urteil polemisieren. Bei Kunstbiichern
kennen wir nicht den Begriff der
«Anthologie». Kunstbiicher sind, wenn
es sich nicht gerade um umfassende
Monographien oder um Oeuvrever-
zeichnisse handelt, hinsichtlich des
Abgebildeten fast immer Auswahlen.
Dass auf diesem Gebiet der Auswahl-
charakter nicht stdrker hervortritt,
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liegt wohl an dem gidnzlich anderen
Verhiltnis von Wiedergabe und Ori-
ginal bei Bildlichem und bei Schrift-
lichem, bei dem es den Begriff «Ori-
ginal» ja eigentlich nicht gibt. Wie
immer dem sei, bei dem Buch Hugels-
hofers kommt einem unerwarteterweise
der Begriff der « Anthologie». Das liegt
selbstverstdndlich an der schwer ver-
kennbaren Eigenwilligkeit seines Aus-
wihlens. Dass hier auf eine sehr per-
sonliche Weise ausgesucht worden ist,
Akzente gesetzt wurden, und beson-
ders ein bestimmter Akzent heraus-
gearbeitet ist, ist beim ersten Anblittern
des Bandes deutlich und hebt eben die
Tatsache des Auswihlens selber her-
vor. Und nun bin ich sicher, dass man
dem Autor diese «Subjektivitit», die
so schon deutlich ist, zum Vorwurf
machen wird. Ich finde, dass gerade in
ihr eine der Qualititen des Buches
liegt. Ausgewidhlt muss werden, ob
man nun 41 Schweizer Zeichner aus-
wihlt, wie es hier geschieht, oder nur
8 bis 10, wie es eingangs vorgeschlagen
wurde. Es hat dann wenig Sinn, wenn,
allgemein gesprochen, Herr X ein Buch
macht, darauf Herr Y in seiner Kritik
schreibt, er habe an X’ Stelle lieber
jenes fortgelassen und dieses herein-
genommen, und Herr X dann in seiner
Kritik tiber das kurz darnach erschei-
nende Buch von Herrn Y iiber den
gleichen Gegenstand genau das be-
mingelt, was Y als Verbesserung
empfohlen hatte. Selbstverstindlich
juckt es jeden Rezensenten, genau zu
tun wie die Herren Y und X, weil uns
allen die Schulmeisterei eingeboren ist
und Vergniigen macht. In Wahrheit
kommt es doch auch hier nur auf den
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Rang des Auswihlenden an, auf seine
immer wieder bewihrte Kennerschaft,
und ich meine, je hoher der Rang,
desto wertvoller auch die Figenwillig-
keit, die Entschiedenheit, mit der er
gerade seine Ansicht der Sache zum
Ausdruck bringt.

Von dieser Eigenwilligkeit will ich
nur den Hauptpunkt zur Sprache brin-
gen. Wenn wir die Friihzeit der Schwei-
zer Zeichnung, das 16. Jahrhundert,
einmal mit Tobias Stimmer abschlies-
sen, gibt Hugelshofer dieser Friihzeit
von 108 Tafeln nicht weniger als 61.
Das Buch schliesst mit Alberto Giaco-
metti, gestorben 1966. Von den Mei-
stern der Friihzeit reprasentiert Hugels-
hofer Urs Graf mit 14, Niklaus Manuel
mit 12, Hans Leu mit 7, Hans Holbein
mit 13 Tafeln, Von allen Spiteren
haben Liotard und Fiissli die meisten
Tafeln, nimlich jeder 4. Hugelshofer
sagt also unmissverstindlich: im ganzen
gesehen sind die spéteren Jahrhunderte
bis zu unserer Gegenwart ein Abfallen,
sogar ein starkes Abfallen. Das ent-
spricht nicht nur den Tatsachen, und
nicht nur auf dem Feld der Schweizer
Zeichnung, sondern es gehort heute
ein beachtliches Mass an geistiger
Unabhingigkeit dazu, das dermassen
unverhohlen zu sagen, wo fiir viele
Kunsthistoriker und Kiinstler die «rele-
vanten» Dinge iiberhaupt erst mit dem
Jahre 1960 beginnen.

Fritz Schmalenbach

1Walter Hugelshofer, Schweizer Zeich-
nungen, Von Niklaus Manuel bis Alberto
Giacometti, 108 Bildseiten, 160 Textseiten,
Verlag Staimpfli & Cie. AG, Bern 1969.
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THEATERGESCHICHTE, KRITIK, MEMOIREN

Hamlet nennt das Theater die abge-
kiirzte Chronik des Zeitalters. Ob es,
wie heute noch behauptet wird, Schiirf-
platz fiir eine kommende Ordnung sei,
scheint eher fraglich geworden. Amii-
sierstdtte oder Propaganda-Institut, Ort
der Verheissung oder Forum der Pro-
bleme, Illusion oder tiefere Wirklich-
keit, moralische Anstalt etwa im Sinn
von Schiller oder — wie Novalis sagte —
titige Reflexion des Menschen iiber
sich selbst: an geistreichen Definitionen
und mehr noch an Schlagworten ist
kein Mangel. Vermutlich aber ist das
Theater von allem etwas. Es ist kaum
richtig, diesen Standpunkt als den
Standpunkt der Lauheit oder gar der
Feigheit zu brandmarken. Der Ver-
gleich mit dem Warenhaus, der in die-
sem Zusammenhang etwa fallt, ist unge-
rechtfertigt; die Einsicht, dass Theater
nicht liber einen Leisten zu ziehen sei,
besagt noch lange nicht, dass derjenige
der sie vertritt, selber keine Haltung
habe. Es kann nicht schaden, sich
gerade heute die Vielgestaltigkeit und
Unausschopfbarkeit des Phidnomens
Theater erneut bewusst zu machen,
und es scheint mir nicht zufillig, dass
gerade jetzt eine ganze Reihe von
Publikationen erscheinen, die uns dabei
behilflich sein konnen.

Weltgeschichte des Theaters

Ein Hilfsmittel, das vor allem der
Orientierung und der Ubersicht dienen
kann, ist die grosse «Weltgeschichte des
Theaters», die Margot Berthold ge-
schrieben hat!l. Die Verfasserin, die in
Berlin Germanistik und Kunstgeschich-
te studiert und in Miinchen promoviert

hat, ist heute Dozentin fiir Methodik
und Systematik der Theaterwissen-
schaft am theatergeschichtlichen Insti-
tut der Universitdt Miinchen. Ihr Buch
ist eine umfassende Darstellung der
Theatergeschichte vom Urtheater der
Naturvolker bis zu Ionesco und bis
zum Theater der Regisseure. Die Ver-
fasserin hat die Gabe, iiber die ent-
legensten Formen des Theaters wie
iiber die Probleme, die uns zunéchst
betreffen, sachlich und zugleich anre-
gend zu informieren. Die Erkenntnis,
die sie in ihrem Vorwort formuliert, ist
das Ergebnis einer weiten Reise durch
das Theater aller Jahrhunderte und
aller Kontinente. «Das Theater», sagt
die Verfasserin da, «ist kein Museum,
aber die Spielformen des Theaters von
heute in ihrer scheinbar uniiberseh-
baren Vielfalt sind so etwas wie ein
musée imaginaire, ein imaginires Mu-
seum erlebbarer Gegenwirtigkeit. All-
abendlich werden auf den Biihnen der
Welt dem modernen Menschen Stiicke,
Inszenierungsformen und Spielweisen
aus dem jahrtausendealten Fundus des
Theaters nahegebracht. Sie werden dem
Geschmack der Gegenwart angeglichen,
werden stilisiert, verfremdet, zerstiickt
oder ummontiert. Regisseure, Bearbei-
ter und Schauspieler schaffen sie neu,
Autoren gestalten iiberlieferte Stoffe in
moderner Sicht. Rigorose Reformer
bauen Stiicke ab, setzen Aggressions-
affekte, machen improvisiertes und
totales Theater. Wenn es gut ist, zwingt
es den Zuschauer in seinen Bann, for-
dert es Widerspruch heraus, wird zum
Gesprichsthema, provoziert Nachden-
ken.»

Es ist nicht die Aufgabe der Histo-
rikerin, kritisch zu werten; sie will die
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Stoffe und die Formen, die soziolo-
gischen und die dsthetischen Charak-
teristika der verschiedensten Theater-
formen im chronologischen Ablauf dar-
stellen. Nur gleichsam nebenbei flicht
Margot Berthold Hinweise darauf ein,
dass selbstverstindlich jede Form des
Theaters iiberzeugend oder schwach,
gut oder mittelmassig vertreten werden
kann. Wie rasch sich in dieser Hinsicht
die Kriterien wandeln, konnte man
beispielsweise aus einer Bemerkung
iiber das Theater der Regisseure ent-
nehmen. Ausgehend von dem Umstand,
dass zu Beginn der sechziger Jahre in
Paris einmal gleichzeitig sechs verschie-
dene Inszenierungen des «Tartuffe» zu
sehen waren, stellt Margot Berthold
fest, fiir den Kritiker habe sich daraus
die Notwendigkeit ergeben, sich auf
vergleichende Regie-Betrachtungen zu
spezialisieren. Die Frage nach dem
Wie sei wichtiger geworden als die
Frage nach dem Was. Es gibt sehr
viele Anzeichen dafiir, dass inzwischen
gerade die umgekehrte Wertung iiber-
hand genommen hat. Wer den Dis-
kussionen beiwohnt, die heute etwa im
Nachtstudio mit dem Publikum gefiihrt
werden, wird bald erkennen, dass in-
haltliche, thematische Probleme fiir den
Zuschauer offenbar im Augenblick im
Vordergrund stehen. Auch hier ist ein
Uberblick iiber die Theatergeschichte,
wie ihn das Buch von Margot Berthold
bietet, von unschdtzbarem Wert. Er
lehrt uns, die Bedeutung der Form als
Aussage zu erkennen. Aus der Kennt-
nis der Theatergeschichte, wie sie die-
ses Buch vermittelt, gewinnt der Zu-
schauer Voraussetzungen fiir das Ver-
stindnis der allabendlichen Faszina-
tion. Wenn wir von ihm heute mit
Recht verlangen, dass er das Gesehene
reflektiert, dann wird er das um so

besser tun kénnen, wenn er die Span-
nung zwischen Tradition und Gegen-
wart ermisst.

Shakespeare

Das Buch «Shakespeare heute», das
Jan Kott vor nunmehr zehn Jahren in
Polen veroffentlichte und das seitdem
in viele Sprachen iibersetzt worden ist,
hat der Shakespeare-Forschung ebenso
wie der praktischen Theaterarbeit des
vergangenen Jahrzehnts ganz entschei-
dende Impulse gegeben?2. Es ist ein er-
staunlicher Vorgang: Ein polnischer
Kritiker interpretiert die Dramen und
Komodien Shakespeares. Er stellt sie
dar in der Sicht eines Mannes, der die
Erfahrungen unserer Welt nicht aus-
klammern will und der in der Begeg-
nung mit Shakespeare die eigenen Lei-
den und die eigenen Bitternisse ebenso
erkennt wie Freude und Hoffnung, die
ihn als einen Menschen unserer Zeit
bewegen. Seit kurzem liegt eine erwei-
terte Neuausgabe der deutschen Fas-
sung vor; erweitert ist sie durch Mis-
zellen iiber die Hamlet-Inszenierung
von Stanislav Wispianski, zerstreute
Notizen zur Shakespeare-Forschung
und eine Zeittafel zu Shakespeare. Jan
Kotts Interpretation ist selbstverstiand-
lich nicht ohne Widerspruch geblieben.
Sein Vorwort trigt darum den Titel
«Zur Verteidigung von <Shakespeare
heute>». Er macht geltend, seine Inter-
pretation sei keineswegs etwas vollig
Neues, er habe sie lediglich mit der
ganzen ihm eigenen Anmassung noch
einmal nachdriicklich ausgesprochen.
Wie radikal Jan Kott immerhin denkt,
geht aus den Schlusssidtzen des Vor-
worts hervor. Gewaltanwendung, so
heisst es da, ist im politischen Leben
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entweder ein Verbrechen oder der
Anfang einer neuen Ordnung. «Das-
selbe gilt fiir das Theater. Eine gelun-
gene Vergewaltigung Shakespeares ist
der Beginn eines neuen Stils.» Miisste
man hier nicht vielleicht fragen, was es
denn zu bedeuten habe, wenn wir eine
«Vergewaltigung» als gelungen be-
trachten? Kann das nicht heissen oder
muss es nicht heissen, dass ein neuarti-
ger, ungewohnter Zugang zum Werk
des Elisabethaners gefunden worden
ist? Die unzidhligen Experimente, die
nicht abreissenden Gewaltanwendun-
gen gegeniiber den Klassikern, die ein
Charakteristikum der gegenwirtigen
Theaterszene sind, lassen sich nicht
damit rechtfertigen, dass eine von ihnen
vielleicht den genialen Zugriff hat. Es
ist sehr richtig, dass jede neuartige
Auseinandersetzung mit einem Klassi-
ker ein Risiko bedeutet. Aber es ist
auch richtig, dass es Leute gibt, die in
gar keiner Weise dazu legitimiert sind,
ein solches Risiko einzugehen. Dass
man das von Jan Kott ganz entschieden
nicht sagen kann, hat sein Buch und
hat die Wirkung seines Buches hin-
reichend bewiesen.

Seine Streifziige durch die Welt der
shakespeareschen Dramen sind darum
so erregend, weil sie mit der ganzen
Leidenschaft, mit dem ganzen Engage-
ment eines Zeitgenossen von Auschwitz,
des Warschauer-Aufstandes, der Kata-
strophe von Hiroshima unternommen
worden sind. Shakespeares Figuren
sind in Jan Kotts Sicht nicht Literatur,
Theater, Kultur; sie sind Teil einer
Wirklichkeit. Die Kritik hat wiederholt
auf die erstaunlichen Parallelen hinge-
wiesen, die Kott zum Beispiel zwischen
dem Drama von Konig Lear und den
Endspielen von Samuel Beckett aufge-
deckt hat. Das geht bis in Einzelheiten
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des Dialogs oder der Gebidrden. So
weist er zum Beispiel nach, wie eine
Dialogsequenz zwischen Vladimir und
Estragon in «Warten auf Godot»
wortwortlich anklingt an eine Stelle in
der ersten Szene des vierten Aktes von
«KoOnig Lear». Oder er erwdhnt die
Tatsache, dass im zeitgenossischen
Theater und in der zeitgenOssischen
Literatur der Prozess der Massakrie-
rung und Verschandelung des Menschen
immer wiederkehrt. Ein polnischer
Kritiker hat diesen Prozess mit dem
Schilen einer Zwiebel verglichen. Erst
enthidute man die Zwiebel, dann 16se
man nacheinander die einzelnen Schich-
ten. Aus dem Umstand, dass sowohl
der Konig Lear im vierten Aufzug sich
den driickenden Schuh ausziehen ldsst,
wie auch Estragon sich den driickenden
Schuh auszieht, schliesst Kott auf
dieselbe Zeichensprache: «Das ist eben
jenes Zwiebelhduten, shakespearisch
und modern, grausam und sarkastisch,
ein Enthduten bis zum Ende, bis zu
jenem leidenden Nichts. Es ist das
Thema des Verfalls. Die Reduktion
des Begriffes Mensch ist vollzogen wor-
den und alle Situationen sind zu dem
einen und letzten, totalen und allge-
meinen menschlichen Schicksal zuriick-
gefiihrt worden. Auf die Frage Vladi-
mirs <Was ist denn in dem Koffer?»,
antwortet der blinde Pozzo: <Sand.»

Im <Endspiel> hebt Clov den Deckel
des einen Miilleimers, um zu sehen,
was mit Mack los sei. <Er weint>, sagt
er. Ham entgegnet darauf: <Also lebt
er. Er weint, also lebt er.>»

Jan Kotts «Shakespeare heute» ist
eine der wichtigsten Publikationen tiber
das Theater im allgemeinen und iiber
Shakespeare im besonderen. Seine Un-
mittelbarkeit und seine Uberzeugungs-
kraft haben ihre Spuren im Theater-
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schaffen des vergangenen Jahrzehnts
hinterlassen.

Das franzésische Drama

In zwei Bdndchen von je knapp hundert
Seiten stellt Konrad Schoell « Das fran-
zosische Drama seit dem Zweiten Welt-
krieg» dar, und zwar bedeutet die
Zweiteilung eine inhaltliche Gliede-
rung3. Das erste Biandchen stellt kon-
ventionelle Formen von Sartre bis
Sagan in den Mittelpunkt. Claudel,
Giraudoux und Cocteau bilden den
Auftakt zum Mittelteil, in dem der
Verfasser die Dramatik von Mauriac,
Montherlant, die Résistance-Dramen,
dann Sartre, Camus und Anouilh in
kurzen Studien umreisst. Es wirkt nicht
ganz iiberzeugend, dass diese Autoren
unter dem Oberbegriff «Ideendrama»
zusammengefasst sind, wihrend dann
unter einem besonderen Kapitel «Un-
terhaltungstheater» Roussin, Achard,
Aymé, Marceau, Duras, die Sagan
und noch einmal Anouilh erscheinen.

Man sollte mit der Unterscheidung
«Unterhaltungstheater» und «Ideen-
drama» ohnehin vorsichtig sein, denn
die Unterhaltungsfunktion ist zweifel-
los vom Theater als Kunst iiberhaupt
nicht zu trennen, wenngleich sie selbst-
verstindlich niemals verselbstdndigt
werden darf. Weder bei Marceau noch
bei Achard oder Aymé oder gar bei
Anouilh ist das jedoch je der Fall
Gliicklicher scheinen mir die Unter-
abteilungen des zweiten Bandes, der
die Dramatiker von Ionesco bis Ar-
mand Gatti darstellt, nimlich in einem
ersten Kapitel das «Theater der Phan-
tasie», also etwa Audibesti, Schehadé,
Weingarten, Tardieu, in einem zweiten
Kapitel das Theater des Absurden,

also Genet, Ionesco, Arrabal, Beckett
und Adamov. Der zuletzt genannte
Autor leitet iber zu einem dritten
Kapitel, das «Das neue Engagement»
iiberschrieben ist. In ihm erscheinen
neben Adamov auch der Afrikaner
Césaire und Armand Gatti.

Brecht

Die Brecht-Bibliographie hat bereits
gewaltigen Umfang angenommen. Der
Verfasser der neuesten und, wie mir
scheint, sehr bedeutenden Biographie,
Frederic Ewen, ist 1899 geboren, Autor
eines Buches mit dem Titel «Schiller in
England», Autor von Arbeiten iiber
Heinrich Heine und Mitarbeiter an der
Dramenfassung von James Joyces «Por-
trait of the Artist as a Young Man».
Er war viele Jahre Professor fiir Angli-
stik am Brooklin-College in New York.
Das Buch iiber Brecht, das jetzt in
deutscher Ubersetzung vorliegt4, ist
1967 in Amerika erschienen: «Bertolt
Brecht — His Life, His Art.» Es geht
aus von einer reich dokumentierten
Biographie, beschreibt die Verhiltnisse
in Brechts Heimatstadt, ithren geistes-
geschichtlichen Hintergrund, den Er-
sten Weltkrieg und seine Folgen. Sinn-
gemiss ist die Zeit von Brechts Wirken
als Schriftsteller und als Theatermann
in drei Abschnitte gegliedert, denjenigen
von 1898 bis 1933, Brechts Wirken in
Deutschland, dann Brecht im Exil, 1933
bis 1948, und schliesslich Brechts Heim-
kehr. In diese Darstellung der Lebens-
abschnitte sind die ausfiihrlichen Inter-
pretationen der Werke, die aus ihnen
hervorgegangen sind, eingefiigt. Ewens
Darstellung ist zugleich ein lebendiges
Portriat des Dramatikers, Lyrikers und
Theoretikers einerseits, aber auch eine
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kritische Erhellung des Gesamtwerks
von Bert Brecht. Dabei diirfte wichtig
sein, dass der Verfasser unveroffent-
lichte Quellen des Bertolt-Brecht-Ar-
chivs in Ost-Berlin einsehen konnte und
dass er vor allem auch den Proben und
Auffiihrungen des Berliner Ensembles
beiwohnen konnte. Brechts Personlich-
keit und Werk werden in diesem Buch
gesehen als eine Einheit. Sie ist nicht
losgelost zu verstehen von der Zeit und
von der Geschichte, also von den
Weltkriegen, von den Revolutionen in
Russland und China, dem Aufstieg
und Fall des Nationalsozialismus. Diese
Ereignisse, in die Brecht hineingeboren
war, haben ihn selbst und sein Werk
unverwechselbar gepriagt. Das Buch
Frederic Ewens ist zweifellos ein
Standardwerk.

Die Memoiren Salka Viertels

Wie eine Ergédnzung der kritischen und
theoretischen Schriften zum Theater,
die aus dem Nachlass von Bertold
Viertel vor kurzem herausgegeben wor-
den sind, mutet das Buch seiner Ehe-
frau, der Schauspielerin Salka Viertel
an, das unter dem etwas romanhaften
Titel « Das unbelehrbare Herz, ein Leben
in der Welt des Theaters, der Literatur
und des Films» soeben erschienen ist?.
Zum Thema Brecht librigens trigt es
einiges bei. Im Anhang ist das gesamte
Protokoll des Anhorverfahrens Brechts
wahrend der McCarthy-Zeit wieder-
gegeben, und die Verfasserin teilt aus
dem reichen Schatz ihrer Erinnerungen
sehr viel iiber das Leben in der Emigra-
tion, iber die Welt der Hollywood-
Filmindustrie und iiber die grosse Zeit
des deutschen Theaters nach dem
Ersten Weltkrieg und vor der Macht-
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iibernahme Hitlers mit. Salka Viertel
war mit Franz Kafka und Max Rein-
hardt, mit Karl Kraus, Bert Brecht,
Thomas Mann, aber auch mit Greta
Garbo und vielen anderen bedeutenden
Personlichkeiten befreundet. Die einer
kultivierten jiidischen Familie aus dem
chemals Osterreichischen Polen ent-
stammende Schauspielerin, die ihren
Weg iiber Max Reinhardts Deutsches
Theater in Berlin nahm und da den
Regisseur und Dichter Bertold Viertel
kennenlernte, hat nahezu alle promi-
nenten Personlichkeiten jener Zeit ge-
kannt. Das Ehepaar wanderte Ende
der zwanziger Jahre nach Amerika aus,
wo Bertold Viertel als Filmregisseur
eine neue Existenz aufbauen wollte,
wihrend seine Ehefrau fiir den Film
zu schreiben begann und zum Beispiel
die Verfasserin zu allen wichtigen Fil-
men der unvergesslichen Greta Garbo
wurde. Der besondere und unverwech-
selbare Reiz ihrer Memoiren beruht
darauf, dass sie zu den mehr theoreti-
schen Abhandlungen und den wissen-
schaftlichen Darstellungen der Theater-
geschichte dieses jiingsten Zeitraums
den Erlebnishintergrund, die Atmo-
sphire, die Farbigkeit erlebten Lebens
Zu geben weiss. Sie erweist sich als eine
Schriftstellerin, deren Natiirlichkeit und
Unmittelbarkeit sich dem Leser mit-
teilt.
A. K.

1Margot Berthold, Weltgeschichte des
Theaters, mit 454 Abbildungen, davon 363
auf Tafeln, Alfred Kroner Verlag, Stutt-
gart 1968. — 2Jan Kott, Shakespeare heute,
erweiterte Neuausgabe, aus dem Polni-
schen von Peter Lachmann, R. Piper & Co.
Verlag, Miinchen 1970. - 3Konrad Schoell,
Das franzosische Drama seit dem Zweiten
Weltkrieg, Kleine Vandenhoeck-Reihe,
Binde 315/316/317 und 318 S (zwei Binde),
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Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen
1970. — 4Frederic Ewen, Brecht - sein
Leben, sein Werk, seine Zeit, deutsch von
Hans-Peter Baum und Klaus-Dietrich
Petersen, Claassen Verlag, Hamburg und
Diisseldorf 1970. — 5Salka Viertel, Das

unbelehrbare Herz, ein Leben in der Welt
des Theaters, der Literatur und des Films,
mit einem Vorwort von Carl Zuckmayer,

Claassen Verlag, Hamburg und Dissel-
dorf 1970.
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Wolfgang Frickhdffer, geboren 1921 in
Berlin-Charlottenburg, wurde nach dem
Abitur in den Arbeitsdienst, spéter in
die Wehrmacht eingezogen. Kurz vor
Kriegsende geriet er in amerikanische
Gefangenschaft. 1946-1948 arbeitete er
im «Signal Depot» der amerikanischen
Besatzungstruppen in Deutschland. Er
bildete sich in der Folge zum Dol-
metscher aus und war ab 1951 an der
Sprach- und Dolmetscherschule des
Englischen Instituts Heidelberg titig,
nebenberuflich auch als Wirtschafts-
journalist. 1954 wurde er als Geschifts-
fithrer in die Aktion Soziale Marktwirt-
schaft e. V. berufen, deren Vorsitzender
er seit 1962 ist. Wolfgang Frickhoffer

verfasste zahlreiche Veroffentlichungen
auf dem Gebiet der Wirtschafts- und
Sozialpolitik.

Dieter Fringeli ist 1942 in Basel ge-
boren und im solothurnischen Jura
aufgewachsen. Nach Studium der Ger-
manistik, der Geschichte und der
Philosophie promovierte er 1967 zum
Dr. phil. Es folgte ein lingerer Aufent-
halt in Norddeutschland, dann Lehrer-
titigkeit an einem Basler Gymnasium.
Zur Zeit arbeitet Fringeli als freier
Schriftsteller an einer Darstellung der
Schweizer Literatur im 20. Jahrhundert,
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