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Kommentar

6,7 PROZENT TEUERUNG -

SCHICKSAL ODER SELBSTVERSCHULDEN?

Fassungslos

Die Geldentwertung, gemessen am
Stand des Vorjahres, hat in der Schweiz
bis Ende Februar die Grenze von 6
Prozent {iberschritten. Damit hat sich
eine Entwicklung durchgesetzt, die die
Schweiz nicht nur in die Spitzengruppe
der inflationierenden Lénder fiihrte,
sondern die in der Nachkriegsgeschichte
unseres Landes zudem ohne Beispiel
ist. Die Wirtschaftspolitik steht dieser
Entwicklung «fassungslos» gegeniiber.
Sie gefilit sich in der Pose der Macht-
losigkeit. Das Trauma der Konjunk-
turbeschliisse vom Februar 1965 hat
einen offensichtlich langen Nachhall.

Auffallend ist in diesem Zusammen-
hange aber das Faktum, dass das
Malaise in weiten Volkskreisen wohl
im Steigen begriffen ist, dass es dem
Protest gegen diese Gangart der Wirt-
schaft aber an Uberzeugungskraft ge-
bricht. Es hat dies offensichtlich damit
zu tun, dass grosse Teile der aktiven
Bevolkerung die Teuerung mindestens
teilweise, nicht selten vollig oder gar
«mehr als vollig», also mit einem
Reallohngewinn, auf die Arbeitgeber
iiberwilzen kénnen. Das Malaise ent-
ziindet sich vor allem dort, wo die
Mietzinssteigerungen im Vergleich mit
der Teuerung iiberproportional ver-
laufen, wo also, wie das fiir eine infla-
tiondre Phase so typisch ist, Verzerrun-
gen entstehen, die marktwirtschaftlich

nicht mehr gerechtfertigte Differential-
renten und Differentialverluste ent-
stehen lassen.

Durch Gewdohnung blind?

Es tritt aber, das ist die nicht neue
generelle Erkenntnis, eine «Gewoh-
nung» an die Inflation ein, die in einer
Eskalation der noch als tolerierbar
erachteten Inflationsrate ihren Nieder-
schlag findet. Zu Beginn der sechziger
Jahre erklang die Alarmglocke, als sich
die Geldentwertungsrate gegen 3,5
Prozent bewegte; heute geniigen 6,7
Prozent — nota bene ein Satz, der iiber
der Verzinsung der Sparguthaben liegt
— nicht mehr, um den aktiven Wider-
stand zu provozieren. Die Wirtschafts-
politik und weite Kreise der Bevol-
kerung sind gegeniiber den Schéden,
die eine solche Entwicklung auf lingere
Frist anrichtet, blind geworden.

Diese Situation ist um so bedauer-
licher, als heute mit einiger Sicherheit
eine lingerfristig wirksame inflationére
Tendenz angenommen werden kann.
Es geht also bei der gegenwirtigen
Phase nicht um eine Episode, um eine
inflationdre Arabeske. Der Bericht
Kneschaurek, der vor rund einem Jahr
publiziert wurde, hat die Dauerhaftig-
keit des Phinomens der Inflation deut-
lich ins Licht gestellt, ndmlich ein struk-
turell motiviertes Auseinanderklaffen
der Nachfrage und des nicht mehr sehr
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expansionsfihigen Angebotes. Leider
droht aber der Kneschaurek-Bericht
in den politischen Regalen zu verstau-
ben; er hat nicht, wie das zu hoffen
war, eine Initialziindung ausgelOst, die
sich zum Auftakt einer Besinnung auf
die Zeichen der Zeit ausgeweitet hiitte.

Ein perfider Feind

Bei der Beurteilung der gegenwirtigen
Lage ist von der Erkenntnis auszu-
gehen, dass die Inflation zu den erklar-
ten Feinden einer auf dem Fundament
der individuellen Selbstverantwortung
aufgebauten Marktwirtschaft zu zih-
len ist. Dieser Feind verfolgt allerdings
eine raffinierte Taktik, denn seine
Angriffe sind hinterhéltig; er schleicht
sich auf leichten Sohlen heran und
steht seinen Widersachern nur selten
mit offenem Visier gegeniiber. Er bringt
iiberdies seine Forderungen ratenweise
an, und es gelingt ihm nicht selten,
Verbiindete im Lager seiner Gegner zu
finden. Er tut dies, indem er einen kurz-
fristigen Lohn nicht nur verspricht,
sondern ihn auch auszahlt, wobei er
aber den kurzsichtigen Inflationspro-
fiteuren gleichzeitig sukzessive, dafiir
aber um so stetiger den Boden unter
den Fiissen wegzieht. Seine Taktik ist
zweifellos perfid! Die Tridger der
Marktwirtschaft miissten sie eigentlich
lingst durchschaut haben.

Wenn die Schiden einmal jenes
Ausmass erreicht haben, dass sie nicht
mehr linger akzeptabel erscheinen, so
ist es zumeist fiir eine Korrektur zu
spidt. Die wirtschaftlichen Ordnungs-
strukturen haben sich dann bereits von
den marktwirtschaftlichen Grundprin-
zipien wegbewegt, und zwar in Rich-
tung auf einen interventionistischen
Wohlfahrtsstaat, und die Wirtschafts-

politik ist lingst auf die schiefe Ebene
nichtmarktkonformer Eingriffe abge-
rutscht. Das Ausland gibt fir jene, die
es wissen und zur Kenntnis nehmen
wollen, zu diesem Thema laufend einen
sehr variantenreichen Anschauungs-
unterricht.

Ist es unbedingt notwendig, dass
die Schweiz diese Erfahrungen eben-
falls durchmachen muss? Oder wire es
nicht weiser, in diesem Falle von den
Erfahrungen anderer Linder zu ler-
nen? Wire es nicht vorteilhafter, eine
Politik der pridventiven Schadensver-
hiitung zu betreiben ?

Spielregeln missachtet

Inflation bedeutet — auf eine kurze
Formel reduziert — schlicht und ein-
fach, dass eine Reihe von Postulaten,
die der Marktwirtschaft zugrunde lie-
gen, unglaubhaft werden. Wie steht es
in dieser Beziehung in unserem Lande
etwa mit dem Postulat der partiellen
sozialpolitischen Selbstvorsorge, oder
mit jenem des Eigentums fiir alle, mit
der Soliditdt des privatwirtschaftlichen
Eigentumsbegriffes ganz allgemein?
Wie steht es weiter mit dem Postulat
der Leistungsgerechtigkeit und einer
leistungsadidquaten Einkommensvertei-
lung? Und wie steht es endlich mit der
Vermogensbildung? Sind die Preis-
steigerungen im Grundstiicksektor und
bei den Bauleistungen fiir eine Gesell-
schaft freier Menschen auf die Dauer
noch tragbar, oder miissen sie nicht
Eingriffe geradezu provozieren, die sich
gegen die Grundnormen dieser Gesell-
schaft richten? Die vorerst punktuelle
Unglaubwiirdigkeit des Systemes iiber-
tragt sich aber sehr rasch auf das
System insgesamt, weil es nicht mehr
in der Lage ist, vitale Probleme unserer
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Zeit zu 10sen, womit diese Entwick-
lung zu einer Diskreditierung der
Marktwirtschaft selbst fiihrt, und zwar
nicht etwa deshalb, weil sie funktions-
untiichtig wére, sondern weil die Spiel-
regeln, die von ihr gefordert werden,
nicht eingehalten worden sind.

Am wichtigsten: Stabilitdt

Spielregel Nummer 1 ist die Einhaltung
einer angemessenen Stabilitidt. Stabili-
titspolitik, verwirklicht iiber markt-
konforme Massnahmen, gehort unab-
dingbar zur Marktwirtschaft. Sie gehort
um so mehr zu ihr, weil es eine sowohl
theoretisch wie empirisch erhértete
Tatsache ist, dass sie unter bestimmten
Voraussetzungen zur monetiren Insta-
bilitat neigen und dass sie sich aus
eigener Kraft nicht mehr auf die ur-
spriingliche Gleichgewichtslage zuriick-
finden kann. Instabilitdt ist der Preis
ihrer individualistischen Struktur. Und
der Bericht Kneschaurek hat glaub-
wiirdig nachgewiesen, dass sich die
gleichgewichtsgefdhrdenden Engpisse
kiinftig eher noch akzentuieren werden.
Worauf wartet also die Wirtschafts-
politik noch ? Jene Friihliberalen jeden-
falls, die sich in unsere Zeit gerettet
haben, und die noch immer dem
Wunschtraume nachhangen, dass jene
Wirtschaftspolitik die beste sei, die
iiberhaupt nicht «veranstaltet» werde,
die mit blindem Vertrauen auf die
«unsichtbare Hand» von Adam Smith
starren und darauf hoffen, dass sie
schon wieder alles in Ordnung bringen
werde, handeln wissentlich oder un-
wissentlich gegen die Marktwirtschaft.

Inflationsbekdmpfung ist moglich

Ist Inflationsbekimpfung moglich?
Selbstverstindlich — wenn die Voraus-

setzungen dazu geschaffen werden!
Und zwar ist Inflationsbekimpfung
auch in einem Lande moglich, das eine
hohe aussenwirtschaftliche Verflech-
tung aufweist. Allerdings miisste dann
in der Wihrungspolitik eine heilige
Kuh geschlachtet werden, die allzu
lange den Weg versperrte; es stellt sich
die Frage, wohin wahrungspolitisch die
Prioritit gelegt werden sollte: auf
einen stabilen Aussenwert oder auf
einen stabilen Binnenwert? Die Ant-
wort sollte eigentlich nicht allzu schwer
fallen, wobei — das scheint eine Selbst-
verstindlichkeit — nicht mit leichter
Hand an der Wechselkursschraube ge-
dreht werden sollte. Jedenfalls muss es
aber als grobe Irrefiihrung bezeichnet
werden, wenn auf Grund eines fixen
Wechselkurses von einer «stabilen
Wihrung» gesprochen wird, wéahrend
der Binnenwert dieser Wéhrung stéin-
dig mehr und mehr zerfillt! Es sind
internationale 'Wihrungskonstellatio-
nen voraussehbar, die unserem Lande
eine ernsthafte Uberpriifung der Wech-
selkurspolitik nicht ersparen werden.
Konjunkturpolitik ldsst sich sodann
bis zu einem gewissen Grade, sicherlich
nicht ausschliesslich, auf ein Problem
der Nachfragesteuerung reduzieren. Im
Gegensatz etwa zu den USA oder zu
Grossbritannien, stand unser Land im
Laufe der Nachkriegszeit stets unter
den Bedingungen einer nachfrageindu-
zierten Inflation, die sich allerdings
dann, wenn sie sich ungebremst aus-
wirken kann, {iber die Lohnbewegungen
in den Typus der kosteninduzierten
Inflation verwandelt. In diese Phase,
die als Sekundirwirkung des ersten
Inflationsschubes aufgefasst werden
muss, ist unser Land eingetreten. Die
Klagen iiber dieses Phidnomen sind
fehl am Platze, weil es vorauszusehen
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war — und auch vorausgesagt wurde —,
und weil es als eine Folge des «laisser
aller» zu interpretieren ist. Auch die
Nichtintervention bringt eine wirt-
schaftspolitische Option zu Gunsten
einer bestimmten Entwicklungsrich-
tung zum Ausdruck. Die Zuckungen
der Anpassungsinflation miissen des-
halb nun ausgestanden werden.

Ein Programm

Was ist zu tun? Das mindeste, was
erwartet werden kann, ist eine Besin-
nung auf die Ursachen des Debakels,
verbunden mit einer Anheizung des
politischen Willens, die Konsequenzen
zu ziehen. In einem kiirzlich vor der
Zircher Volkswirtschaftlichen Gesell-
schaft gehaltenen Vortrag hat Bundes-
rat Ernst Brugger die Leitlinien skiz-
ziert, nach denen sich eine neue Kon-
Jjunkturpolitik auszurichten hétte. Stich-
wortartig ausgedriickt: konjunktur-
politischer Verfassungsartikel, Zielbe-
stimmung, Konzipierung des Instru-
mentariums und der Entscheidungs-
regeln, Verbreiterung der Informations-
grundlagen.

Es ist nicht schwer vorauszusehen,
dass ein derart weitgefasstes Programm
nur dann verwirklicht werden kann,

wenn es gleichzeitig gelingt, den Raum
des politisch Moglichen zu erweitern,
wenn also nicht nur der Weg einer pas-
siven Anpassung an die bestchende
Konstellation des politischen Krifte-
parallelogramms beschritten wird. Von
der Regierung muss der Wille zur
Durchsetzung dieses Programms deut-
lich und unmissverstindlich bekundet
sowie mit entsprechenden Aktionen
unterstiitzt werden. Nur auf diese
Weise ist es denkbar, einen ersten
Schritt in Richtung auf die Losung der
von Bundesrat Brugger skizzierten
grosseren Aufgabe zu tun: ndmlich
direkte Demokratie und Foderalismus
mit den von der Gegenwart geforder-
ten Leistungen in eine aktive neue
Symbiose umzusetzen. Von der erfolg-
reichen Bewiltigung dieser Aufgabe
wird in der Zukunft fiir unser Land
viel abhidngen. Die Konjunkturpolitik
ist ein erster Test, inwieweit der Rege-
nerations- und Anpassungswille in
unserem Lande noch lebendig ist. Echte
Liberale sind keine Statiker, sondern
vom Willen beseelt, die sich stellenden
Aufgaben auf dem Boden einer frei-
heitlichen Wirtschafts- und Gesell-
schaftsordnung zu losen.

Willy Linder

DURCH BILDUNG ZUM FORTSCHRITT

Das Beispiel des Maghreb

Dank seiner giinstigen geographischen
Lage spielte der Maghreb seit jeher
eine bedeutsame Rolle im Mittelmeer-
raum, dieser Wiege der Hochkulturen.

Es ist kein Zufall, dass dieser «Block»
nordafrikanischer Linder — zu dem heu-
te Marokko, Algerien, Tunesien und in
mancher Hinsicht auch Libyen zdhlen
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— im Verlauf seiner Geschichte bis zum
heutigen Tag eine Region der mensch-
lichen Begegnung war, wo Angehdrige
verschiedener Volksgruppen und Reli-
gionen aufeinandertrafen und zusam-
menlebten.

Wie alle andern wichtigen Regionen
der Welt durchlebte auch der Maghreb
eine wechselvolle, von glinzenden
Epochen und Tiefpunkten geprigte
Geschichte. Bald andere beherrschend,
bald selbst beherrscht, verstand er es
doch immer wieder zu «geben» und zu
«empfangen». Dies war meist auch
dann der Fall, wenn die politischen
Machtverhéltnisse dem materiellen und
geistigen Austausch nicht besonders
forderlich schienen. Solche historisch
bedeutsamen Beziehungen bildeten je-
weils den Anfang des fruchtbaren
Zusammentreffens und der gegenseiti-
gen Einflussnahme verschiedener Kul-
turen. Heute darf man die Behauptung
wagen, dass im Maghreb wahrschein-
lich eine «mehrdimensionale» Gesell-
schaft im Entstehen begriffen ist. Sie
konnte dereinst dazu berufen sein, im
Mittelmeerraum eine wichtige Rolle
zu spielen, vorausgesetzt freilich, dass
die Maghrebiner eine Synthese zwi-
schen ihrer althergebrachten Kultur
und dem gegenwirtigen Erziehungs-
system finden. Dieses befindet sich zur
Zeit in einer Phase der Modernisierung.

Von historischen Glanzrollen zur
Stagnation

Die Geschichte des Maghreb war stets
eng mit jener der iibrigen Mittelmeer-
linder verkniipft. Vor rund 3000 Jah-
ren traten die Berber - die ersten Be-
wohner der maghrebinischen Linder —
in Kontakt mit den Phoniziern. Mit

der Zerstorung Karthagos 146 v. Chr.
begann die Epoche der romischen
Herrschaft, die sich iiber viele Jahr-
hunderte hinzog. Zu Beginn des 7. Jahr-
hunderts eroberten die Araber den
Maghreb und brachten die islamische
Religion und die arabische Sprache mit
sich. Die Berber verbanden sich bald
mit den neuen Eroberern. Unter der
Fiihrung des wohl bekanntesten Ber-
bers, Tarik — er gab Gibraltar seinen
Namen -, iiberschritten sie dic Meer-
enge und unterwarfen sich die Pyre-
ndenhalbinsel. Sie sollte wihrend rund
acht Jahrhunderten unter moslemischer
Herrschaft bleiben.

Im Verlauf dieser Epoche sicherte
sich der Maghreb, auch der «islami-
sche Westen» genannt, den ersten
Platz im Mittelmeerhandel. Zur selben
Zeit schenkte er der Welt die hervor-
ragendsten seiner Gelehrten. Es sei
hier etwa Averroes (1126-1198) er-
wihnt, der als einer der ersten die
Westeuropder mit den Kulturen des
klassischen Griechenland und des
Orients bekannt machte. Auch das
Wirken anderer bedeutender Geister
in spiterer Zeit, wie etwa Ibn Chal-
duns im 14. Jahrhundert, war nur dank
den Voraussetzungen mdoglich, die
schon vorher geschaffen worden waren.

Nach dem 14. Jahrhundert trat der
Maghreb allmihlich in eine Epoche
des geistigen Stillstands und Riick-
schritts ein. Auch die wenigen dann
und wann erbrachten Glanzleistungen
vermochten am allgemeinen Zustand
nichts zu dndern. Die Phase der Sta-
gnation zog sich bis in die Zeit der
franzosischen Kolonialherrschaft, also
bis ins 19. und 20. Jahrhundert hin.
Algerien stand von 1830 bis 1962,
Tunesien von 1881 bis 1954/56 und
Marokko von 1912 bis 1955 in kolo-
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nialer Abhéngigkeit. Die mannigfachen
Erfahrungen seiner Geschichte haben
im Maghreb einen nachhaltigen und
wohl fiir alle Zeiten giiltigen Einfluss
hinterlassen. Heute finden sie ihren
sichtbaren Ausdruck in der traditio-
nellen maghrebinischen Kultur wie
auch im «modernen» Unterrichtswesen
der Maghrebstaaten.

Hohepunkte traditioneller Bildung

Die traditionelle maghrebinische Kul-
tur wird in einem gewissen Ausmass
von dem als «original» bezeichneten
Erziehungssystem verkorpert. Dieses
wurde zusammen mit dem Islam in der
Region eingefiihrt und erlebte, wie die
gesamte Geschichte des Maghreb iiber-
haupt, Zeiten der ruhmreichen Ent-
faltung, der Stagnation und des Nieder-
gangs. Charakteristisch fiir das System
sind die den Elementarschulen ent-
sprechenden «Koranschulen».

Weitere Schultypen erfiillen die
Rolle von Gymnasien. Es sind dies die
vorwiegend in den Stddten bestehen-
den «medersa» und die auf die Land-
schaft verteilten «zaouia». Einer wei-
teren Art von Schulen kann man den
Charakter von Universititen zuspre-
chen, so etwa der «zitouna» in Tunis
oder der «Qarawiyine» im marokkani-
schen Fes. Besonders die letztgenann-
ten Bildungsstidtten zogen in friiheren
Zeiten Studenten aus dem gesamten
arabischen Mittelmeergebiet und selbst
aus Europa an. Sie bildeten bedeutende
Gelehrte in allen damals bekannten
akademischen Disziplinen heran und
leisteten damit einen wesentlichen Bei-
trag zur Verbreitung der Wissenschaf-
ten weit iiber ihr engeres Einzugsgebiet
hinaus.

Es seien hier kurz die Namen und
Leistungen der hervorragendsten Per-
sonlichkeiten erwidhnt: Der spitere
Papst Sylvester lernte an der «Qara-
wiyine» in Fes das arabische Zahlen-
system kennen und fiihrte es zum ersten
Mal in FEuropa ein. Der Geograph
Idrisi wirkte um 1154 am Hofe Rogers
II. von Sizilien und stellte eine Welt-
karte her, welcher man sich in Europa
wihrend liber dreihundert Jahren be-
diente. Averroes begann erstmals an-
hand wissenschaftlicher Methoden das
Phidnomen des Blutkreislaufs zu erfor-
schen. Ibn al Banna verfasste gegen
Ende des 13. Jahrhunderts eine be-
kannte mathematische Abhandlung.
Dabei stiitzte er sich auf ein bereits
zuvor vom Gelehrten Al-Khawarismi
publiziertes Mathematiklehrbuch mit
dem Titel «Al-Gebr n’al-mukalala».
Von diesem Buchtitel leitet sich unser
Wort «Algebra» ab. Die letzte iiber-
ragende Gestalt vor der Zeit des geisti-
gen Niedergangs der arabisch-mosle-
mischen Welt war der Maghrebiner
Ibn Chaldun (1332-1406). Er stellte
erstmals wissenschaftliche Kriterien
fiir die Geschichtsschreibung auf. «Das
Wesen der Geschichtswissenschaft»,
so schrieb er in seinen <Prolegomena»,
«besteht in der Untersuchung und Veri-
fizierung der Tatsachen, in der sorg-
faltigen Erforschung der ihnen zu-
grunde liegenden Ursachen und im Be-
miithen um eine vertiefte Erkenntnis
der Urspriinge und des Ablaufs des
Geschehens.» Nach Ibn Chaldun er-
starrte das islamische Bildungswesen
im Maghreb in sterilem Konservati-
vismus.

Zur Zeit unternimmt man da und
dort in den Maghrebstaaten beschei-
dene Versuche, das iiberlieferte Er-
ziehungswesen und die alte Kultur zu
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erneuern. So ist beispielsweise in
Marokko ein besonderes Ministerium
mit dieser Aufgabe betraut. Freilich
gelten heute die eifrigsten Bemiithungen
einem anderen, von Frankreich iiber-
nommenen Erziehungssystem, namlich
dem sogenannten «enseignement mo-
derne».

Das « Enseignement moderne»

Im Maghreb bezeichnet man das ge-
samte von Frankreich geerbte Schul-
und Universitidtswesen als «enseigne-
ment moderne». Dies ist insofern be-
merkenswert, als dieses Erziehungs-
system in seinem Ursprungsland schon
seit langem einen traditionellen Charak-
ter angenommen hat. Aber in den
Maghrebldndern sieht man heute und
wohl auch fiir absehbare Zeit im fran-
zosischen Vermichtnis das fiir die
dortigen Bediirfnisse am besten geeig-
nete und wichtigste Erziehungssystem.

In Marokko beispielsweise iiber-
trafen bereits 1966 die Klassenbestinde
des «enseignement moderne» jene des
herkommlichen Unterrichtswesens um
das 42fache. Fiir das moderne Unter-
richtssystem sind drei Ministerien zu-
stindig, und zwar je eines fiir den
Primarschul-, den Mittelschul- und den
Universitédtsunterricht. Schon allein die
Zahl der Ministerien ldsst auf die Be-
deutung schliessen, die man in diesem
Land dem neuen Erziehungswesen zu-
misst. Ahnlich liegen die Dinge in den
andern Maghrebstaaten. Bekanntlich
passten diese Linder, nachdem sie die
Unabhingigkeit erlangt hatten, das von
Frankreich iibernommene Erziehungs-
wesen den neuen Gegebenheiten an
und unterzogen es einigen Anderungen.
Diese betrafen unter anderem die Schul-

programme und namentlich die Unter-
richtssprache. Heute wird fast im gan-
zen Maghreb in den beiden ersten
Primarschuljahren in arabischer Spra-
che unterrichtet. Wo dies noch nicht
der Fall ist, steht die entsprechende
Massnahme fiir die ndchste Zeit bevor.
Vom dritten Schuljahr an sind Fran-
zosisch und Arabisch Unterrichts-
sprachen.

Dieser fast durchwegs zweispra-
chige Unterricht ist besonders bemer-
kenswert. Auf seiner Grundlage liesse
sich vielleicht mit der Zeit eine Syn-
these zwischen der Vergangenheit und
der Gegenwart verwirklichen, und die
Linder des Maghreb wiren damit in
der Zukunft noch besser in der Lage,
ihre geschichtliche Rolle als Bindeglie-
der zwischen dem Okzident und dem
Orient zu spielen.

Dank seiner Zugehorigkeit zum
arabischen Sprachraum und zum isla-
mischen Kulturkreis wird der Maghreb
in kulturellen Belangen auch kiinftig
mit den Staaten des Mittleren Ostens,
der Wiege seiner Zivilisation, in engem
Kontakt stehen. Dank der Zugehorig-
keit zur franzosischen Sprachgemein-
schaft wiederum wird er auch nach
aussen hin offen bleiben und sich zu
seinem eigenen Vorteil dem rasch fort-
schreitenden Modernisierungsprozess
anschliessen, der sich heute im Bereich
der Wissenschaft, der Technik und des
Giiteraustausches abspielt. Namentlich
dank der Besonderheit seines FErzie-
hungswesens wird er seine Prédsenz auf
beiden Seiten des Mittelmeeres geltend
machen konnen. Schon heute lédsst sich
nimlich feststellen, dass weitaus die
meisten fithrenden Personlichkeiten des
Maghreb Schulen durchlaufen haben,
in denen nach dem modernen Unter-
richtssystem unterrichtet wird.
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«Entwicklung» heisst Bildung

Heute bestreitet niemand, dass die
Erziehung eine der wichtigsten Waffen
im Kampf gegen den Entwicklungs-
riickstand in aller Welt ist. Vergleicht
man nun den wirtschaftlichen Entwick-
lungsgrad eines Landes mit der Lei-
stungsfdhigkeit seines Erziehungswe-
sens, so stellt man fest, dass beide
Aspekte in einer engen Wechselbe-
ziehung zueinander stehen. Der rasante
technologische Fortschritt verlangt nach
immer besser qualifiziertem Personal,
und nur ein Staat mit einem gut aus-
gebauten Erziehungswesen vermag hier
mit den Anforderungen der Zeit Schritt
zu halten. Unter den drei Faktoren,
welche die Entwicklung begiinstigen —
natiirliche Ressourcen, Kapital und
menschliche Arbeitskraft — kommt dem
letztgenannten zweifellos die grosste
Bedeutung zu.

Allerdings gilt es von Fall zu Fall
zu untersuchen, was das Unterrichts-
system eines Landes leistet und inwie-
weit es den konkreten Anforderungen
besser geniigen konnte. So sollte bei-
spielsweise Algerien, das iiber bedeu-
tende Erdolvorkommen verfiigt, sein
Schulwesen allmihlich differenzieren
und besondere Ausbildungsprogramme
fiir technische und industrielle Kader
einfiihren. In Marokko, wo die Land-
wirtschaft noch heute rund zwei Drittel
der aktiven Bevolkerung beschiftigt,
sollte man weniger Gewicht auf die
Ausbildung von Geisteswissenschaftern
legen und dafiir mit viel grosserem
Nachdruck die Schulung von Land-
wirtschaftsfachleuten betreiben. Die
Jugend in den Lindern des Mittelmeer-
gebietes widre gut beraten, wenn sie
sich bei der Wahl ihrer Ausbildung
vermehrt von den tatsdchlichen Be-

diirfnissen ihrer Linder leiten liesse.
Leider zeigt ein Blick auf neuere sta-
tistische Unterlagen, dass auf dem
Erziehungssektor das Gesetz von Ange-
bot und Nachfrage noch nicht spielt.
So machten noch 1966 an den marok-
kanischen Mittelschulen die Absol-
venten des naturwissenschaftlich-tech-
nischen Bildungsganges lediglich 6,6
Prozent der Schiiler der einschligigen
Jahrginge aus. Nicht weniger als 93,4
Prozent bevorzugten also die allge-
meinbildenden, das heisst vorwiegend
geisteswissenschaftlich orientierten
Schultypen. Auch in den iibrigen
arabischen Mittelmeerlindern ist die
Situation alles andere als erfreulich.
1966 zihlte man gesamthaft 1630000
Absolventen von allgemeinbildenden
Mittelschultypen und nur 237000 Ab-
solventen von technisch orientierten
Lehranstalten oder Berufsschulen.

Probleme

Auch eine Untersuchung, die ich selbst
kiirzlich an einigen Colléges und Lycées
in verschiedenen Landesteilen Marok-
kos durchfiihrte, erbrachte keine giin-
stigen Ergebnisse. Von den 203 Schii-
lern der 3. Klasse, die ich auf ihre
Berufswiinsche hin befragte, gedachten
33,9 Prozent nach Abschluss ihrer
Schulzeit eine Arbeit in irgendwelchen
Biiros, vorzugsweise in der staatlichen
Verwaltung, aufzunehmen. Nur 8,37
Prozent hatten sich fiir einen der quali-
fizierten Berufe in der Landwirtschaft
entschieden. Angesichts der volkswirt-
schaftlichen Bedeutung der Landwirt-
schaft in Marokko ist dieser Prozent-
satz vollig ungeniigend. Ferner stellte
sich heraus, dass es ausgerechnet die
aus lidndlichen Gebieten stammenden
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Schiiler sind, welche in der Regel eine
Beamtenlauf bahn bevorzugen. Ihr Ent-
schluss ist allerdings verstindlich, sehen
die jungen Leute hier doch eine Chance,
dem anstrengenden und entbehrungs-
reichen Leben zu entrinnen, dem die
Landbevoilkerung in den meisten Staa-
ten der Dritten Welt heute unterworfen
ist.

Um die Schiiler vermehrt an der
Landwirtschaft oder an einem anderen

fir die Volkswirtschaft eines Staates
wichtigenBerufzu interessieren, miissten
die Lebensbedingungen der biuerlichen
Bevolkerung attraktiver gestaltet und
ihre Arbeit besser entlohnt werden.
Und konsequenterweise wire auch das
Erziehungswesen so weit als moglich
auf die wirtschaftlichen Bediirfnisse
eines Landes und seiner Bevolkerung
auszurichten.
Achmed Moatissime

BALLETT UND OPER IN DER SCHWEIZ

Bis Wazlav Orlikowski nach Wien
ging, galt Basel als Mekka des Balletts
in der Schweiz. In den letzten Jahren
haben sich Genf und Ziirich zu Ballett-
zentren entwickelt. Aber sowohl George
Balanchine wie Nicolas Beriozoff blik-
ken zuriick: der eine auf seinen Neo-
klassizismus, der andere auf die rus-
sische Tradition.

In Genf ist die Kontinuitit fiir die
nédchste Zeit gewahrt. Was in Ziirich
nach Beriozoffs Weggang kiinstlerisch
folgen mag, weiss man nicht — oder
genauer: man ahnt es nach Michel
Descombeys ersten Proben mit ungu-
tem Gefiihl.

Die Schweiz ist - wie iibrigens
manch anderes Land in Mitteleuropa
auch - nun einmal ohne Balletttradi-
tion. Doch klassisches Ballett hat sich
da zumindest ein Publikum geschaffen.
Zeitgenossische Tanzkunst — was immer
man darunter verstehen mag vom Aus-
druckstanz iiber Maurice Béjart bis zu
den gegenwirtigen Kolner und Frank-
furter Versuchen - harrt in der Schweiz
noch der Publikumserfahrung.

Da hat sich nun eben in Basel eine
neue Perspektive ergeben. Mit dem
jiingsten Ballettabend zeigt Pavel Smok
mit seinen tschechischen Tédnzern, wo
heutiges Tanztheater liegen kann, ohne
sich entweder auf miide Prinzenroman-
tik oder auf kunstgewerbliche Arriére-
Garde zu versteifen. Den Charakter
des Experiments trdgt er nicht darin,
dass er elektroakustische Musik auf
ein dafiir wenig eingestelltes Publikum
ausschiittet, sondern dass er Partituren,
die nicht fiir die Tanzbiihne geschrie-
ben wurden, choreographisch adaptiert
und sie damit gestisch deutet.

In Leo$ Janadeks fiinfsédtziger «Sin-
fonietta», einem der profiliertesten
Spitwerke des Mihren von 1926, ldsst
die Truppe keinen Moment den hei-
matlichen Boden vergessen. Der Cha-
rakter des ersten Satzes — «Fanfare»
entstand urspriinglich allein fiir ein
tschechisches Turnfest — scheint fiir
Choreographie und Ausstattung be-
stimmend gewesen zu sein. Weisse
Kostiime auf bldulichem Hintergrund
erinnern an gymnastische Positionen.
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Dabei gehen die technischen Mittel
der Truppe kaum iiber tiichtigen
Durchschnitt hinaus. Uber der Produk-
tion scheint ein Hauch von Volks-
kunst zu liegen. Doch sie iiberzeugt
durch die Kongruenz zwischen tinze-
rischer Umsetzung und Janadeks Mu-
sik, der mit dieser Partitur, «dem Ge-
miit des schlichten Menschen so nahe
wie moglich sein will». Janadek und
Smok werden da zu legitimen Volks-
kiinstlern, ohne gleich politische Pro-
paganda betreiben zu wollen.

Mit Klaus Hubers «Tenebrae»,
1966/67 fiir Paul Sacher und das Basler
Kammerorchester geschrieben, treten
Musikprogrammatik und Ausdrucks-
choreographie in ein Spannungsver-
hiltnis. Der Komponist versteht seine
«Sonnenfinsternis» mit Jean Pauls
«Traum iiber das All» als ein Gang
durch «alle unbegrenzten Riume des
Kosmos». Vier Tédnzer stellen — mit
Hilfe eines Riesennetzes — die Kerker-
situation des Menschen von heute dar.
Begrenzung steht da also gegen Ent-
grenzung. In Hubers zu Stille gerin-
nender und mit expressionistischen
Tonchiffern hantierender Musik kdampft
sich menschlicher Vernichtungstrieb ab.
Gegensitze zwischen Optischem und
Akustischem sind nicht vertuscht, son-
dern offen ausgetragen — etwa wenn die
zu Unhorbarkeit sich zerflockenden
Klanggerdusche durch hektische Be-
wegungsevolutionen  kontrapunktiert
werden.

In Christoph Willibald Glucks
«Don Juan», 1761 in Wien uraufge-
fiihrt, setzt sich Smok iiber Angiolinis
Libretto hinweg und siedelt die Ge-
stalt, die «kein Herkules, schlank ist
wie ein Torero, fast knabenhaft» — so
Max Frisch, im Programmbheft zitiert —
in zeitlos-moderner Umgebung an.

Hans Georg Schifers farbpralle Ko-
stime und die spiegelartigen Dreh-
tiren bringen die Figur zu jenem
«Traum von der Schonheit der Leiden-
schaft und ihrer Hisslichkeit». Glucks
bloss additive und meistens kurzatmi-
gen Sitze werden choreographisch ge-
schickt bogenartig zu Gruppen zusam-
mengefasst. Gegenakzente treten der
Musik entgegen, etwa indem eine
Spannung zum Schlusstakt hin auf-
gebaut und erst im folgenden Charak-
tersatz langsam abgebaut wird. Eine
Steigerung mit Beleuchtungseffekten
und der Ausniitzung einer Doppel-
biithne wird zum spédten Ende der
Musik hin durchgehalten. Dabei gibt
Smoks «Don Juan» einen Hauch von
«Ballet classique», ohne aber in For-
meln zu erstarren, die Ritter von
Glucks Vorlage nur allzu willig an-

bietet.
*

Als legitime Gegenposition erweist sich
da Nicolas Beriozoffs Ziircher Insze-
nierung von Adolphe Adams «Giselle».
Nach siebenjdhriger Aufbauarbeit ei-
ner klassischen Balletttruppe, die mit
«Dornrdschen» begann und als Hohe-
punkte Henzes «Undine», Prokofieffs
«Romeo und Julia» und Tschaikow-
skys « Schwanensee» hervorbrachte, bil-
det es den Abschluss von Beriozoffs
Ziircher Tétigkeit. Dass sein Weg-
gang nicht mit kiinstlerischen Griinden
zu belegen ist, sondern auf theater-
internen Spannungen beruht, macht
das Abreissen einer Ziircher Tradition
der Ballettklassik besonders betriiblich.

Die 1841 in Paris von Carlotta Grisi
kreierte «Giselle oder Die Wilis» von
Théophile Gautier und Victor Saint-
Georges nach einer Erzdhlung von
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Heinrich Heine war von Anfang an
ein Zugstiick fiir Ballettomanen. Sie
darf - neben «La Sylphide» - als Inbe-
griff der franzGsischen Ballettromantik
gelten. Beriozoff hat ihr zu neuem
Biihnenleben verholfen.

Seine «Giselle» iiberzeugt durch
die integrierende Verbindung eines
Weltstars mit den Maoglichkeiten eines
Corps. Gaye Fulton, seit Beriozoffs
Ziircher Début mit dem Haus verbun-
den und in all den Jahren zum eigent-
lichen Ballettliebling gewachsen, gilt bei
Kennern der internationalen Ballett-
Szene als potenteste Giselle-Darstel-
lerin. Tatsdchlich verbindet sie die
Ziige des Naiv-Kindlichen wie des
Drastisch-K oketten mit mimischer Aus-
druckskraft und technischer Perfektion
und wird in der Wahnsinnszene zur
eigentlich sprechenden Menschendar-
stellerin, so dass einem gerade bei ihr
aufgeht, wie gross der Abstand von
Adams Musik ist von dem, was sie
ausdriicken sollte.

Beriozoffs Leistung ist es, die Cho-
reographie frei zu halten von Ballett-
staub und Schmachtkitsch. Er respek-
tiert die von Jean Coralli und Jules
Perrot iiberlieferte Vorlage und erwei-
tert sie iiberzeugend, einerseits durch
einen Prolog nach Adams Musik
«Diable a quatre», andererseits im
ersten Akt um einen aus der russischen
Tradition iibernommenen «Bauern-
Pas-de-deux». Fehlte im zweiten Akt
den Wilis die letzte Prédzision der Arm-
bewegungen, so muss das dem Ballett-
instruktor angelastet werden.

Matti Tikkanen belegt als Prinz
Albrecht, dass er sich technisch und
darstellerisch stark verfeinert hat. Ge-
féllt er sich im Auftritt vor Giselles
Grab zwar in Nureyev-Pose, so erreicht
er im grossen Pas-de-deux individuel-

len Zuschnitt. Stefan Schuller iiber-
zeugt durch Sprungfestigkeit. Irena
Milovan war eine &dtherisch-distan-
zierte Wilis-Konigin.

Max Rothlisbergers Ausstattung ist
mehr als funktional. Die farbbunten
Kostiime im Prolog zeichnen das
erstarrte Zeremoniell einer verkruste-
ten Hofgesellschaft. Die Landschaft im
ersten Akt ist so realititsfrei angedeu-
tet, wie der Nacht-Akt vom Postkarten-
kitsch — zu dem er an und fiir sich zu
driangen scheint — losgeldst bleibt. Das
Orchester unter Frank Egermann wirk-
te studiert und spielte prizis und diffe-
renziert. In den «Polowetzer Tédnzen»
aus Borodins «Fiirst Igor», die dem
Hauptballett iiberfliissigerweise voran-
gestellt worden waren, imponierte die
musikalische Leistung, denn da litt die
Choreographie unter der Fehlbesetzung
der Hauptrolle durch einen technisch
und darstellerisch unzurechnungsféhi-

gen Tédnzer.
%*

Mit Ballett in Zusammenhang steht
auch die wohl interessanteste Opern-
inszenierung auf Schweizer Biihnen der
letzten Monate: Tschaikowskys «Eugen
Onegin». George Balanchine, Ballett-
direktor und Conseiller artistique am
Genfer Grand-Théitre, brachte seine
schon seit Jahren praktizierte, aber
stets wieder leicht variierte Inszenie-
rung nun auch an die Genfer Musik-
biihne.

Tschaikowsky wusste, warum er
seinen «Onegin» als «lyrische Szenen»
bezeichnete. Ein zwingender Hand-
lungsfaden wollte sich fiir ihn aus
Puschkins Versroman offenbar nicht
spinnen lassen. Die einzelnen Personen
treten auf, verausgaben sich in lyri-
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scher Emotionalitdt und treten wieder
ab. Sie stehen in ihrer Vereinzelung
fast so beziehungslos nebeneinander
wie die einzelnen Szenen.

Die Genfer Realisierung stellt sich
dem entgegen, indem H. M. Crayons
Ausstattung die sechs Szenenbilder
durch einen auf klassizistischen Sdulen
ruhenden Biithnenrahmen zusammen-
fasst. Das ist sinnvoll fiir die Bilder
von Larinas Garten bis zu Gremins
Palais, wirkt aber bilderbuchhaft-auf-
geklebt bei der Winterlandschaft der
Duellszene und ist tiberfliissig-verdeckt
bei Tatjanas Zimmer.

Jede «Onegin»-Inszenierung wird
sich auf den Gegensatz zwischen der
Intimitit der Solo- und Duett-Mo-
mente und der Grandiositdt der Tanz-
tableaux ausrichten. Die Erwartung,
Balanchine werde nun die Oper durch-
weg verchoreographieren, wurde ange-
nehm enttduscht. Sogar die tragenden
Tanzszenen — wie der Bauerntanz im
ersten, der Walzer im zweiten und die
Polonaise im Schlussakt — wurden so
entartifizialisiert, dass sie nicht mehr
wie Balletteinlagen wirkten, sondern
charakterisierende, am Schluss gar
sprechende Funktion hatten. Das fiihrt
so weit, dass im Walzer die Chor-
chargen so unters Berufsballett ge-
mischt werden, dass im Gesamtein-
druck eine gestorte Prizision resul-
tiert. Gerade diese aber macht glaub-
haft, dass auf einem russischen Fami-
lienfest zu Anfang des 19. Jahrhun-
derts eben so und wohl kaum kiinst-
lerisch perfekter getanzt wurde. Da
wurde Balanchine zum Naturalisten.

Im Schlussakt wird die Choreo-
graphie ausdeutend. Balanchine zieht
die beiden letzten Szenen zusammen.
Tatjana empfingt nun Onegin nicht
mehr in ihrem Gemach, sondern stosst

im Ballsaal fast zufillig auf ihn. Wie
der nun Zuriickgewiesene davonstiirzt
und Tatjana allein zuriickbleibt, zieht
das Corps de ballet als Reminiszenz
an die Polonaise nochmals iiber die
Biihne. Damit ist den Schlusstakten
nicht nur das Fortissimo-Pathos ge-
brochen, sondern die Regieabsicht ist
eindeutig gemacht: die Konvention der
Gesellschaft siegt iiber die Emotionen
des Einzelnen. Balanchine gibt sich
als Symbolist.

Leider liess bei den Sidnger-Dar-
stellern Peter Gottlieb so ziemlich alles
vermissen, was einen Onegin glaubhaft
machen koénnte. Weder ist er zu An-
fang der kalte, fiir Tatjanas Liebe un-
empfindliche Zyniker, noch wandelt er
sich zu dem der gliihenden Leiden-
schaft fahigen Heimkehrer, weder -
was Tschaikowsky ausdriicklich vor-
schwebte — Dandy noch Don Juan,
kdmpfte er zudem mit der franzosi-
schen Diktion, so dass selbst die hym-
nischen Emanationen im Schlussbild
stimmlich gedrosselt wirkten. Elisabeth
Soderstrom vollzieht als Tatjana die
Entwicklung von der empfindsamen
Gutbesitzerstochter iiberzeugend zur
Petersburger Grand’Dame und nimmt
der Brief-Szene durch ihre stimmlich
und gestisch gestufte Gliederung alle
Liange. Eric Tappy ist als Lenski
schwidrmerischer Jiingling durch und
durch. Della Jones kann der Olga nicht
mehr geben als den Anstrich eines
naiven und liebestollen Middchens. Als
Monsieur Triquet hatte Hugues Cué-
nod, der einen dltlichen Franzosen
leider mit schon éltlicher Stimme wie-
dergeben musste, die hoflichen und
leicht bemitleidenden Lacher auf seiner
Seite.

Armin Jordan lockte die farblichen
und dynamischen Zwischentone mit
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Subtilitit aus dem Orchestre de la
Suisse Romande hervor. In jedem
Moment stets anschmiegsamer Stim-
menbegleiter, wusste er gleichwohl die
koloristischen und klanglichen Details
herauszumodellieren. Durchsichtig,
priagnant, gleich entfernt von Fadheit
wie von Pathos, klang da Tschai-
kowskys Partitur, als wire sie bereits
die eines franzosischen Impressionisten.

Seltsamerweise reagierte das Gen-
fer Premierenpublikum eher mit flauem
Applaus. Das konnte kaum als Echo
fir die beinahe durchweg iiberdurch-
schnittlichen kiinstlerischen Leistungen
aufgefasst werden. Offenbar versteht

der Grossteil des Opernpublikums
heute auch mehr als neunzig Jahre
nach der Moskauer Urauffithrung
immer noch nicht, hinter die Ober-
fliche dieser Partitur durchzuhdren.
«Eugen Onegin» ist als Bithnenwerk
weniger fiirs Auge als fiirs Ohr. Das
musste wohl Tschaikowsky selber ge-
meint haben, als er seinem Werk den
Mangel an Durchschlagskraft einge-
stand. Es erklidrt, warum «Onegin» in
den letzten Jahren hauptsichlich eine
Funk- und Schallplattenoper geworden
ist.

Rolf Urs Ringger

NACKTER HAMLET UND WELTTHEATER

Zu Auffiihrungen im Schauspielhaus Ziirich

Nicht dass der Spielplan unserer Biih-
nen neuerdings bestimmt ist durch die
Bearbeitungen antiker oder klassischer
Vorlagen, gibt Anlass zu kritischen
Betrachtungen. Es ist das Recht jeder
Epoche, sich die grossen und unver-
ginglichen Themen anzueignen und sie
so zu gestalten, wie sie sie siecht. Die
Frage ist, ob Zerstorung oder Neu-
schopfung das Resultat sei. Man muss
es von Fall zu Fall entscheiden.

In Ziirich nahm die Spielzeit nach
Neujahr einen Verlauf, der gleich
mehrere Beispiele der Bearbeitung oder
der ganz freien Paraphrase zur Dis-
kussion stellt. Von Joseph Papp, einem
versierten New Yorker Theatermann,
der sich besonders auch in Shakespeare
auskennt, brachte das Schauspielhaus
zum erstenmal in deutscher Sprache
«William Shakespeares <nackter> Ham-
let», nachdem unmittelbar der «Amphi-

tryon» vorausgegangen war, den Peter
Hacks nach Plautus, Moliére und
Kleist neu geschrieben hat. Streng ge-
nommen konnte man auch die Insze-
nierung des « Urfaust» von Goethe, die
Friedrich Diirrenmatt herausgebracht
hat, unter die Bearbeitungen zédhlen:
sie hielt sich nicht an Goethes Text
allein. Und wenn wir schon bei Diirren-
matt sind, so wére zu erwédgen, ob man
nicht in seinem neusten Werk, dem
«Portrait eines Planeten», eine neue
Version des alten Welttheaters sehen
miisse, nicht eine Bearbeitung zwar,
sondern ein eigenstidndiges Stiick Thea-
ter, jedoch mit dem Anspruch, den
Calderon erhob, und darum also die
Neugestaltung eines grossen und unver-
ginglichen Themas.

Wenn Papp den Hamlet in einen
jungen Amerikaner verwandelt, einen
fragenden und ratlosen, einen unruhi-
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gen, skeptischen und in romantischen
Sehnsiichten sich verlierenden Mann,
so mag das zunidchst als Entweihung
erscheinen. Aber nicht die Figur Ham-
let ist davon betroffen, sondern die
Aura, die ihr die Wiirde der Uber-
lieferung, die Verehrung von Genera-
tionen verlichen hat. Und genau diese
Entriickung des Helden eines ehrwiirdi-
gen Werks ist der Grund, warum Neu-
bearbeitungen unausweichlich sind. Es
geht nicht darum, den «Hamlet» auf
der Biihne zu =zelebrieren; es geht
darum, sein Problem zu zeigen, im
Publikum Reaktionen und Denkvor-
ginge auszulosen. Es mag durchaus
sein, dass Papps kithner und unbe-
kiimmerter Versuch in Einzelheiten
nur in New York wirklich funktio-
niert, in Europa aber nicht und sicher
nicht besonders gut in Ziirich. Aber
das hidngt da auch mit der Inszenie-
rung zusammen (Giinther Biich), die
merkwiirdigerweise viel zu streng und
sozusagen werkgetreu war: Biich hielt
sich fast sklavisch an die Anordnungen
Papps, wo er doch aus der anderen
Situation, aus dem durchaus anderen
Verhiltnis eines anderen Publikums
zur Shakespeare-Tradition heraus auch
andere Losungen hitte finden miissen.
Vor allem war seine Inszenierung zu
umsténdlich, zu sehr bemiiht, zwischen
den dreiunddreissig Nummern der
Pappschen Bearbeitung Uberginge zu
basteln. Das hatte zur Folge, dass zwi-
schen den einzelnen Trouvaillen der
unkonventionellen Interpretation viel
zu grosse Zwischenrdume lagen, in
denen sich das Interesse und das gei-
stige Vergniigen des Zuschauers wieder
verloren. Dennoch ist der Abend be-
merkenswert, nicht zuletzt dank Chri-
stoph Bantzer, dem jugendlichen Dar-
steller des Hamlet. Seine Leistung steht

ausser allem Zweifel, seine Wandlungs-
fahigkeit und mimische Préizision sind
phdnomenal. Ich glaube zwar nicht,
dass Papps Bearbeitung oder Neu-
schopfung enthiillt, was sie im Titel
behauptet: den «nackten» Hamlet,
will also offenbar sagen den entlarvten,
den auch dem zeitgendssischen Kostiim
entrissenen Menschen schlechthin.
Denn zeitbedingt und milieubedingt
ist dieser Hamlet erst recht. Man kann
jedoch sagen, er sei neu, er spreche
unmittelbarer, mehr von Du zu Du,
mit dem Publikum, weil er befreit ist
von den Ketten und Hemmungen der
Tradition, frei von den literarischen
Kommentaren, die eine Kklassische
Figur einspinnen und vergattern. Wich-
tig sei, so Jan Kott in seinem beriithm-
ten Shakespeare-Buch, dass wir durch
den Shakespeareschen Text hindurch
zu den Erfahrungen unserer Zeit finden,
zu unserer Unruhe und unserer Sensi-
bilitit.

Ich weiss nicht, ob das geniige.
Sicher, viel ist erreicht, wenn Hamlets
Geschichte nicht mehr draussen bleibt,
nicht mehr « Kultur» ist in einem steri-
len Sinne. Jedoch was zeigt sie dann,
wozu fordert sie uns auf? Ich wiirde
meinen: zum Widerspruch, nidmlich
zur Tat. Bei Papp jedoch, dessen Bear-
beitung an Comics erinnert, besteht
die Gefahr, dass das Ganze wiederum
zum Bilderbogen erstarrt. Der Jahr-
markt ist vielleicht doch nicht der Ort,
an dem «Hamlet» spielt.

Die Erfahrungen unserer Zeit stehen
zweifellos hinter Friedrich Diirrenmatts
Welttheater «Portrait eines Planeten».
Es zielt auf den Zustand und das Schick-
sal der Menschheit in dieser Zeit.
Zwangsldufig miissen da die einfachen
Ordnungen, in denen sich noch im
Barock der Mensch gehalten sah, als
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Hilfskonstruktionen ohne konkrete Be-
deutung erscheinen. Der Dialog der
vier Gotter zu Beginn und am Schluss,
und dann auch der Bilderbogen, der
die Wirklichkeit der Welt heute in
Momentaufnahmen festhélt, zeigen den
Menschen nicht zwischen Zeit und
Ewigkeit, sondern eher etwa zwischen
Sexwelle und Erich von Dinikens
Erinnerung an die Zukunft. Mit andern
Worten: das Unternehmen Diirren-
matts lduft stindig Gefahr, trivial aus-
zugehen.

Es kommt hinzu, dass dieser Text
fiir Schauspieler keine zusammen-
hingende Handlung hat. Schon der
Titel sagt, dass ein Bild gezeigt, ein
Zustand geschildert werden soll. Ein
Bild zudem, das aus lauter Schnapp-
schiissen zusammengefiigt ist, aus Zei-
tungsstoff vorwiegend, etwa wenn der
Krieg in Vietnam, das asiatische
Bauernpaar, die Mondlandung, die
Rangelei umKonferenzformalitéiten, die
Gespriache politischer Schieber oder
die Beratungssitzung des Présidenten
angedeutet sind, oder dann Informa-
tionen iiber das Leben heute: die Leere
ausgebrannter Menschen im Alters-
heim, das Irrenhaus mit seinen Insassen,
eine Kommune, amerikanische Kriegs-
witwen im Coiffeursalon. Aus Num-
mern dieser Art setzt sich Diirrenmatts
Welttheater zusammen, und dass sie
kabarettistischen Einschlag haben, ist
vor allem am Charakter des Dialogs
abzulesen, der kurzziigig, von unbe-
kiimmerter Direktheit ist und eben
darum mehr als einmal in Trivialitit
umschlédgt. Die Voraussetzungen dafiir,
dass «Portrait eines Planeten» iiber
einen Ulk von allerdings makaberem
Zuschnitt hinausgerit, scheinen #us-
serst gering, und wiederum erhebt sich
die Frage, ob der Versuch, Welt-

theater wie im Mittelalter oder im
Barock, aber natiirlich aus den geisti-
gen und kiinstlerischen Voraussetzun-
gen unserer Zeit heraus zu machen,
nicht kliglich misslungen sei. Man
miisste sich nicht wundern.

Aber das Unverhoffte und in neu-
artigem Sinne Absurde ereignet sich
tatsidchlich. Ich weiss nicht, wie weit
die Zuschauer sich klar dariiber wer-
den, warum sie trotz der Unverbind-
lichkeit der einzelnen Bilder, trotz der
manchmal ans Hahnebiichene gren-
zenden Simplifikationen, mit denen
hier Politik, Privatleben und Gesell-
schaft gezeichnet sind, der Faszination
des Theaters nicht entgehen, und es
gibt librigens Kritiker genug, die stolz
darauf sind, dem Dramatiker seine
Banalititen ungeriihrt aufzurechnen.
Was mich betroffen hat, ist jedoch
gerade die Uberwindung dieser Schwi-
chen und Gefahren durch die Schau-
spieler. Und zwar ist es natiirlich nicht
so, dass hier Schauspieler einen hoff-
nungslos schwachen Text retten; son-
dern dieser Text ist auf eine verbliif-
fende Weise so beschaffen, dass Aktion
und Darstellung aus ihm hervorgehen,
wenn sich Schauspieler seiner anneh-
men. Diirrenmatt sagt, er vertraue der
Wirkung des Schauspielers mehr als
der Literatur. Thm sei das Theater-
literarische, Rhetorische, ihm seien
die schonen Sentenzen verhasst, und
darum verzichte er darauf. Auch wenn
es um hochste und letzte Dinge geht,
wie man siecht, um Weltuntergang und
Ende der Menschengeschichte. Sicher
kann man nicht sagen, der Text dieses
Welttheaters sei vollig unbedeutend.
Es gibt darin Partien, die von der ge-
staltprigenden Kraft der frithen Dra-
men Diirrenmatts sind. Aber auch da
kommt er jetzt mit weniger Text aus,
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mit Texthinweisen nur, um den fru-
strierten Gewerkschaftler, den For-
scher oder den Maler im Irrenhaus
sich selbst vorstellen zu lassen.

Das Stiick kommt ganz ohne Biih-
nenbild und Handlung aus, es baut
allein auf die Schauspieler im leeren
Raum, kaum dass ihnen ein paar
Requisiten zugestanden werden: Ki-
sten, ein Klappstuhl, ein Eimer. Die
Inszenierung, fiir die der Autor per-
sonlich zeichnet, ist splirbar aus der
dramaturgischen Grundvoraussetzung
dieses Textes konzipiert, dass nimlich
der Schauspieler und nichts anderes
wichtig sei. «Theater», sagt Diirren-
matt in einer Anmerkung zum Stiick,
«das sich auf sich selbst reduziert».
Acht Darsteller, vier Damen und vier
Herren, teilen sich in die vielfdltigen
Aufgaben. Sie libernehmen im Ablauf
des Spiels mehrere Rollen, sie iiber-
nehmen den Part der Gotter und den
Part der Menschen, sind Opfer und
Téter, Schwichling und Grossmaul.
Nicht die Sentenzen, nicht der Inhalt
dessen, was sie sagen, erzielt Wirkung,
sondern allein die Intensitdt ihrer
schauspielerischen Ausstrahlung. Die
Welt, die Diirrenmatt mit Hilfe seiner
Schauspieler erstehen ldsst, ist eine
Welt der sprechenden Gebidrde, der
theatermissigen Situationen. Und dar-
in, so scheint mir, liegt sowohl der
Reiz wie letztlich doch auch die
Schwiche des «Portraits eines Pla-
neten».

Der Reiz, weil dieses Portrait leben-
dig ist. Man wohnt den Szenen beli,
man sieht sie entstehen, man erlebt,
wie eine Figur sich bildet, wie eine
Rolle Gestalt annimmt. Aber zugleich

ist diese radikale Auflosung des Stoffs
in Theater dafiir verantwortlich, dass
ein verbindliches Wort iiberhaupt nicht
mehr gesprochen wird. Und der ab-
grundtiefe Pessimismus, der Diirren-
matts Welttheater bestimmt, macht
den Zuschauer wohl nicht betroffen,
sondern wird kiihl zur Kenntnis ge-
nommen. Lebendige Bilder, gewiss,
aber schwarz in schwarz gemalt nach
dem Willen des Portraitisten ; es konnte
auch anders sein. Ahnlichkeit mit
unserem Planeten Erde ist dem Konter-
fei am Ende nicht abzusprechen, nur
lassen sich andere ebenfalls denken,
mit nicht geringeren Graden von Ahn-
lichkeit, aber weniger schwarz.

Die Aufnahme im Publikum ist
eher kiihl. Einige stossen sich wohl an
Banalitiiten, einige vermissen den Ernst,
der dem Augenblick angemessen wire,
in dem eine kosmische Katastrophe
unser Sonnensystem in den Raum zu
fegen droht. Und viele werden denken,
Welttheater, wie es Calderon etwa
machte, sei schoner und tiefer. Das zu
entscheiden, ist Sache jedes einzelnen
Zuschauers. Was mich betrifft, so bin
ich betroffen von der Kraft der schau-
spielerischen Wirklichkeit, von diesem
unabldssigen Werden und Vergehen,
das im Spiel der acht Darsteller zu ver-
folgen ist. Und im iibrigen trifft wohl
zu, was Diirrenmatt zu seinem Stiick
iiberdies anmerkt: dass die Welt, in
der wir leben, weder heil noch tief-
sinnig, sondern in unheilvolle Banali-
titen verstrickt sei. Aber war das
jemals anders? Und haben es die Dich-
ter darum unterlassen, der Sinnlosig-
keit Sinn entgegenzusetzen ?

Anton Krdrtli
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