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Kulturelle Umschau

WEGWERF-LITERATUR?

Im deutschen Literaturgesprich ist ein
neuer Begriff Mode geworden: die Weg-
werf-Literatur. Damit wird nicht etwa
darauf angespielt, was seit alters mit
Bichern geschah, die nicht {ber ihr
Erscheinungsjahr hinausgelangten. Nicht
die Romane, Prosastiicke und Gedichte
sind gemeint, die termingerecht als viel-
versprechend, als Biicher des Jahres und
als Verwirklichung neuer Schreibweisen

angekiindigt und gepriesen — und iibers

Jahr bereits wieder abgeschrieben werden.
Hier ist nicht die Rede von den Nieten des
Schrifttums, die es immer schon gab, son-
dern wvon literarischen Produkten, die
eigens zu dem Zweck verfertigt werden,
dass man sie nach Gebrauch wegwirft.
Man kann, wenn man durchaus will, der-
gleichen Texte interpretieren als konse-
quenten Protest gegen die Leistungsgesell-
schaft und besonders gegen das biirger-
liche Kunstverstindnis. Diese Literatur-
produkte zum Wegwerfen verweigern sich
der Funktion, die dem Kunstwerk lange
Zeit zugewiesen war. Sie wollen das Gegen-
teil von zeitlos, wertsetzend, dem Gewiihl
des Tages enthoben sein. Ahnlich wie
gewisse Erscheinungen auf dem Gebiet der
bildenden Kiinste funktionieren derartige
Texte oder literarische Gags nur einmal,
nédmlich das erstemal. Nach Gebrauch sind
sic wertlos geworden, Wegwerf-Literatur.
Gedichte aus vorgefundenem Sprachmate-
rial, Collagen aus Klischees und Kiirzeln,
Literatur als Puzzle oder als Bausatz, die
der Leser nach Belieben zusammenstellen
oder montieren kann, gebidrden sich als
neuste Gattungen, deren hervorstechende
Eigenschaft ihre Reproduzierbarkeit ist.
Sie gleichen Gebrauchsanweisungen; hat

man sie gelesen, so kann man - voraus-
gesetzt, dass man Spass daran hat — in
gleicher Weise auf eigene Faust produ-
zieren.

Nun ist zweifellos die Absage an Auf-
fassungen, die von einer scharfen Trennung
der Kunst vom Leben ausgehen, sehr be-
rechtigt. Wenn tatsédchlich das Bewusstsein
dafiir erwacht wire, dass Kultur kein aus-
gesparter Bezirk ist und demzufolge auch
Kunst und Literatur nicht bloss Verzau-
berungs-, sondern ebenso sehr Aufkla-
rungsfunktionen haben, so miissten wir
das wirklich begriissen. Die Theorie und
die Terminologie sind heute radikal darauf
ausgerichtet. Fragt sich nur, ob die Praxis
stimme. Da spricht man von «visualisier-
ten Prozessen» und von «Action Prosa»,
da versichert man, das Konzept sei wich-
tiger als das ausgefiihrte Projekt, und dem-
entsprechend seien auch die Arbeiten der
Schriftsteller zu wiirdigen. Literatur soll
ein Gebrauchsgegenstand sein, nichts wei-
ter, eine intelligente Spielerei, eine Neu-
entdeckung der Umwelt, die als Beispiel
und Ansporn dienen kénnte. Horst Bienek
zitiert in seinem Diskussionsbeitrag zum
Thema « Wegwerf-Literatur» Witold Gom-
browicz, der schon 1938 geschrieben hat:
«Vor allem brecht ein fiir allemal mit dem
Wort <Kunst> und auch mit dem andern
«Kinstler>. Hort auf, euch an diesen Wor-
ten zu berauschen, die ihr bis zur unend-
lichen Monotonie wiederholt. Ist es nicht
so, dass jeder ein wenig Kinstler ist? Ist
es nicht eine Wahrheit, dass die Mensch-
heit Kunst nicht nur auf Papier und Lein-
wand schafft, sondern in jedem Moment
des tdglichen Lebens ?»

Vielleicht sollte es so sein. Aber auch

921



dann wird man feststellen, dass sich von
dem Geschaffenen einiges besser bewihrt
als anderes. Mit andern Worten: Was da
von Kunstlern und andern geschaffen wird,
unterscheidet sich im Hinblick auf seine
Qualitdt. Die geistigen und &sthetischen
Bediirfnisse eines intelligenten Zeitgenos-
sen sind nicht so anspruchslos, dass ihnen
alles und jedes geniigt, wenn es nur auf
irgend eine Weise Bezug hat zur Wirklich-
keit. Die Autoren der Wegwerf-Literatur
gehen von der Erfahrung aus, in einer Welt
aus zweiter Hand zu leben: es gibt fir sie
keine andere. Was sie beschreiben, dar-
stellen, dokumentarisch belegen, ist ein
fragwiirdiges  Zivilisationsparadies. Sie
machen bewusst — oder haben jedenfalls
die Absicht, dem Leser bewusst zu machen,
wie und wo er lebt. Das ist verdienstvoll,
und es mag sogar funktionieren. Tut es das
aber, so ist wirklich nicht einzusehen, wozu
diese Gattung Literatur fiirderhin noch zu
gebrauchen sein sollte. Man kann sie nach
Kenntnisnahme getrost wegwerfen. Denn
sie hat ihre Schuldigkeit getan, wenn sie
aufgezeigt hat, wie mies die Welt und wie
mies die Menschen sind. Gelingt ihr das
nicht, bleibt sie blind in all ihrer Auf-
deckungswut, ndmlich ungenau, pauschal,
der Masche verhaftet, so taugt sie nicht
einmal zum fliichtigen Gebrauch.

Gibt es dazu keine Alternative? Ist es
unausweichlich, im Protest gegen die ver-
zweckten Zwecke und in der Demonstra-
tion gegen den Enthusiasten, der sich an
Kunst und Literatur berauscht, anstatt sich
der Herausforderung ihrer Gegenwelt zu
stellen, nur immer den Enthiiller, den Zer-
storer ungerechtfertigter Illusionen zu
spielen? Wenn Kritik eine mogliche und
notwendige Funktion der Kunst ist, so
sollten wir darob nicht eine andere ver-
gessen: Visionen zu beschreiben, Gegen-
bilder einer heillosen Welt, Bilder einer
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besseren Heimat des Menschen. Der Kampf
gegen die verwerfliche Neigung, derglei-
chen flugs zum Alibi zu erniedrigen, ver-
dient jede nur denkbare Unterstiitzung.
Ihn freilich auf die Weise zu fiithren, dass
man auf Visionen und Gegenbilder tber-
haupt verzichtet, dass man selbst den Ver-
such dazu unterldsst und die Versuche
anderer beldchelt, ist eine sonderbare
Therapie. Dem Menschen zu zeigen, wie
unzumutbar seine Zustidnde seien (wenn
sie das sind!), ist nur ein erster Schritt.
Die Welt des Glamours und des Kunst-
stoffs, die Konsumwelt und die tausend
Surrogate zu bekdmpfen, ist Sache des
Kiinstlers und Schriftstellers nur bedingt.
Zur Not konnen das Padagogen, Journa-
listen und Politiker auch. Die wahre
Herausforderung, die grosse Alternative
zur Wegwerf-Zivilisation, ist nach wie vor
die Kunst, die Wahrheit und Moglichkeit
des Menschen aufzeigt und gerade dadurch
zur bewegenden und veridndernden Kraft
wird, dass sie Phantasie und Freiheit gegen
die Zwinge des Lebens setzt.

Anti-Literatur und Anti-Kunst haben
langst jene Marktgingigkeit erreicht, die
sie ihren Vertretern und Anhédngern selbst
verdidchtig machen miisste. Die Kultur-
industrie hat sich genau gleich wie vorher
der «Bestdtigungsliteratur» nun auch der
spielerischen Verneinungen beméchtigt, sie
spielt sie hoch und verdient damit nicht
anders als mit den hehren Bildungsgiitern
von einst. Und vornehmlich sind es Pro-
dukte mit der Eigenschaft aufzufallen, die
jetzt das Rennen machen: Dinge, deren
Oberfliche und Machart fiir eine Weile
aufblitzen. Ein Leerlauf, nichts weiter.
Wir sollten uns nicht weismachen lassen,
inihnen sei mehr Wahrheit und bewegende
Kraft als in einer Schlagerschnulze.

Anton Krittli



JAHRESAUSSTELLUNG - KUNSTMARKT, INFORMATIONS-

ANGEBOT UND STREITOBJEKT

Basel

Die Weihnachtsausstellung der Basler
Kinstler 1970 wird bald die Hundertste
ihrer Art sein; sie erfiillt noch heute eine
alte, iber Generationen respektierte Funk-
tion; sie teilt noch immer den Namen mit
dhnlichen Veranstaltungen des Dezember-
monats, die im Hinblick aufs Fest Kiuf-
liches anbieten, zugleich den Besucher
anregen und erfreuen wollen: Weihnachts-
markt, Weihnachtsbazar, Weihnachtsaus-
stellung. Und sie ist noch immer die einzige
Veranstaltung, an der Kiinstler, die in
Basel Biirger oder in der Stadt oder ihrer
Umgebung ansédssig sind, ohne Ansehn
der Person, ohne Zugehorigkeit zu einer
Berufsgemeinschaft, ohne erhebliche Ko-
stenbeteiligung (nur die Transporte zum
und vom Ausstellungslokal gehen zu
Lasten der Teilnehmer) ihre Werke im
Rahmen einer geordneten, gut organisier-
ten Veranstaltung vor die Leute bringen
konnen. Ob er sich als « Kunstler» betrach-
tet, entscheidet der Einsender vorerst sel-
ber. Es haben auch dieses Jahr wie schon
frither Dilettanten jeglichen Alters, auch
Schulkinder, eingeschickt. Wer aus der
Ausstellung verkauft, hat dem Kunstverein
(der fiir Lokal, Betreuung, Versicherung,
Publizitdt, Publikumsfiihrungen sorgt) nur
13 Prozent Provision zu bezahlen — erheb-
lich weniger als in einer privaten Galerie.

Der Idealfall also einer demokratischen,
weitherzigen Kunsteinrichtung! Und doch
steht die Weihnachtsausstellung Jahr fiir
Jahr unter Beschuss. Von seiten der Kiinst-
ler — denn da wird immer noch juriert und
abgewiesen, da wird ohne Mitspracherecht
des Ausstellers gehidngt. Von seiten des
Publikums: da nehmen unpopuldre, un-
handliche Werke einen zu grossen Raum
ein. Oder umgekehrt: da wird das Niveau
bedenklich gesenkt durch Duldung von
schwachen Werken. Von seiten der Kriti-
ker: da wird die immer wieder angegriffene
Ausstellungsform der Sammelpréisentation

bis ins letzte Drittel des 20. Jahrhunderts
konserviert, wiewohl sie kaum neue Ge-
sichtspunkte oder Botschaften herauszu-
stellen vermag, sondern den Besucher mit
dem Sammelsurium hochst divergenter
Individualleistungen konfrontiert.

Und doch wird die Einrichtung weiter-
behalten, und zwar, unter Einsatz von be-
trachtlicher, unentgeltlicher Arbeit: neun
Juroren arbeiten zwei Tage lang ehren-
amtlich, und das weit iiber das Mass eines
Achtstundentags hinaus. Bei aller Kritik
ist und bleibt auch die Weihnachtsausstel-
lung die beste Erfolgsveranstaltung des
Jahres in der Kunsthalle. Immer noch ist
die Beteiligung der Kiinstler stark, sind
Besucherzahlen und Verkaufsquote hoch.

Aber bilden nur Gewohnheit und kom-
merzieller Erfolg die Rechtfertigung der
vielverldsterten Angelegenheit? Liegen
nicht viel tiefer verankerte Bediirfnisse zu-
grunde? Ist es nicht vielmehr so, dass diese
Weihnachtsausstellung die einzige Gelegen-
heit bildet, wo sich der Kinstler vor dem
Publikum zur Stelle melden kann und wo
sich eine freie und relativ unmanipulierte
Begegnung zwischen Kiinstler und Be-
trachter abspielen kann? Das Schlagwort
von der «Kunst als Ware» hat - hoffent-
lich — bald ausgespielt. Den Kiinstler auf
seine Rolle als Produzent von Verkaufs-
artikeln festzunageln, erscheint doch reich-
lich einfach. Und der Widerstand zeit-
gendssischer Kinstler dagegen setzte ja
auch lingst ein: wer kann Christos ver-
packte Kiisten kaufen, wer die Landart-
Werke in der Wiiste von Nevada besitzen,
wer sich die Konzeptionen und Attitiiden
zu Eigentum nehmen? Kiinstler wollen
nicht nur gehandelt und gekauft, sondern
vor allem wahrgenommen werden, in
Erscheinung treten, ihre Mitteilungen und
Schépfungen weiter geben konnen. Und
zwar sowohl die grossen wie die kleinen
Lokalberiihmtheiten. Darum zihlt fir sie
erstaunlicherweise die «Kritik» so viel -
so fadenscheinig auch immer sie sei — und
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darum zdhlt fir sie das Ausstellen in
einem Rahmen, der gerade auch dem
breiten Publikum konveniert und der nicht
an exklusive Kennerschaft appelliert. Ich
rede vom Gros der Kiinstler. Von der
Gesamtheit jener, die sich in der begrenz-
ten Enge einer lokalen Region um schopfe-
rischen Ausdruck miihen. Sie finden zum
Beispiel in der Weihnachtsausstellung ihr
Forum.

Einschrinkungen, die aus bisher nicht
gelosten Bedingungen hervorgehen, wider-
sprechen allerdings dem Grundgedanken
einer ganz freien, an keine Kiinstlergesell-
schaften, an keine Richtungen und keine
staatlichen Forderungsstellen gebundenen
Ausstellungsgelegenheit. Es wird juriert —
weil es ja nun gerade den einsendenden
Kinstlern auch wieder nicht recht ist, wenn
offensichtlicher Ramsch die qualitdtvolle-
ren Arbeiten konkurrenziert und die vor-
handenen Rdume verstopft. Es wird refii-
siert, weil die Kunsthalle nicht iiber unbe-
schrankten Raum verfigt. Dieses Jahr ver-
langte ein Kiinstlermitglied von der Jury (sie
wird jedes Jahr neu aus Kinstlern verschie-
dener Richtung und aus Laien zusammen-
gesetzt) zu Beginn der Juryarbeit nach
einem ersten informativen Rundgang: man
solle von der «autoritiren Beurteilung»
abkommen, man solle mit knappsten Ab-
streichungen womoglich alle 960 Einsen-
dungen aufnehmen, auf traditionelle Pri-
sentation verzichten und der Weihnachts-
ausstellung den Charakter eines Bazars
verleihen. Das ist kein neuer Gedanke —
er wurde schon unzdhlige Male gedussert
und zuriickgezogen, weil Bilder und Plasti-
ken doch zumindest Anspruch auf sichere,
wenn auch nicht unbedingt prunkvolle
Unterbringung haben. So liess sich im
Verlauf der Jurierung wohl der Grundsatz
hochhalten, moglichst viel und moglichst
vielerlei aufzunehmen. Auch Objekte, die
man vor kurzem schlechtweg als Pfusch
und Kitsch deklariert hitte, behielt man,
wenn nur ein Funken originaler kinst-
lerischer Begabung darin zu spiiren war.
Man einigte sich mit dem Konservator
zum vornherein darauf, in der Einrichtung
vom gewohnten Schema abzugehen, die
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Séle zu «stopfen» — und doch wurde unge-
fahr die Halfte aller Einsendungen zuriick-
gewiesen.

An der Erdffnung verteilten den Her-
beistromenden drei junge Kiinstler vor dem
Eingang ein Manifest, das vom «Missver-
héltnis zwischen Auswahl und kiinstleri-
scher Qualitit», von «Manipulation»
(durch die Jury) sprach und «offene Dis-
kussion» der Basler Kunstszene forderte.
Das Manifest wurde (wie die Verfasser
dann konsterniert zugaben) in Unkennt-
nis der neuen Jury-Grundsitze verfasst.
Es weist aber bei aller Trivialitit und
Ungeschicklichkeit in der Abfassung doch
auf neuralgische Punkte: auf die Subjekti-
vitdt der Beurteilung auch bei Jurygremien,
die sich ehrlichster Objektivitdt befleissi-
gen; auf das legitime und lingst nicht
gestillte Bediirfnis der Kiinstler, aus der
Anonymitidt herauszutreten und ihr per-
sonliches Werk mit der sogenannten
«Kunstszene» zu konfrontieren, das heisst
sich Kollegen und Publikum zu stellen.

Die Basler Weihnachtsausstellung ist
immer eine Art Probebiihne gewesen.
Weniger fir kinstlerische Trends als fiir
kunstpolitische Neuerungen. Zu Zeiten
war sie der Ort, wo progressive Tendenzen
sich in ein sehr gutbiirgerliches Festungs-
system einschleichen und ein konservatives
Publikum berennen konnten. In der Weih-
nachtsausstellung versuchten einzelne auch
immer wieder, gegen den Cliquengeist ver-
knécherter Gruppen anzukdmpfen. In
wirtschaftlichen Krisenzeiten war sie der
Ort, wo sich «Berufskiinstler» gegen
Dilettanten behaupten wollten und sich
scharf gegen eine Verwisserung des kiinst-
lerischen Niveaus einsetzten. Heute scheint
sie Anstoss bieten zu konnen fir die Aus-
einandersetzung zwischen Kiinstler und
Publikum ohne die tiblichen Filter von
Geschiiftsinteressen, Cliquenstreiten und
staatlicher Kanalisierung. In Basel oppo-
nieren die Kinstler heute im Grunde weni-
ger gegen die Institution und ihre Betreuer,
als dagegen, dass sie zu wenig Raum und
zu wenig Kontaktmoglichkeiten biete.
Dagegen konnte etwas unternommen wer-
den. Dafiir, dass mehr kiinstlerische Im-



pulse ausgehen von der Ausstellung, dass
die Werke nicht bloss als zensierte Ware
vorgefiihrt werden, miissen die Kiinstler
allerdings selber etwas tun. Das Gesamt-
bild ist dieses Jahr nicht schlecht. Es
konnte aber mehr Zeugnisse prononcierter
Kiinstler vertragen. Die Weihnachtsaus-
stellung hélt jedenfalls das Parkett frei fir
alle, die etwas zu sagen haben und es in
einer grossen Kollektivausstellung vor-
tragen wollen.
Dorothea Christ

Aarau

Die Kollektivausstellungen der Aargauer
Kinstler, die jedes Jahr vor Weihnachten
stattfinden, werden alternierend vom Aar-
gauischen Kunstverein und von der Aar-
gauer Sektion der GsMBA organisiert. Die
besonders in Kiinstlerkreisen sehr heftig
diskutierte Ausstellung Ende 1969, bei der
von 667 eingesandten Werken lediglich 135
Bilder und Plastiken gezeigt wurden, ver-
anstaltete der Kunstverein, und dieses Jahr
nun war die GsMBA an der Reihe. Die
Konzeption ist sich im wesentlichen gleich
geblieben: Auch dieses Jahr war jeder im
Kanton lebende Maler oder Bildhauer
eingeladen, seine Werke einzusenden, und
auch dieses Jahr hielt man am Prinzip der
Jury fest. Neu war hingegen, dass die Ein-
ladung auch fiir Aargauer Biirger galt, die
in anderen Kantonen oder gar im Ausland
leben, was zu einer betrichtlichen Auf-
lockerung der Ausstellung beitrug (es
nahmen auf diese Weise u. a. teil: Anton
Egloff und Rolf Brem aus Luzern, Walter
Wichter aus Winterthur, Josef Gautschi
aus Sitten, Charlotte Germann-Jahn aus
Forch). Neu war, dass drei Giste aus dem
eigenen Kanton gebeten wurden, grissere
Kollektionen jury-frei im Rahmen der
Ausstellung zu zeigen, und neu war ferner,
dass der Kollektivausstellung fast das
ganze Kunsthaus zur Verfiigung gestellt
wurde.

Dem Preisgericht der diesjihrigen Aus-
stellung gehdrten an: Jules Bachmann,
Architekt, Aarau, Rolf Brem, Bildhauer,

Luzern, Theo Gerber, Maler, Paris, Walter
Kuhn, Maler, Aarau, Silvio Mattioli,
Bildhauer, Zirich, Franz Pabst, Bildhauer,
Baden, und Hugo Suter, Maler, Seengen.
Die GsMmBa-Sektion hat diese Jury zusam-
mengestellt und gewihlt, und sie ebenfalis
hat die drei Giste eingeladen, Eduard
Sporri aus Wettingen, Ernst Suter und
Carlo Ringier aus Aarau, die — so motiviert
das Katalog-Vorwort diese Einladung -
«alle drei zu den iltesten Mitgliedern der
Sektion» gehéren. Die Jury hatte eine
nicht geringe Arbeit zu bewiltigen, bis sie
die 737 ecingesandten Arbeiten kritisch
durchgesehen und bis sie schliesslich die
214 Werke ausgewihlt hatte, die sie in der
Ausstellung zeigen wolite. 75 Maler und
Bildhauer kommen nun in der Ausstellung
zu Wort (letztes Jahr waren es lediglich 46).

Die Zahl der Maler und Bildhauer, der
Kinstler und solcher, die sich gerne als
Kiinstler sehen, ist im Kanton Aargau sehr
gross, grosser zweifellos als in anderen
Kantonen. Nur ein sehr kleiner Teil der
Einsender ist natirlich hauptberuflich
schopferisch titig. Die andern gehen einem
«Brotberuf» nach, sie sind Freizeitmaler
oder Zeichnungslehrer an Bezirks- und
Mittelschulen, wo ihnen besonders neben
einem reduzierten Pensum Zeit bleibt, frei
zu arbeiten. Die Zahl der wirklich erfolg-
reichen Kiinstler, die Zahl vor allem jener,
in deren Werken eine selbstdndige kiinst-
lerische Ausdrucksweise sichtbar wird, ist
hier aber keineswegs grésser als anderswo,
im Gegenteil: Provinzialismus, geistige
Enge der Kleinstidte, mangeinde Infor-
mation aus ersten Quellen scheinen sich
hier noch deutlicher bemerkbar zu machen
als in jenen Schweizer Stidten, die schon
durch ihre Grosse und durch ihre geogra-
phische Situation eher metropolenartigen
Charakter haben. Dazu kommt noch, dass
gerade jene Kunstler, denen der Durch-
bruch iiber die Kantons- oder gar Landes-
grenzen hinaus gelungen ist, der Weih-
nachtsausstellung fernblieben: Rehmann,
Miiller-Brittnau, Siegenthaler, Agustoni
sind an der diesjihrigen Ausstellung nicht
vertreten. Ein eigentlicher Querschnitts-
charakter kommt damit der Kollektivaus-
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stellung im Aargauer Kunsthaus kaum zu.
Sie tendiert eher zum « Kunstmarkt» (chne
dass man diesen Schritt allerdings konse-
quent vollzogen hitte, beispielsweise mit
dem Verzicht auf eine Jury), und auch das
Preisgericht schien diese «Kunstmarkt»-
Tendenz zu fordern, indem es beispiels-
weise verschiedene Maler nur mit einem
Werk in die Ausstellung aufnahm (gemadss
dem Grundsatz, dass ihm damit mehr
geholfen sei als mit Riickweisung), und
dies trotz dem sogleich erhobenen Einwand,
dass ein einzelnes Objekt niemals ein Bild
vermitteln konne liber die Fihigkeiten
eines Malers. Das Preisgericht legte auch
weniger strenge Massstibe an als letztes
Jahr, gestaltete die Ausstellung damit
offener, um diesem und jenem den so lange
ersehnten «Einzug ins Kunsthaus» nun
doch noch zu ermdglichen. Weniger die
Veranstalter als das Publikum und nicht
zuletzt auch die Kiinstler pflegen ja die
Weihnachtsausstellung zum eigentlichen
kulturellen Ereignis zu stilisieren, man legt
ungeheuer viel Wert darauf, mit von der
Partie zu sein, auch dazuzugehoren. Diese
eminente Bedeutung kommt nun der Aus-
stellung allerdings nicht zu; sie ist ja, wenn
wir es prosaisch formulieren, lediglich die
von einem Team (der Jury) aus vielen,
fast zufillig zusammengetragenen Arbeiten
ausgewihlte Schau, und das Jury-Urteil
bedeutet ja niemals — das weiss jeder, der
sich schon mit dem Problem dieser Kollek-
tivausstellungen mit Preisgericht befasste
— letztinstanzliche Zuweisung zur Kunst
oder definitive Verdammung.

Die Folge des grossziigigeren, aber
wohl richtigen Vorgehens der Jury, das ja
dieser nur relativen Bedeutung der ganzen
Ausstellung Rechnung trigt, war eine
grosse Vielfalt, eine bunte Mischung aller
moglichen Kunstrichtungen, ein breiter
Spielraum auch, was die Qualitit betrifft.
Man findet nun im Aargauer Kunsthaus
in Aarau naiv anmutende Fleissarbeiten
neben urtiimlicher kiinstlerischer Gebirde,
man findet direkte Nachfolge der klassi-
schen Vertreter ungegenstindlicher Male-
rei, man findet jene Garde, welche den
Anschluss an amerikanische, an inter-
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nationale Konzeptkunst, an das ganze
Getriebe des geschiftigen Handels vorbe-
haltlos und ohne kritische Distanz voll-
zogen hat.

Der erst scit einigen Monaten im
Kunsthaus téitige Konservator Heiny Wid-
mer, der diesen Sommer die Nachfolge
Guido Fischers antrat, hatte nun die
schwierige Aufgabe zu bewiltigen, diese
Vielfalt in den drei Geschossen des Kunst-
hauses zu prisentieren. Er tat dies ge-
schickt, indem er das Ausstellungsgut in
drei Gruppen schied: Im oberen Stock-
werk, in den Oberlichtsilen, zeigen die
drei Giste ihre Arbeiten, die beiden Plasti-
ker Suter und Sporri, der Maler Ringier.
Hier entstand eine im herkommlichen Sinn
ruhige und museale Atmosphire, eine ge-
pflegte Schau von Arbeiten, die eine Sicher-
heit und eine letztlich unproblematische
Weltschau demonstrieren, wie sie fur die
jungeren Kliinstler, vor allem fiir die jiing-
sten, nicht mehr moglich ist. Diesen Jiing-
sten wurde der Keller zur Verfiigung ge-
stellt, und hier nun findet man all die
Versuche in Konzept-Kunst, Objects trou-
vés nach bewidhrtem, altem Muster, Mini-
mal Art, Schriftbilder frei nach Indiana,
ein zivilisationskritisch gemeintes, aber
fast niedlich romantisch herausgekomme-
nes Environnement. Einige der hier im
Kellergeschoss ausgestellten Arbeiten sind
zweifellos ernst gemeint und zeugen von
durchaus tiefgriindiger Auseinandersetzung
mit formalen und gestalterischen Proble-
men. Anderes aber wirkt als plumpe Nach-
folge von bereits Bestehendem oder gar
von lingst wieder Uberholtem. Ahnlich
schliesslich im Erdgeschoss, wo die «mitt-
lere Generation» vertreten ist, die grosse
Schar der «Bewidhrten», deren Werken
man an jeder Weihnachtsausstellung be-
gegnet, die dieses Jahr besonders zahlrei-
chen «Neuen», die erstmals zur «Ehre des
Kunsthauses» gekommen sind. Auch hier
entdecken wir direktes Zuriickgreifen auf
grosse Vorbilder, auch hier finden wir hin
und wieder Zeugnisse ernsthaften kiinst-
lerischen Bemiihens.

Uberraschungen gibt es an der dies-
jahrigen Kollektivausstellung in Aarau



nicht. Das Aargauer Kunsthaus spiegelt
wohl die grosse und sehr heftig gefiihrte
Auseinandersetzung auf dem Gebiet der
Kunst tiberhaupt: Im Untergeschoss Expe-
rimentierfreude und Versuche in Aktueller
Kunst, im Erdgeschoss das oft harte und
mithsame Ringen um neue Moglichkeiten
kiinstlerischer Ausdrucksweise, im obern
Stockwerk die Einheitlichkeit einer heilen
Welt.
Niklaus Oberholzer

Luzern

Die Weihnachtsausstellung der Inner-
schweizer Kiinstler, die traditionsgeméss
das Schlusslicht im Jahresprogramm der
Kunstgesellschaft Luzern bildet, hat sich
im Verlauf der beiden letzten Jahrzehnte
stark gewandelt. Frither war sie in erster
Linie als Verkaufsschau konzipiert, mit
der man moglichst vielen einheimischen
Kinstlern verschiedenster Qualitdtsgrade
eine Ausstellungs- und Verkaufschance
einrdumte. Die Jury wandte bei dieser
Publikumsschau eher large Massstibe an,
und das Museum, dicht angefillt mit Bil-
dern und Skulpturen, glich in den Dezem-
berwochen meist cinem Kunstbazar mit
einem «fir jeden etwas»-Angebot.

Schon in der Ara von Konservator
P. F. Althaus zeichnete sich dann die
Tendenz ab, von diesem «Bazar-Image»
abzugehen und durch strengere Jurierung
das Niveau der Ausstellung zu heben. Bei
der Kiinstlerschaft stiess dieses Verfahren
nicht durchwegs auf Gegenliebe, vorab
nicht bei jenen, deren Werke nun zuriick-
gewiesen wurden. Viele, darunter auch
einige auswirts etablierte Luzerner Kiinst-
ler, die friher zu den Prominenten der
Region gezdhlt hatten, zogen die Konse-
quenzen und sandten ihre Werke gar nicht
mehr ein. (An Galerien, in denen man
ausstellen und verkaufen kann, ist heute
ja nirgends Mangel.) Die Diskussion um
die Formulierung und Jurierung der Weih-
nachtsausstellung brach nicht ab und
spannte sich von prinzipiellen Einwinden
bis zur persOnlichen Attacke gegen ein-

zelne Juroren, die turnusgemadss alle zwei
Jahre ausgewechselt werden.

Auch unter Konservator Jean Chri-
stophe Ammann wurde der hirtere Kurs
und die Tendenz beibehalten, die Weih-
nachtsausstellung in eine reprisentativere
«Jahresausstellung» umzuwandeln. Der
Versuch, dieses Jahr den Kiinstlern die
Organisation der Schau in eigener Regie
zu ubertragen, scheiterte. Es blieb auch
diesmal beim iiblichen Procedere. Die finf
eingesetzten Jurymitglieder, drei Kiinstler,
ein Architekt und ein aussenstehender
Kunstkenner, liessen nur 52 Kinstler mit
151 Bildern, Grafiken und Plastiken zur
Ausstellung zu; vom einzelnen Kiinstler
wurden ein bis fiinf Werke aufgenommen.
60 Prozent der Einsender wurden abge-
wiesen. (Insgesamt waren 525 Werke von
135 Einsendern eingereicht worden.) Doch
das vielseitige Gesamtbild der Ausstellung
zeigt, dass die Jurierung nicht einseitig
vorgenommen wurde. Dr. Ammann hat
die Werke locker gruppiert in abstrakte,
naive, figurative Malerei, Grafik, konstruk-
tive und progressive Richtungen. Von der
konventionellen Landschaftsmalerei bis zur
Konzeptkunst sind alle Spielarten vertreten.
Bei der Plastik — nur sechs Bildhauer sind
prisent — ist das Bild weniger vielschichtig.
Anton Egloff, Leiter der Bildhauerklasse
der Kunstgewerbeschule Luzern, wurde
diesmal mit dem Preis der Kunstkreis AG
ausgezeichnet, der seit einigen Jahren im
Rahmen der Weihnachtsausstellung ver-
geben wird. Mit einer Trilogie seiner
«Rahmenobjekte» und zwei kleineren
Metallplastiken, an denen er ebenfalls kon-
trastierende Form- und Bewegungsele-
mente miteinander verbindet, bekundet er
eine Hinwendung zum Modernismus. Da-
neben haben die organisch geformten
Steinskulpturen von Rolf Luethi sowie
eine Eisenplastik und zwei Werkstudien
des Stansers Josef Maria Odermatt die
meiste Ausstrahlung.

Dass es einen «Erdrutsch» zugunsten
der jiingeren Kiinstlergeneration gegeben
hat, dass man ebenso viele neue wie alt-
bekannte Namen findet, ist ein Vorteil. Es
wire schliesslich langweilig, hier alle Jahre
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wieder denselben Kiinstlern zu begegnen.
Doch kann niemand behaupten, dass die
dlteren vertriecben worden wiren. Denn
noch immer findet man in den beiden
Hauptsidlen die profiliertesten Kiinstler-
personlichkeiten der Innerschweiz: den
Surrealisten Max von Moos mit bizarren
«Konfrontationen», den Abstrakten Paul
Stockli mit brauntonigen Collagen, Charles
Wyrsch mit malerisch aufgeldosten Por-
trits, den jingeren Bernhard Wyrsch mit
strengen technischen Kompositionen und
den Landschafter Alfred Sidler, der sich
zum Stil Calderaras bekehrt und seine
Motive auf sparsame Farbflichen redu-
ziert hat. Im Saal der Figurativen sind die
Kinstlerinnen vereint, so die kultivierten
Landschafts- und Interieur-Malerinnen
Anita Gentinetta und Irma Ineichen, die
Naive Josephine Troller mit einer Bildnis-
serie und Annelies Maurer (Dietikon) mit
fantastisch-surrealen Puppenszenerien.
Minnliches Gegengewicht und «bdser
Bube» in diesem Saal ist Hans Schirer
mit seinen ausdrucksstarken makabren
Madonnen.

Zu den Neuentdeckungen der Schau
gehoren der in Winterthur tdtige Ulrich
Elsener, der vor kurzem mit einem Stipen-
diat der Kiefer-Hablitzel-Stiftung bedacht
wurde und auch hier wieder mit seinen
in subtilen Graunuancen angelegten «Ob-
jektstudien» als Stella-Nachfolger auffilit.
Mit gesetzméssigen, seriellen Entwicklun-
gen und Variationen befasst sich auch der
Luzerner Ernst Buchwalder - ein Absol-
vent der Hochschule fiir Gestaltung in
Ulm -, dem fir seine auf Fotoleinwand
kopierten Strukturbilder der diesjihrige
Preis der Presse zugesprochen wurde. Dass
die progressive Kunst eher schwach ver-
treten ist, wird vom einheimischen Publi-
kum, das mit Ausstellungen dieser Art in
letzter Zeit eher uberfiittert wurde, wohl
kaum bedauert werden. Der Stanser Adrian
Hossli mit einem fiinfteiligen « Geometer-
stab», iberzeugender Luciano Castelli mit
seiner Neonréhren- und Kabelkunst, er-
scheinen hier eher als Aussenseiter. Eine
andere, mit zeichnerischer Fantasie arbei-
tende Gruppe sind die Bildgeschichten-
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Erfinder, zu denen Theophil Koch mit
seinen popigen Wandkissen, der in Aarau
lebende 1. Herzog und Peter Roesch ge-
horen.

Ohne eine streng abgegrenzte Einord-
nung vornehmen zu wollen, lassen sich bei
einem Rundgang durch die Ausstellung
drei Gruppen erkennen: die in der Inner-
schweiz noch immer stark vertretenen
Individualisten, die unbeirrt von allen
Stromungen ihren ecigenen Weg gehen,
dann jene Kiinstler, deren Schaffen unter
dem Einfluss der Luzerner Kunstgewerbe-
schule und den dort geiibten Techniken
und Methoden steht, und schliesslich die
jungen Avantgardisten, deren Ideen und
Produktionen der von Konservator Am-
mann bevorzugten Richtung entsprechen
bzw. von diesem angeregt werden. Auf-
fallend ist die «Gleichschaltung» einiger
Grafiker, die — meist unter Verwendung
verfremdeter fotografischer Elemente -
ihre kinstlerischen Vorstellungen in zum
Teil recht fantastischen Plinen und Pro-
spekten als Gesamtszenerie und im Detail
darlegen; so Hans Eigenheer, Rolf Winne-
wisser, Erwin Bosshard.

Das Ausstellungsplakat wird seit eini-
gen Jahren von Schiilern der Fachklasse
Grafik an der Luzerner Kunstgewerbe-
schule im Wettbewerb entwickelt. Das
diesjahrige Plakat stellt eine werbewirk-
same Fotoperspektive mit Blickrichtung
Kunstmuseum dar. Uber die anderen, zum
Teil recht originellen Plakatentwiirfe orien-
tiert eine Ausstellungswand in der Vorhalle.

Eva Roelli

Ziirich

In vielen Stddten der Schweiz sind Weih-
nachtsausstellungen von Malerei, Bild-
hauerei und kunstgewerblichen Arbeiten
langst zur Tradition geworden. Sie erfillen
eine doppelte Funktion, indem Kiinstler,
die sonst kaum Gelegenheit haben, ihre
Werke zu zeigen, bei solchen Dezember-
veranstaltungen oft eher Beriicksichtigung
finden; ferner soll den Kunstinteressenten



die Moglichkeit geboten werden, anhand
eines reichen Angebots ihre Wahl zu tref-
fen, vielfach zu erschwinglichen Preisen
Kunstwerke zu erwerben.

Die offizielle, von der Verwaltungs-
abteilung des Stadtprisidenten veranstal-
tete Schau Ziircher Kiinstler im Helmhaus
war die letzte in einem Turnus, der von
Juryobmann Max Bill seinerzeit vorge-
schlagen wurde und im Jahr 1968 mit der
abstrakten Kunst begann. 1969 waren die
konkrete Malerei einerseits und die phan-
tastische Kunst anderseits an der Reihe.
Dieses Jahr schloss der Reigen mit der
figurativen Malerei und Plastik. Dem
Jury-Dreierkollegium Max Bill, Robert
Haussmann und Willy Rotzler wurden von
247 Zuircher Kiinstlern 826 Werke einge-
reicht; 105 Einsender konnten mit 186
Arbeiten beriicksichtigt werden - minde-
stens die Hélfte zuviel! Das bedeutet, dass
dem Prinzip der demokratischen Beriick-
sichtigung leider allzu tolerant nachgelebt
wurde. Die Ausstellung hitte bedeutend
besser ausgesehen, wenn ein ansehnlicher
Teil der Werke zuriickgewiesen worden
wire.

Das Unbehagen des Juryobmannes
Max Bill kam in seinem Katalog-Vorwort,
das hohe Protestwellen seitens der Kiinst-
ler geworfen hat, deutlich zum Ausdruck.
Ob es nun schicklich war oder nicht, tiber
die figurativen oder gegenstindlichen
Kinstler ganz allgemein den Stab zu
brechen und sie der Beziehungslosigkeit
zu den Problemen unserer Zeit zu bezich-
tigen, bleibe dahingestellt. Bills Einleitungs-
worte trafen 25 Kiinstlerinnen und Kiinst-
ler so stark, dass sie, mit der Drohung,
ihre Werke zuruckzuziehen, beim Stadt-
prisidenten die Entfernung des omindsen
Vorwortes aus dem Katalog forderten,
ein Verlangen, dem schliesslich Folge ge-
leistet wurde.

Natiirlich wire die Ausstellung, wenn
die Jury unter Bills Fihrung angesichts
der zum Teil fragwirdigen Qualitdt, ihr
Mandat niedergelegt hitte, nicht besser
geworden. Auch der Protest von Kiinstler-
seite hat an der Qualitdt der Schau nichts
gedndert. Wir erwiahnen dieses Vorkomm-

nis nur, weil es zum Stadtgesprich wurde
und ein Beweis dafiir ist, wieviel eine
organisierte Kinstlerschaft zu erreichen
vermag. lhr Vorgehen hitte allerdings
noch bedeutend mehr Berechtigung ge-
habt, wenn der Grossteil der gezeigten
Werke nicht in jenem Sinn ichbezogen
wire, wie dies Max Bill grundsitzlich
beanstandete.

Hier muss gleich hinzugefiigt werden,
dass das Niveau der guten Leistungen
namhafter Maler und Bildhauer durchaus
den Erwartungen entsprach, wihrend eine
ganze Reihe unbedeutender Werke in der
Ausstellung verblieb. Gliicklicherweise hat
die Jury einige Werke eigens verlangt, so
beispielsweise drei Bilder von Max Gubler,
die der Schau Riickgrat geben. Zwei von
drei Bildern Varlins, die kraft eines Miss-
verstdndnisses — entgegen der Absicht des
Malers - in die Ausstellung gelangten,
sind von diesem beschidigt worden, worauf
alle drei Werke nach wenigen Tagen schon
entfernt werden mussten. Dies ist ein wei-
terer peinlicher Zwischenfall, der die Ver-
anstaltung unnotigerweise belastete.

Neben Max Gubler widren zu nennen
Franz Briitschlins Landschaften, der «lka-
rus» von Jean Biinter, die feinsinnigen
Zeichnungen von Harry Buser, die «Stern-
singer» von Alois Carigiet, eine «Hafen-
landschaft» von Hanny Fries, «Flieder»
von Aldo Galli, prachtvolle Radierungen
von Hans Gantert, Radierungen von Karl
Guldenschuh, drei Reliefs von Hans Joseph-
sohn, ein Zirkusbild von Henri Schmid, das
Stilleben von Carlotta Stocker, und das
eindrucksvollste Bild der gesamten Aus-
stellung, «Stilleben» von Muz Zeier.

Einige langjdhrige Giste der Helmhaus-
Ausstellung sind diesmal ferngeblieben, aus
Griinden, die uns unbekannt sind. Viel-
leicht waren sie es miide, sich einer immer
wieder wechselnden Jury zu iiberantwor-
ten, eventuell mochten sie nicht in die
stets wieder auftretenden Kontroversen um
Sinn, Zweck und Gestaltung der Helm-
haus-Ausstellungen mit einbezogen werden,
oder sie wollen nicht in solchen Monster-
Darbietungen figurieren. Wahrscheinlich
ist es dringend notwendig, Status, Aus-
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schreibung und Prisentation dieser wich-
tigen Ziircher Weihnachts-Kunstschau neu
zu Uberdenken, die seit ihrer Griindung
ein wechselvolles Schicksal erlebte. Grund-
sdtzlich ist die von Bill angeregte Drei-
gliederung in Stilrichtungen verninftig;
sie hat sich auch im Prinzip bewihrt.
Unter Umstdnden miissten aber zur Er-
fassung aller Talente - die sich nicht selber
tiberschitzen — Atelierbesuche unternom-
men werden. Allerdings wire dann der
Grundgedanke, dass jeder einigermassen
ernsthafte Kiinstler teilnehmen konnte,
gefdhrdet. Dass es Veranstalter und Jury
nicht allen Teilnehmern recht machen
konnen, ist eine Binsenwahrheit, die schon
ungezihlte Male diskutiert wurde. Immer-
hin sind Schritte zur Niveauhebung uner-
ldsslich und moéglich. Der gute Durch-
schnitt — von einigen Ausnahmen abge-
sehen — darf nicht mehr das Gesicht dieser
populdaren Kunstveranstaltung triiben.

Ziircher Kiinstler bei Coray

Ein privater Unternehmer hat es bedeutend
leichter, konzentrierte Ausstellungen zu
veranstalten. Er sucht sich die Kiinstler
aus, zu denen er Beziehung hat, mit denen
er Uber jedes Werk sprechen kann. Er ist
auch, in Zusammenarbeit mit dem Aus-
stellenden selbst, Juror, hat auf niemands
Empfindlichkeit Rucksicht zu nehmen.
Jirg Coray hat von diesen Vorziigen in
der Weihnachtsausstellung seiner Galerie
an der Neustadtgasse 9, Ecke Kirchgasse,
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voll Gebrauch gemacht, und man darf
sagen, er nutzte die Moglichkeiten sehr
gut. Mit den ihm nahestehenden 17 Kiinst-
lern brachte er eine Ausstellung zustande,
die, was Originalitidt, kiinstlerische Kraft
und Dichte, Hingung und Werbung anbe-
langt, das Helmhaus bei weitem ibertrifft,
trotzdem nur 71 Bilder und Plastiken zu
sehen sind.

Corays grosse Kkinstlerische «Zug-
pferde» sind Friedrich Kuhn, Alex Sad-
kowsky, Carlotta Stocker und H. P. Weber
(Maler und Plastiker). Daneben zeigt er
noch Arbeiten von Max Gubler, Varlin,
ferner sehr interessante neue Bilder in
Mischtechnik von Fredi Knecht, Zeichnun-
gen von Karl Guldenschuh, Aquarelle von
Carlos Duss, sehr feine, fast konkrete
Zeichnungen von Werner M. Wyss halb
surreale, «phantastische» Arbeiten von
Timmy Klein usw. Coray war allerdings
nicht auf das reine Thema der figurati-
ven Kunst beschriankt, sondern konnte
auch Werke von Zwischengebieten zeigen,
so zum Beispiel eine frei formulierte Stein-
arbeit von Josef Wyss. Unter Umstinden
bote Corays Rezept eine Anregung fir
kinftige Helmhaus-Ausstellungen.

Besonders erwidhnt sei noch der Kata-
log. Er ist inhaltlich und grafisch ein be-
merkenswertes Kabinettstiick, ohne Abbil-
dung von Werken; es werden lediglich die
Kiinstler selbst durch hervorragende Fotos
und mit zum Teil kostlichen Interviews
vorgestellt. (Ausstellung verldngert bis 23.
Januar 1971.)

Hans Neuburg



HINWEISE AUF

Internationale Politik

In der aktuellen Diskussion taucht immer
wieder der Plan einer européischen Sicher-
heitskonferenz auf, und wenn nicht alles
tduscht, wird dieses Thema auch noch in
der nidchsten Zeit einen wichtigen Rang
einnehmen. Das von Hans-Peter Schwarz
und Helga Haftendorn herausgegebene
Béndchen «Europdische Sicherheitskonfe-
renz» (Reihe «Aktuelle Aussenpolitik»,
Leske Verlag, Opladen) gibt dem, der
Informationen iber die wichtigsten Vor-
stellungen und Hintergriinde im Zusam-
menhang mit dieser Konferenz sucht, Aus-
kunft. In je einem Kapitel werden die Pro-
bleme aus der Sicht der osteuropdischen
Staaten, der USA, Grossbritanniens,
Frankreichs, der skandinavischen Staaten,
Italiens und Deutschlands dargestellt.

%

Der an der Universitdt Southampton leh-
rende Joseph Frankel, der durch eine aus-
gezeichnete Studie liber die Gestaltung der
Aussenpolitik bekannt geworden ist, hat
nun ein «textbook» uber Internationale
Beziehungen herausgegeben, das Beach-
tung verdient: «International Politics -
Conflict and Harmony» (Allen Lane / The
Penguin Press, London). Das Buch ist
einer traditionellen Betrachtungsweise ver-
pflichtet, verweist in den Fussnoten jedoch
immer auch auf die modernen «behaviori-
stischen» Arbeiten. Es verdient Bewun-
derung, wie es dem Verfasser gelungen ist,
die zahlreichen Probleme der internatio-
nalen Politik in konzentrierter und ein-
priagsamer Weise darzustellen.

*

Die tédgliche Entwicklung der inter-
nationalen Politik kann heute nur noch
begriffen werden, wenn man das inter-
nationale System als Ganzes ins Auge
fasst; dieser Sicht ist der von Naomi Rosen-
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baum herausgegebene Sammelband
«Readings on the International Political
System» (Prentice Hall, Englewood Cliffs)
verpflichtet. In finf Abschnitten werden
darin wichtige Aufsdtze fiithrender For-
scher abgedruckt, und jeder Abschnitt
vermittelt wieder von einer anderen Seite
her den Zugang zum Verstdndnis des inter-
nationalen Systems: von der Einzelperson,
von den Regierungen, von der Strategie,
von der internationalen Organisation und
von den Integrationsbewegungen.

L

In der immer sehr lesenswerten Reihe
«Aktuelle Aussenpolitik» des Forschungs-
instituts der Deutschen Gesellschaft fur
Auswirtige Politik hat Arnold Kramish
ein Bindchen iber «Die Zukunft der
Nichtatomaren — Zur Situation nach dem
Kernwaffensperrvertrag»  (Leske-Verlag,
Opladen 1970) veroffentlicht. Diese Schrift
diirfte gerade auch fir Schweizer Leser
von Interesse sein, vermittelt sie doch
einen vollstindigen Uberblick iiber die
Probleme der nuklearen Strategie, die
Methoden zur Uberwachung der Nicht-
verbreitung sowie die verschiedenen Insti-
tutionen und Garantien.

*

«Great Issues of International Politics»,
herausgegeben von Morton A. Kaplan
(Aldine Publishing Co., Chicago) ist ein
«textbook», das dem Leser eine Fiille von
Stellungnahmen prominentester Verfasser
zu wichtigen aktuellen Problemen der
Weltpolitik vermittelt. Da schreiben bei-
spielsweise Albert Wohlstetter und Henry
A. Kissinger Uber Vietnam, Richard A.
Falk und Stanley Hoffmann iiber Ord-
nungsprobleme des internationalen Sy-
stems, William Fulbright Gber nationale
Sicherheit. Bei der Auswahl der Verfasser
— darunter befinden sich sowohl Professo-
ren wie Politiker und bekannte Kolum-
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nisten — hat der Verfasser darauf geachtet,
jeweils zwei gegensitzliche Auffassungen
zum selben Thema zu finden.

Neutralitdt

Die kleine, rund 50 Seiten starke Schrift
von Ulrich Scheuner iiber «Die Neutralitit
im heutigen Volkerrecht» (Veroffentlichun-
gen der Arbeitsgemeinschaft fiir Forschung
des Landes Nordrhein-Westfalen, Geistes-
wissenschaften Heft 61, Westdeutscher
Verlag, Koln-Opladen) erlaubt es dem
Leser, sich in kurzer Zeit iber die wichtig-
sten Probleme des aktuellen Neutralitits-
rechts zu informieren. Der Verfasser gibt
einen historischen Riickblick auf die Ge-
schichte der Institution der Neutralitit,
untersucht die grundsédtzliche Frage nach
Fortbestand und Gehalt der Neutralitit im
Rahmen der heutigen gewandelten Kriegs-
auffassung und bestimmt den verbleiben-
den Raum der Neutralitit im modernen
Volkerrecht, insbesondere auch im Hin-
blick auf die Frage eines Beitritts neutraler
Staaten zu supranationalen Wirtschafts-
gemeinschaften und Zollunionen.

Deutschland

Wer zum vertieften Verstindnis der neuen
deutschen Ostpolitik dokumentarische Un-
terlagen sucht, findet diese in handlicher
Form zusammengestellt in Boris Meissners
«Die deutsche Ostpolitik 1961-1970 -
Kontinuitdt und Wandel» (Verlag Wissen-
schaft und Politik, K&Iln). Die hier ver-
einigten rund 200 Dokumente geben einen
guten Uberblick iiber die Genesis der
neuen Ostpolitik seit 1961, den Durch-
bruch unter der «Grossen Koalition»
1966-1969 und die bisherigen Kursidnde-
rungen unter der Regierung Brandt.

*

Wolfram F. Hanrieders Buch tiber «The
Stable Crisis — Two Decades of German
Foreign Policy» (Harper & Row, New
York) ist in zweierlei Hinsicht wichtig: Es
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bietet einmal einen guten, knapp gefassten
Uberblick iber die Entwicklung der Aus-
senpolitik der Bundesrepublik seit 1949
und sodann - wie {ibrigens schon friihere
Arbeiten des Verfassers - eine auch metho-
dologisch interessante Analyse der Zusam-
menhdnge zwischen Innen- und Aussen-
politik. Hanrieder baut seine Ausfithrungen
um drei Konzepte auf: Sicherheit, poli-
tische und wirtschaftliche Wiederherstel-
lung und Wiedervereinigung.

Glaubensfragen

Die Herder-Stiftung veranstaltet von Zeit
zu Zeit Gespriche unter Wissenschaftlern
uiber Probleme, die direkt oder indirekt
auch Glaubensfragen beriihren. Kerényi,
Goldschmidt, Westermann und andere
nahmen beispielsweise in Kurzvortrigen
und Diskussion Stellung zur Frage des
Mythos und der Moglichkeit, Giber Gott in
der heutigen Welt sinnvoll zu sprechen
(«Weltgesprach», Hefte 1-2, Verlag Her-
der, Freiburg i.Br.). Goldschmidt zog da-
bei Parallelen zwischen dem Leiden Hiobs
und dem ungeheueren Leid der Juden in
Auschwitz und deutete es folgerichtig als
stellvertretendes Leiden fir die ganze
Menschheit, das in der Tiefe einer Gottes-
erfahrung gleichkommt. Den Beitrag der
Naturwissenschaften zur modernen Welt-
deutung untersuchten der Physiker Eder
und die Biologen Oepen und Portmann
(Heft 3). Oepen warnte vor der Uber-
schidtzung der «Manipulierbarkeit» des
Menschen und zeigte auf, wie gering die
Orientierungsbasis selbst fiir die mogliche
Selektion bei der Bewertung des «Lebens-
werten» und «Lebensunwerten» ist. Nicht
die Ausschaltung der « Lebensuntiichtigen»,
der leiblich oder geistig Invaliden, sondern
nur die Moglichkeit, ihnen angemessene
Beschiftigung zum Verdienen ihres Le-
bensunterhalts, kann einer Sozietdt die
Gesundheit, die « Volkshygiene» garantie-
ren. Portmann wies auf die grossen Un-
sicherheitsfaktoren im sogenannten «wis-
senschaftlichen Weltbild» hin und erwog
die Konsequenzen seiner Verabsolutie-
rung.
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