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Formen der theatralischen Darstellung ist uns verwehrt. Und solange sie uns
verwehrt ist, werden wir keinen Ansatzpunkt zu wirklich neuem Theater
finden. Diese Spannungen im System sind nicht zu iiberwinden, weil sie
sachbedingt sind —, da hilft alles Diskutieren, da hilft alles Planen, da hilft
alles Wollen nichts.

Klassikermord

GEORGES SCHLOCKER

Von einer Krise des Theaters spricht, wem man rechts und links nur immer
Gehor schenken will. Es sei steuerlos geworden, wisse nicht mehr, was es
wolle, sei deshalb in Routine verfallen oder in eine Betriebsamkeit ohne Ziel.
An Vorwiirfen fehlt es nicht, schon eher an Hilfsmitteln gegen die diagnosti-
zierten Ubel. Kunst welcher Art auch immer ist ein Nachtschattengewichs.
Was sie zur Bliite bringt, stromt ihr fast immer im Beobachtungsdunkel zu.
Erst wenn sie bliiht, sehen es die ersten, und wenn sie verbliiht ist, alle.
Dann schwdrmt man vom kaum Wahrgenommenen und erh6ht es zum
Massstab des Kommenden, vor dem man noch die Augen verschlossen hilt.

Je uneiniger eine Gemeinschaft iiber sich selbst ist, um so mehr Krisen-
anldsse sind der Kunst gegeben. Wenn man also vom Theater sagt, es be-
finde sich in einer Krise, soll man darin nicht nur die Theatererzeugenden,
sondern auch die Theateraufnehmenden miteinbeziehen. Tatsdchlich ist das
Publikum viel krisenanfélliger, als man glaubt. Vielleicht fiinfzig Prozent
aller Theaterbesucher wiinschen auf den Brettern, sei’s nur in Spuren, etwas
von dem zu sehen, was ihnen das Leben streng vorenthélt: das Heile, Unge-
fahrdete, durchs Ich zu Bestimmende. Aber was am Arbeitsplatz und beim
Anhoren der Nachrichten als selbstverstindlich hingenommen wird: die
Verbiegung des Menschen zum Zahnrad, das gefiigig sich in die Funktions-
maschine einpasst, kommt es in der Kunst zur Sprache, wird es dort Bild,
dann verstort und erbittert es. Und dies bemerkenswerterweise in der
kiinstlerischen Veranstaltung am meisten, welche dank gemeinsamer Auf-
nahme Offentlichkeit als Lebensraum erzeugt.

Hat man je gesehen, dass Gruppen aufgebrachter Leser den Autor eines
Romans auf der Strasse ausbuhen, der das Ungliick hatte, den Menschen als
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Steiniger oder gar Auffresser seinesgleichen darzustellen? Geschieht solches
jedoch auf der Biihne, wird ein Schock ausgelost und Zorn angefacht, ob-
wohl doch jeder weiss, dass die Schauspieler nicht in Menschenfleisch ihre
Zihne schlagen. Illusion wird sogleich fiir bare Miinze genommen; der
Schein stellt eine Wirklichkeit auf die Beine, die unheimlicher, andrangender
anmutet als alle Erfahrung des Alltags.

Geschieht derart das Menschenbild Verzerrendes in Stiicken der Gegen-
wart, so schreiben die Schockierten ihren Arger der Zeit zu, die sie erschreckt
und abstdsst. Unter der Fuchtel von Amtern, Zwingen, Vorschriften fiihlen
wir uns stérker denn je als ein Besitztum der Zeit, ein Objekt also, der Verge-
waltigung ausgesetzt und von der Mitsprache ausgeschlossen. Geht es
darum, selbst etwas zu besitzen, iiber das wir mit Sicherheit verfiigen, dann
bleibt uns heute von allen Lebensbereichen einzig der kulturelle. Dies gilt
aber nicht erst fiir das letzte Drittel des Jahrhunderts. Herbert Ihering sprach
1929 von den Klassikern als dem «geistigen Mobiliar» einer begrenzten
Schicht der Gesellschaft. Man hat die Bildungsbiirger dahinter erkannt,
die sich zur Elite zéhlen und dies zu einem Gutteil dank ihres Kulturbe-
sitzes. Es wire falsch zu glauben, die Dinge hitten sich mit Anwachsen der
Massengesellschaft verdndert. Von der unnachgiebigsten Schicht der fran-
zosischen Siedler in Algerien weiss man, woraus sie noch 1960 Nahrung fiir
ihr Uberlegenheitsgefiihl iiber die Einheimischen zogen: aus der Tatsache,
dass sie Racine, Victor Hugo und Claude Monet besassen.

Was den Klassiker klassisch macht, ist seine Uberschaubarkeit und der
im Kreise Gleichgesinnter feststehende Urteilsspruch. Thn hat ein von
Lehrern weitergegebener Consensus zum Giitezeichen aufgebaut, das allzu
gern nicht mehr tiberpriift wird. Sein Wort bekam einen Leierton, der Effekte
auf der Biihne erzeugt, aber keine Gefiihle erweckt. So entsteht Bildungsgut,
glanzlackiert, angenehm anzufassen wie ein raffinierter Achatschliff. Wird
von der menschlichen Grosse des also geputzten und zur «schénen Wir-
kungslosigkeit» Verurteilten etwas spiirbar, dann nur aus Versehen, sicher
nicht aus Absicht.

Mit solchen Auffiihrungen, die im deutschen Sprachraum, man tiusche
sich nicht, heute noch in der Uberzahl sind, ruft man mit Recht eine Krise
ins Leben. Theater — eine unniitze Kunst! Dass nicht bloss die Jugend,
sondern auch dltere Theaterbesucher zu diesem Schluss kommen und die
Sdle meiden, belegte neulich eine Statistik, welche «Theater heute» ver-
Offentlichte. Von Jahr zu Jahr schwindet die Zuschauerzahl der stddtischen
Biithnen Deutschlands, und dhnlich verhilt essich auch in Frankreich.Was uns
heute in der Gesellschaft auf den Négeln brennt, kommt auf den Brettern
nicht zur Sprache. Erfahrungen mit der spezifischen Schonheit in der tech-
nischen Welt lassen sich dort kaum evozieren. So lduft Theater heutzutage
Gefahr, als Kunstiibung fiir Riickwértsgewandte zu erscheinen oder als
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Hort mumifizierender Klassikerauffiihrungen. Dass Anspielungen auf die
Operette in modernen Stiicken hdufig vorkommen, weist uns ja deutlich
auf das hin, was das Theater als seine allgemeinverstindliche Doméine dem
Zuschauer selbst suggeriert: Ganzheitszauber operettenhaft.

Und doch pulst Leben in dem gewaltigen Steinhaus, in dem sich Starre
und Konventionen in die Herrschaft teilen. Es mogen weniger Besucher
kommen, zdhlt man sie alle zusammen; aber diejenigen, welche eintreten,
bringen eine besondere Inbrunst mit. Die Qualitdt mancher Teilnehmenden
ersetzt nach vielen Zeugnissen die Quantitit der Besucher. Das Theater steht
in diesen Jahren im Begriff, einen Stil zu finden, der neues Interesse weckt.
Erkennbar wird es allmihlich, dass auf der Biihne nicht mehr das ewig gleiche
Rezept angewandt wird, um Gefiihle hervorzurufen und Texte vorzutragen.

Mit einem Wort, das Theater gewinnt eine neue Wiirde, in dem Masse, als
es auf seine Eigenstidndigkeit pocht, in sich selbst, in seinen Mitteln also den
Massstab seines Wertes aufzeigt. Vom autonomen Theater, vom theatrali-
schen Theater miissen wir sprechen. Vom Theater mithin, das sich auf seine
primédre Produktionsgrundlage besinnt: auf den - vorzugsweise leeren —
Raum und den Schauspieler darauf. Dieser hat immer deutlicher ein Bewusst-
sein gewonnen von seiner Beziehung zum Raum, von der Gruppierung, die
den einzelnen auf dem Spielplatz in besondere Verhéltnisse versetzt.

Eine besondere Spielweise bringt in der Tat die Erneuerung des Theaters
mit sich, die periodisch gefordert und bruchstiickweise geleistet wird. Vor
mehr als vierzig Jahren notierte Brecht: «Die grossen modernen Stoffe...
miissen geordnet werden nach Beziehungen von Menschen oder Menschen-
gruppen zueinander.» Seine kritische, gesellschaftsbezogene Dramaturgie
steckt hinter diesen Worten. Was die heutigen Theaterleute erforschen, hat
erst in zweiter Linie mit dem Inhalt von Stiicken, mit Stoffen zu tun. Men-
schengruppen jedoch einander zuzuordnen, unternimmt sowohl Grotowski
wie Julian Beck. Darum geht es Strehler und Peter Stein, Philippe Chéreau
und Peter Brook.

An Uberlegungen iiber die szenische Dialektik von Schauspieler und
Spielraum fehlt es nicht. Wenn etwas mangelt, dann sicher Spielvorlagen
in geniigender Anzahl. Auf dem Weg zur Moderne sucht die Biihne Stiicke.
Thre kritische Féahigkeit haben Regisseure sowohl wie Schauspieler an der
Gesellschaftsanalyse unter Beweis gestellt. Ein intellektuelles Instrumenta-
rium wurde so geschaffen, mit dessen Hilfe das Theater seine Ausdrucks-
fahigkeit verstarkte und modernisierte.

In gleichem Masse passten die Autoren sich dieser Modernisierung nicht
an. Die Frage nach dem zeitgemidssen Repertoire findet immer dieselben
Antworten. Brecht und wieder Brecht, was das reflektierende Theater be-
trifft, das einer wissenschaftlich bestimmten Gesellschaft Kriterien der Kritik
liefert. Von den Nachziiglern bleibt wenig iibrig, heissen sie nun Gatti oder
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Wesker oder Peter Hacks. Begreiflicherweise verschieben sich aber auch die
Themata in den bald fiinfzehn Jahren seit Brechts Tod. Er war von der
Ausbeutung des Menschen als primédrer Erfahrung ausgegangen, durch
Umschwung der Verhiltnisse wollte er sie zuvorderst beseitigt sehen. Heute
interessieren weniger die Unterlegenen als die Machthaber. Wie Macht
zustande kommt und funktioniert, wie Machtverhiltnisse sich zu verschleiern
wissen und zugleich den Menschen pervertieren, wie Revolution erstickt
und hochstens weitermottet als abstrakte Hoffnung, solche Themen erlauben
kaum noch gradlinige Handlungen. Sie neigen zu vermehrter Trockenheit
im Wort.

Die Klassiker sind es, an denen sie sich immer hiufiger exemplifizieren
lassen. Aschylus, Schiller, Moliére, Biichner, aber auch Goethe und Alfred
de Musset, sie alle werden befragt nach etwas, zu dem sie ausdriicklich sich
nie dusserten. Und hier beginnt die Problematik, vor der keiner meinungslos
bleiben kann. Sollen die Toten begraben bleiben, wie man sie einst eingrub:
als unverginglicher, aber auch unberiihrbarer Besitz derer, die dank familii-
rer sowie schulischer Vorbildung sie sich aneigneten, oder als Entwurf des
Menschen, der sich keiner Gegenwart verschliesst, also nicht zeitlos, sondern
immer zeitgemass ist?

Werktreue heisst die Forderung derer, die verlangen, jede Zeile der grossen
Toten miisse so vorgetragen werden, wie sie hingeschrieben wurde. Die
Gegenwart sei immer geringer als das Werk, das schon manche Gegenwart
liberlebt habe. Zeittreue stellen die andern heraus, die ihren Respekt vor der
geistigen Grosse eben darin kundtun, dass sie sie in der Jetztzeit unter Beweis
stellen. Man erkennt sehr leicht, dass die erstern sich vor allem aufs Wort
stiitzen. Das Theaterstiick entschlackt sich bei ihnen von jeder sinnlichen
Zufilligkeit; es wird zum gesprochenen Oratorium. Die zweiten ziehen aus
ihm vorab die gestische Antriebskraft heraus. Sie sind bereit, am Wort zu
riitteln, es zu verwischen, wenn nur die Gebirde der Wahrheit, vorgezeich-
net vom toten Dichter und wiedererfahren vom lebendigen Heute, klar vors
Auge tritt.

So sduberlich umrissen finden wir diesen Dualismus allerdings nirgends.
Nach einem Beispiel fiir werktreue Klassikerinszenierung befragt, wire ich
um Antwort verlegen. In den fiinfziger Jahren mochte man sie noch rein an-
getroffen haben. Seither hat sich nicht nur der Typ des Regisseurs grund-
legend verdndert, es gibt auch kaum mehr Schauspieler, die einer Rekon-
struktion des Vergangenen sich widerspruchslos unterwerfen wollten, die ja
ebenfalls auf Konventionen der Zeit beruht, welche einfach historisch
zuriickversenkt wurden. Das darzustellende Werk miisste denn wirklich als
unbewegt und in sich selbst eingezdunt empfunden werden.

Eine solch starre Anschauung erstechen mit Recht die Nachwachsenden.
Sprechen wir ruhig vom Klassikermord, den sie ohne Reue begehen. Alle die
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Versteinerungen, die eine in sich versteifte Gesellschaft von Bildungsbe-
flissenen um den Dichter von einst aufrichtete, wollen sie durchstossen.
Die Zuversicht ist gross, dass hinter dem Panzer, zugeriistet von einer zur
Ideologie korrumpierten Verehrung, unmittelbares Gefiihl, unausgekliigelte
Gedanken stecken. Nehmen wir ein Beispiel: aus Corneilles « Nicoméde»,
lange schon als geschminkte Mumie in ledernem Gewande zur Unsterblich-
keit verdammt, heben sie mit eins Mut und Widersetzlichkeit des Niko-
medes heraus. Gegen das iiberméchtige Rom, dessen politischen Absichten
eine Verbindung mit der armenischen Krone zuwiderlduft, wagt er, sich in
Gegensatz zu stellen. In Roger Planchons « Théatre de la Cité» ist diese frisch-
konturierte Perspektive jetzt zu sehen. Sie macht aus dem Rhetoriker einen
Zeitgenossen, der Erfahrungen sammelt mit der Strafexpedition einer Welt-
macht. Wird hier Corneille verraten, ich meine: aufgemutzt als Vorausahner
des Jahres 1968 ? Es geniigt, deutlich zu machen, dass er es auch sein kann.

Das Beispiel gibt uns noch anderes zu denken. Roger Planchon ist es
doch, der eben Corneille vom Sockel stiess in seinem « Anti-Cid», dem Stiick,
das aus einer fortgesetzten Storung einer Cid-Auffiihrung besteht. Mehr
noch: in dem Corneille nebst mehreren andern von einer entfesselten Comic-
Strip-Bande ins Grab bugsiert wird. Wer hat nun recht; bei wem liegt die
Wahrheit? Bei den automatenhaften Sturzhelmkindern oder bei Corneille,
dem Unzerstorbaren, der den Kampf des Schwachen gegen den Uber-
méchtigen in « Nicoméde» heraufrief?

Wahr sind beide: die ihn vom Piedestal zerren und die ihn als Voraus-
ahner bewundern. Die einen haben den Zugang zu ihm gefunden, weil
unsere Zeit sie ein neues Verstindnis lehrte, die andern sprengen ihn fort,
weil er, zum Wertzeichen der ein fiir allemal festgelegten Kultur geworden,
nur noch Verkrampfung und geistige Ablehnung verbreitet.

Um sie geht es den Klassikermo6rdern. Bestiinde nicht die Gefahr, im
Namen der Toten (und Ausgestopften) die Lebenden zu verstossen, diese
Exklusivitit wiare unerlaubt. Man muss Planchon sein, will man die Be-
rechtigung haben, Corneille zu demolieren. An Nachahmern, die sich bloss
das Rezept abgucken, besteht in keinem Land Mangel. Szenische Losungen
des Vorbilds verkiimmern bei ihnen zum Tick. Gegen wen sie die Hand er-
heben, indem sie ihn einstudieren, den erdolchen sie tatsdchlich. Es ist
miissig, von ihnen zu sprechen, obwohl das Publikum, wo es vom modernen
Stil verstort ist, echt und unecht kaum zu unterscheiden vermag und dann
auch diejenigen verddchtigt, die um ein wahres Bild der Klassiker ringen.

Um Wabhrheit oder wenigstens Klarheit kimpfen sie ndmlich. Verstanden
wir sie noch, die Hochgepriesenen? Das Folgende bezieht Thering auf die
Zustinde vor vierzig Jahren, aber wir erkennen unsere Sorgen heute, wenn
wir lesen: «Was Goethe und Schiller sagen wollten, was in Shakespeares
Stiick vor sich ging, man wusste es kaum noch, weil man es zu gut wusste,
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weil man kritiklos nachplérrte, was seit Jahrzehnten gelehrt wurde; weil die
Worte ins Ohr und aus dem Mund gingen, dem Klang nach aufgenommen,
dem Klang nach zuriickgegeben, abgenutzte Tonfolgen, abgegriffene Satz-
gruppen, wie schlechte Schlagermelodien. <Die schonen Tage von Aran-
juez» ... <Ich kiisse IThre Hand, Madame ...»

Dies Abgewetzte will das junge Theater ausscheiden. Wenn wir mit neuem
Ohr hinhoren, verstehen wir auch neu. Daher biirstet es den Text gegen den
Strich. Daher machen die Bremer unter Peter Stein aus dem «Tasso» zu
Beginn ein Potpourri von Leitmotiven, die den Gestalten zugehdren und die
der Zuschauer so genau zu kennen wihnt, dass er dariiber hinwegzuhdren
bereit ist. Wenn der Text nicht mehr gesicherter Besitz sein soll, dann auch
der ideale Umriss der Gestalten nicht. Kortner bemiiht sich seit Jahren
hauptsédchlich um eine Verlangsamung der Gebirden, der Korperbewegung.
Von ihm haben die Jungen sie iibernommen. Und wenn es nicht extreme
Langsamkeit der Bewegung ist, dann gewaltige Uberstiirzung. Hollmann
liefert fiir beides Beispiele. Anders als manieristisch wird man diese Bewe-
gung auf dem Theater von heute nicht nennen wollen; aber erfogt sie allein
zum Selbstzweck oder gehorcht sie einem kiinstlerischen Ziel ?

Manieristisch wird Kunst unter der ungeheuren Erfahrung von Entste-
hung und Vernichtung zur gleichen Zeit. Wir haben es wihrend des Krieges
erlebt: wo das Leben der Gefahr des Untergangs ausgesetzt war, suchte es
hektisch sich immer neu einzupflanzen. Es stellt sich nun heraus, dass nicht
der Krieg die hochste Unsicherheit mit sich brachte, sondern dass wir heute
ihr entgegensehen, da die Gesellschaft sich umformen muss und der Mensch
unausweichlich nach neuer Begriffsbestimmung dréngt. Entstehung und
Vernichtung sind deshalb heute unendlich nah aneinandergeriickt. Erregung,
Gewaltsamkeit, Ummodelungssucht greifen von einem zum andern. Hek-
tisch nennen wir den Rhythmus unseres Arbeitslebens. Thm zu entgehen und
in die unangefochtene Langfidigkeit der Zeit sich fortzustehlen, ist der
kollektive Wunsch. Will die Kunst, vorab die Theaterkunst, wahr sein, muss
sie aus der schonen Mittellage des harmonischen Menschen ausbrechen,
denn die ist lange schon ausgeflogen. Der Begriff der Wahrheit ist von gros-
ser Bedeutung, wenn vom Spiel der Klassiker auf der Biihne heute die Rede
ist. Eine andere Wahrheit gilt da als die eines Osborn-Stiicks, eines satirisch-
naturalistischen Gesellschaftsabklatsches. Wahr heisst da plausibel, an der
Wirklichkeit iiberpriifbar. Wahr im «Tasso» aber ist, dass ein Dichter in
hoher Exaltation ein Stiick schreibt und dieses seinem Herzog widmet, weil
er materiell von ihm abhingt. Wahr ist dann alles, was dieses Abhéngigkeits-
verhéltnis sichtbar und den Zwang, dem der Schwichere ohne Rettung aus-
gesetzt ist, korperlich erfahrbar macht.

Schraubenbewegungen, Grimassen, Idiotismen: alles Verzerrende, Ver-
riickte wird dann zum Teil der kiinstlerischen Wahrheit. Dass Peter Stein
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in seiner beispielhaften Inszenierung von dieser Wahrheit nicht abwich, gibt
ihr gerade die Uberzeugungskraft. Viele Beispiele wiiren anzufiihren, um die
Umkrempelung des Kriteriums zu erhidrten, das einst Ausgeglichenheit
sanktionierte. Wir wollen nur noch an die historische Filiation denken. Aus
dem heiteren Himmel fiel ndmlich dieser iibersteigernde Stil nicht. Er hat
seine Theoretiker, die sich beide mit wechselndem Geschick in der Praxis
bemiihten. Gordon Craig und Antonin Artaud heissen sie. Von Craig stammt
die Vorstellung des Schauspielers, der alle Zufélligkeit hinter sich ldsst, zur
Natur vorstosst, indem er die Konvention der Gesellschaft hinter sich ldsst.
Natiirlich ist dann das der Gesellschaft unnatiirlich Scheinende. Sir Irving
Craigs lebenslang bewundertes Vorbild ging nicht, sondern tanzte. « Natiir-
lich war es nicht natiirlich... aber ist denn Shakespeares Sprache natiirlich ?
Der Vers tanzt und singt und springt, und der moderne Schauspieler, anstatt
sich Hamlets Mahnung zu Herzen zu nehmen, bemiiht sich nur, so unge-
zwungen auszusehen wie auf einer Cocktailparty.» Eben diesen modernen
Schauspieler sucht er abzuschaffen und zu ersetzen durch die Ubermarionette.
Heute erst, bei Stein und gelegentlich bei Kortner, sehen wir sie nun Wirk-
lichkeit geworden, diese Marionette in Uberlebensgrosse, die es versteht,
aus der Realitidt durch Ubertreibung die Wahrheit heraustreten zu lassen.
So bildet sich gerade dank den hiufigen Klassikerinszenierungen eine Stili-
sierungsweise auf der Biihne aus, die nicht wegldsst auf der Suche nach dem
verborgenen Ideal. Im Gegenteil, sie belddt sich mit lauter Unwahrscheinli-
chem, bis dahinter unaufhaltsam die Wirklichkeit hervortritt.

Glanz und Elend des deutschen Theaters

PETER LOTAR

Die Krise des Ziircher Schauspielhauses ist, so hofft man, gelést durch die
Berufung eines deutschen Theaterleiters, dessen Kompetenz und Bewédhrung
iiber jeden Zweifel erhaben sind. Dennoch, so fiirchte ich, triigt diese Hoff-
nung. Warum?

Diese Krise, seit langen Jahren trotz wechselnder Direktionen sich stdn-
dig vertiefend, ist weder lokaler noch personlicher Natur. Sie umfasst alle
deutschsprachigen Biihnen.

Am gefédhrlichsten ist eine Krankheit, solange man sie nicht erkennt.
An einer solchen noch unentdeckten schweren Krankheit leidet der Organis-
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