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Kulturelle Umschau

IM GEDENKEN AN NELLY SACHS UND PAUL CELAN

Am 12.Mai dieses Jahres ist die Lyrikerin Nelly Sachs verstorben. Ende April ging die
Nachricht durch die Presse, der Lyriker Paul Celan sei freiwillig aus dem Leben geschieden.
Zwei uberragende Erscheinungen der deutschen Literatur dieses Jahrhunderts sind damit
hinter ihr Werk, das bleiben wird, zuriickgetreten. Die zwei Interpretationen, die hier fol-
gen, sind im Gedenken an Nelly Sachs und Paul Celan geschriecben worden.

Nelly Sachs, die Suchende

Unter dem Titel Die Suchende hat Nelly
Sachs im Sommer 1966 einen Zyklus von
sieben Gedichten geschrieben, den sie dann
im Dezember desselben Jahres, anlisslich
ihres 75.Geburtstags, ihren Freunden und
Verehrern durch den Suhrkamp-Verlag
iiberreichen liess. Die wenigen Besitzer
dieses zweifarbigen, handgesetzten Kunst-
druckes in Diotima-Antiqua-Schrift diirfen
sich gliicklich schitzen; nicht nur weil sie
etwas Seltenes, Schones in Hinden haben,
sondern auch weil ihnen die Dichterin eine
Art Testament ihres Daseins und ihres
Dichtertums tberlassen hat. Sie erzdhlt
in dem erwihnten Zyklus die Geschichte
ihres Leidens, ihrer Angst und ihres Su-
chens. Und zugleich vermittelt sie uns in
diesen Gedichten einen Uberblick iiber die
verschiedenen Stufen ihres kiinstlerischen
Schaffens, die sie als Suchende durchlaufen
und in sich aufgehoben hat. So werden wir
uns bei der Betrachtung dieses dichteri-
schen Testamentes immer wieder auf fri-
here Gedichte oder Gedichtsammlungen
der Nelly Sachs zuriickbesinnen miuissen.
Es ist ohnehin charakteristisch fir diese
Dichterin, dass sie in ihren spiten Texten
auf frither schon Gesagtes anspielt. Thr
Weg zum Spéitwerk ist ein Weg zunehmen-
der Komplexitit. Die Interpretation sol-
cher Spédtwerke stosst angesichts dieser
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Komplexitit der Texte nicht selten auf bei-
nahe unlésbare Probleme. Aber wenn auch
manche Frage unbeantwortet bleiben muss,
so fuhrt uns doch die Fragestellung selbst
immer wieder zuriick auf den im Titel ange-
deuteten Prozess des Suchens. Wir miissen
lernen, das Werk Nelly Sachs’ als ein
Werdendes aufzufassen, ein Werdendes,
das dem nie versiegenden Quell menschli-
chen Suchens entsprungen ist und - wenn
es auf verstandnisvolle Leser stosst — noch
immer entspringt.

Grosse Dichter haben den Menschen
schon immer als Suchenden dargestellt und
sich auch mit solchen Suchenden identifi-
ziert. Odysseus, Don Quijote, Don Juan,
Faust, sie alle sind Suchende. Ihre Fahrten
und Abenteuer sind Ausdruck innerer Un-
ruhe. Suchende sind unbefriedigt Gber das,
was schon ist. Gdrung und Ahnung treiben
sie unabldssig vorwirts. Im folgenden soll
nun das Treibende dieser Gérung im Werk
der Nelly Sachs etwas genauer betrachtet
werden. Wir gehen aus vom ersten Gedicht
des erwdahnten Zyklus Die Suchende :

Von der gewitternden Tanzkapelle

wo die Noten aus ihren schwarzen Nestern
fliegen

sich umbringen —



geht die Leidbesessene

auf dem magischen Dreieck des Suchens
wo Feuer auseinandergepfliickt wird
und Wasser zum ertrinken gereicht —
Liebende sterben einander zu
durchddern die Luft —

In der Sonnenfinsternis

das Griin ist zu Asche verdammt

die Vigel ersticken in Angst

denn das Ungewisse ist im Annahen —
hinterriicks aus Nacht geschnitten
schleift der Lichttod

des Suchens Geschichte in den Sand —

Seefahrend zum Zenith
wo die weisse Lachmove sitzt und wartet
kdltet sie schon ihren zerfallenden Staub

Sternbild des Geliebten
vom Henker ausgeblasen
der Lowe vom Himmel gefallen —

Sie sucht sie sucht

brennt die Luft mit Schmerz an

die Wiinde der Wiiste wissen von Liebe
die jung in den Abend steigt

diese Vorfeier auf den Tod —

Sie sucht den Geliebten

findet ihn nicht

muss die Welt neu herstellen

ruft den Engel

eine Rippe aus ihrem Korper zu schneiden

blist sie mit gottlichem Atem an

weisses Palmenblatt im Schlaf

und die Adern triumend gezogen

Die Suchende in ihrer Armut

nimmt zum Abschied die Krume Erde in
den Mund

aufersteht weiter —

Der Anfang des Gedichts fihrt uns zu-
riick in Nelly Sachs’ private, wohlbehiitete,
noch keineswegs vom Suchen gehetzte
Kindheit und Jugendzeit. Das Bild der
Tanzkapelle ldsst an Berlin denken, an
Kaffeehduser am Kurfiirstendamm, an das
vornehme Tiergartenviertel vielleicht, wo
die Dichterin eine sorglose Jugend ver-
brachte. Doch die grossbiirgerliche Satt-

heit des alten Berlin trug ihren eigenen
Widerspruch schon in sich. Nelly Sachs
nennt die Tanzkapelle eine «gewitternde
Tanzkapelle» und spricht gleich danach
von den Noten, die «aus ihren schwarzen
Nestern fliegen», das heisst aus dem festen
Geflige von Takt und Harmonie hinausge-
worfen werden. Ein Bild fir die Zerstérung
der alten Gesellschaftsordnung durch ihre
eigenen Produkte: Krieg und Faschismus.
Doch nicht der alten Gesellschaftsordnung
trauert die Dichterin nach; ihre Angst und
Trauer ist zundchst ein ganz privates Ge-
fuhl. Die erste Stufe ihres Suchens ent-
springt dem privaten, personlichen Leiden
nach dem Verlust der Familie, der Freunde,
des Geliebten.

In elementaren Bildern wird dieses Leid
in unserm Gedicht nachempfunden. Feuer,
Wasser und Luft bilden zusammen das ma-
gische Dreieck des Suchens. Feuer, sonst
der Blute vergleichbar, dem roten Mohn,
der roten Tulpe, wird in der Zeit des Ter-
rors und des Krieges auseinandergepfliickt,
vielleicht im gigantischen Feuerwerk der
Bomben oder der Maschinengewehre.
Wasser, sonst dem Durstigen zum Trinken
gereicht, gereicht dem verdngsteten, filichti-
gen, heimatlosen Menschen nur noch zum
Verderben, zum Ertrinken. Luft endlich
wird erfullt von dem Rauch, der aus den
Schornsteinen der Verbrennungsofen steigt.
Wir kennen dieses Motiv von den Gedich-
ten her, die Nelly Sachs wiahrend der ersten
Exiljahre in Schweden geschrieben hat und
die dann 1946 unter dem Titel In den Woh-
nungen des Todes erschienen sind. Die in
die Luft steigenden Rauchsédulen sind in die
Luft geschriebene Grabschriften fur die
Israeliten. Der Leib Israels zog, wie Nelly
Sachs in einem jener Gedichte sagt, in je-
ner schweren Zeit «aufgelost in Rauch
durch die Luft». Auch in der ersten
Strophe unseres spiten Gedichts driickt
sich Nelly Sachs ganz dhnlich aus:

Liebende sterben einander zu
durchddern die Luft -

Die Auflosung des Leibes in Rauch ist
furchtbar; und doch kiindet sich in der
Wendung «sterben einander zu» die Mog-
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lichkeit einer ganz anderen, mystischen
Vereinigung an. Vorerst allerdings befin-
den wir uns noch nicht auf einer solchen
Stufe der mystischen Verwandlung, son-
dern empfinden den Rauch als Grabschrift
und, wenn wir uns der zweiten Strophe zu-
wenden, als Verdunkelung des Sonnen-
lichts.

Wenn wir die erste Strophe vom ersten
Gedichtband der Nachkriegszeit her ver-
standen haben, so konnen wir zur Erldute-
rung der zweiten nun die Gedichte von 1949
heranziehen. Schon der Titel dieser Samm-
lung ist fiir die Deutung des Wortes Son-
nenfinsternis sehr hilfreich: er lautet
Sternverdunkelung. Sonnenfinsternis ist ei-
ne besonders wirksame Art der Sternver-
dunkelung. Menschen und Tiere verstum-
men in Ungewissheit und Angst, weil der
Rauch ihnen das Lichtgestirn verdunkelt.
Im Lichttod erscheint alles nur noch farb-
los-grau. Lichttod heisst hier wohl zu-
nichst Tod des Lichts, also eben Sonnen-
finsternis, Sternverdunkelung. Anderseits
meint Lichttod aber sicher auch den Tod,
den das Licht, als zerstorendes Feuer, uns
bereitet: Tod durch Verbrennung, durch
Bomben, durch Geschosse aus dem Hinter-
halt. Lichttod ist Tod des Lichts und téten-
des Licht:

hinterriicks aus Nacht geschnitten
schleift der Lichttod
des Suchens Geschichte in den Sand —

Lichttod ist das gewaltsame Ausloschen
jenes nach chassidischem Glauben in uns
wohnenden wunderbaren Funkens, der uns
iberhaupt erst befihigt, so etwas wie Licht
wahrzunehmen. Was aber meint die Dich-
terin, wenn sie sagt, der Lichttod schleife
des Suchens Geschichte in den Sand? Was
ist das, des Suchens Geschichte ?

Wir befinden uns hier nun bereits auf
einer hoheren Stufe des Suchens. Nach dem
Suchen nach Verlorenem, also dem objekt-
bezogenen Suchen der ersten Strophe riickt
nun das Suchen selbst ins Blickfeld der
Suchenden. Die Suchende reflektiert auf
sich selbst und auf ihr eigenes Suchen, von
dem ja ihr Dasein gepriégt ist. Der Gegen-
stand des Suchens, etwa der tote Briuti-
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gam, ist in dieser Reflexion auf das Su-
chen selbst aufgehoben. Auf dieser Stufe
erhilt das Suchen geschichtlichen Charak-
ter. Geschichte ist Geist als gebildeter
Geist. Anderseits ist geschichtlicher Geist
auch immer Geist, der sich erst bildet.
Die Wendung «des Suchens Geschichte»
meint nichts anderes als den gebildeten
und sich fortwihrend neu bildenden Geist.
Wenn nun aber — nach den Worten der
Dichterin — die Geschichte des Suchens in
den Sand geschleift wird, ist dieser Prozess
des werdenden Geistes gestort. Nach chas-
sidischer Lehre, der Nelly Sachs sehr nahe-
stand, ist ja der Staub oder Sand der Ur-
sprung aller Dinge. Der Mensch aber ist in
die Welt gesetzt, dass er den Staub zum
Geist erhebe. Unfdhigkeit oder eben eine
Katastrophe wie ein Krieg lassen den Men-
schen aber immer wieder in diesem Prozess
der Erhebung scheitern, so dass alles in den
Staub zuriicksinkt. Das Suchen hort auf,
wenn das suchende Subjekt, der Mensch,
versagt oder vernichtet wird.

Nun ist allerdings das Zuriicksinken des
menschlichen Geistes in Sand oder Staub
bei Nelly Sachs nicht zu verstehen als end-
gultige Vernichtung des Geistes. Der Sand
trigt die Moglichkeit neuer Verwandlung,
neuen Suchens in sich. In den Sand sind die
Runen der Sehnsucht geschrieben. Rune
der Sehnsucht ist auch die Seefahrt zum
Zenit. In dem grossen Gedicht «Die
Stunde zu Endor», das in der Sammlung
Und niemand weiss weiter 1957 erschienen
ist, hat Nelly Sachs die Neugeburt des Gei-
stes besonders eindriicklich dargestellt. Al-
lerdings ist vorerst von der Geburt « Wahn-
sinniger» die Rede:

«Wahnsinnige werden aus dem Zenit
deiner Stille geboren.» Aber das Bild der
weissen Lachmoéve in unserem Gedicht
weist bereits auf eine Uberwindung dieses
Wahnsinns hin. Die «Lachkeime in der
Kehle der Moéwe» erscheinen namlich in
einem andern Gedicht der Sammlung Und
niemand weiss weiter als Vorstufe der Spra-
che, als Wurzel des Wortes Du. Staub wird
also Sprache. Sprache ist der gelduterte
Ausdruck des Schmerzes. Die Suchende
zerfillt zu Staub, aber aus dem Staub formt



sie das Du der Sprache und schafft somit
eine neue, erhabene Moglichkeit der Ver-
einigung mit dem Geliebten, dessen Stern-
bild, das Sternbild des Lowen, vom Him-
mel gefallen, das heisst auch zu Staub ge-
worden ist. Da der Geliebte tot ist, tiber-
triagt die Suchende ihre Liebe auf den Sand,
in den der Tote sich aufgelost hat. In der
Sammlung Flucht und Verwandlung (1959)
nennt sich die Dichterin einmal «Braut»,
die «fein gesiebt» wird «in den durstenden
Sand». Der Sand durstet nach Liebe, die
Suchende, die den Geliebten nicht findet
und die Welt neu herstellen méchte, nimmt
Sand in den Mund. Hier befinden wir uns
auf der hochsten Stufe des Suchens: Die
Welt soll neu hergestellt werden, aus dem
Wort. Zum Verstindnis dieses schopferi-
schen Vorgangs miissen wir ein Gedicht
aus der letzten grossen Sammlung «Gli-
hende Rdtsel» beiziehen (1963):

Grade hinein in das Ausserste

nicht Versteckspielen vor dem Schmerz

ich kann euch nur suchen

wenn ich den Sand in den Mund nehme

Paul Celan

Das Gedicht Assisi ist 1954 geschrieben
worden und im Bindchen «Von Schwelle
zu Schwelle» 1955 erschienen.

Umbrische Nacht.
Umbrische Nacht mit dem Silber von
Glocke und Olblatt.
Umbrische Nacht mit dem Stein, den du
hertrugst.
Umbrische Nacht mit dem Stein.

Stumm, was ins Leben stieg, stumm.
Fiill die Kriige um.

Irdener Krug.

Irdener Krug, dran die Topferhand festwuchs.

Irdener Krug, den die Hand eines Schattens
[iir immer verschloss.

Irdener Krug mit dem Siegel des Schattens.

Stein, wo du hinsiehst, Stein.
Lass das Grautier ein.

um dann die Auferstehung zu schmecken
denn meine Trauer habt ihr verlassen
abgeschieden seid ihr von meiner Liebe
ihr meine Geliebten —

Die Suchende ist hier arm geworden: arm
an Objekten der Suche. Denn das Was des
Suchens hat sich ihr ldngst entzogen. Das
Suchen ist auf dieser hichsten Stufe objekt-
frei, dafiir aber total geworden. Der Sand
oder die Krume Erde, die die Suchende in
den Mund nimmt, ist Symbol fiir das To-
tum Erde. Im Munde der Suchenden aber
feiert die Erde ihre Auferstehung.

Die drei letzten Zeilen unseres Ge-
dichts umreissen das Dasein Nelly Sachs’
trefflicher als alles bisher Gesagte und geben
uns zugleich einen Begriff von der voll-
endeten Komplexitit dieser Dichtung:

Die Suchende in ihrer Armut
nimmt zum Abschied die Krume Erde in
den Mund

aufersteht weiter —

Bruno Bolliger

Trottendes Tier.
Trottendes Tier im Schnee, den die nackteste
Hand streut.
Trottendes Tier vor dem Wort, das ins
Schloss fiel.
Trottendes Tier, das den Schlaf aus der
Hand frisst.

Glanz, der nicht trosten will, Glanz.
Die Toten - sie betteln noch, Franz.

Das Gedicht fasziniert durch seine
klangliche Schonheit, durch die Musikali-
tat im Spiel der Laute und Rhythmen. Die
bildhaften Begriffe, im wechselnden Zu-
sammenhang mehrmals wiederholt, prigen
sich tief ein, ohne dass wir zunichst einen
Bedeutungszusammenhang zu erkennen
vermdchten. Was am ehesten fassbar wird,
ist die Anrufung des heiligen Franz von
Assisi. Mit dieser Gestalt hingt auch die
Vorstellung der «umbrischen Nacht» zu-

355



sammen, einer Dunkelheit voll vom Zau-
ber sidlicher Landschaft: durchklungen
von Glockenschligen, durchschimmert
vom Mondlicht in Olivenhainen. Warum
aber: « Umbrische Nacht mit dem Stein» ?

Die Metapher kommt im Werk Paul
Celans hiufig vor. So wird einmal vom
Wort, «das unsterblich ist», gesagt, es sei
«ein aufrechtes Schweigen, ein Stein». Das
Bild ist zunédchst von der Imagination her
zu deuten. Stein hilt die Form, er zerfliesst
nicht wie Wasser, zerrinnt nicht, verweht
nicht, vergliiht nicht! In den Stein kann
man sich nicht hineintrdumen, in ihm nicht
Leidenschaft empfinden oder Melancholie.
Er ist das schlechthin Gegenstindige.
Wenn er Geheimnis birgt, dann tief innen,
er gibt es nicht preis!

An anderer Stelle lesen wir die Verse:

Die hellen

Steine gehen durch die Luft, die hell-
weissen, die Licht-

bringer.

Wenn der Stein durch die Luft fliegt,
scheint er federleicht. Im Aufschlag offen-
bart er die ihm innewohnende Wucht. Es
ist moglich, dass Steine sich in der Luft tref-
fen, dann «klingen» sie — Symbol der Be-
gegnung.

Die Botschaft des heiligen Franz, die in
dieser Landschaft lebt, ist eine stumme. Sie
wird erfahrbar im Schweigen, nicht im Ge-
rede, wie alles, was aus dem Scheindasein
ins wirkliche Sein getreten ist. Dieses
Schweigen aber ist von hochster Intensitit;
so heisst es einmal: «ihr gebetsscharfen
Messer meines Schweigens». Wenn doch
der Mensch erfullt wire von solchem
Schweigen, von derart wirklichem Leben!

Stumm, was ins Leben stieg, stumm,
Fiill die Kriige um.

Der Krug ist Metapher fiir den Menschen.
Er kann leer sein, er kann aufnehmen, er
kann er-fullt sein, er kann liberschdumen.
Aus Erde ist der Mensch geformt, und
zu Erde wird er wieder zerfallen. Wohl
tridgt er das Abbild seines Schopfers, er ist
aber der Verginglichkeit Uberantwortet.
Die Hand des Todes hat ihn verschlossen
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und ihm das Siegel der Endlichkeit aufge-
pragt.

Der Mensch ist in die Nacht des Da-
seins gestellt. Diese Nacht aber ist heiter
von innen heraus fir den, der die Botschaft
des heiligen Franz wahrzunehmen vermag.

Das Wort, die Wahrheit, ist tberall
gegenwartig:

Stein, wo du hinsiehst, Stein.
Aber der Mensch muss sie erschliessen:
Lass das Grautier ein.

Wieder stossen wir auf eine Metapher, die
uns zundchst mehr verbirgt als offenbart.
Im Gedicht «Sprachgitter» wird grau als
die Farbe des Herzens bezeichnet :

die Fliesen. Darauf,

dicht beieinander, die beiden
herzgrauen Lachen:

zwel

Mundvoll Schweigen.

Und an anderer Stelle ist die Rede vom
«graugeschlagenen  Herzhammersilber».
Grau ist die Farbe des leidenden Herzens.
Das Grautier wird als ein «trottendes
Tier» bezeichnet. Dieser Begriff bildet die
Bewegung des Herzens ab, es ist cine
schwermiitige Bewegung, und die Meta-
pher verdeutlicht nichts anderes als das
Bemiithen des Menschen, in die im Dasein
verborgene Wahrheit einzudringen. Dieses
Bemiithen gehoért zum Allervertrautesten.
Das trottende Tier «frisst aus der Hand»,
es frisst «Schlaf» aus der Hand. «Wir
schliefen nicht mehr, denn wir lagen im
Uhrwerk der Schwermut» heisst es ein-
mal.

Die Schwermut verzehrt den Schlaf, sie
verunmoglicht das Vergessen, sie hilt auf
ihre Weise die Erinnerung wach. Sie geht
den harten Weg «durch den Schnee», den
die «nackteste Hand» gestreut. Die
«nackteste Hand»: Bild fiir ein Wesen,
das dem Menschen vertraut und doch un-
geheuer fremd gegeniibersteht.

Die Schwermut sucht das Wort zu er-
griunden, das Wort — des Evangeliums viel-



leicht -, sie kann aber nicht zum Ziele kom-
men, weil die absolute Wahrheit dem Men-
schen verschlossen ist. Zwischen dem Men-
schen und einem Wesen, das hier nicht mit
dem Namen genannt ist, stehen Gescheh-
nisse, die nicht zu begreifen sind. Die Frage
nach dem Sinn des Todes von Unschuldi-
gen, die ihr Leben noch nicht gelebt haben
(Celans Eltern und Schwester sind in Kon-
zentrationslagern ermordet worden), steht
hinter den letzten Zeilen dieses Gedichtes.
Alle Schonheit des Daseins, alle Wahrheit
einer Botschaft wie derjenigen des heiligen
Franz, sie vermogen nicht zu trosten, so-
lange diese Frage — noch - offenbleibt. So
wird die «umbrische Nacht» mit ihrer
Finsternis und ihrem Glanz, einem Glanz,
der ja erst auf dem Grunde der Finsternis
wahrnehmbar ist, zum Imaginationsraum
eines Menschen, der versucht, aus den
niederdriickenden Erfahrungen den Weg in
die Heiterkeit des Annehmens und Ver-
gebens zu finden. Es darf in diesem Zusam-
menhang darauf hingewiesen werden, dass
die Figur des heiligen Franz an der Seite
Baalschems, einer dhnlich gearteten Ge-
stalt aus der chassidischen Vorstellungs-
welt, bei Nelly Sachs eine grosse Rolle
spielt. Die inhaltliche Aussage findet ihre
formale Entsprechung in dem Ineinander
von anschaulicher Begrifflichkeit und Dun-
kelheit des Sinns, im Widerspiel des schwer-
miitigen Rhythmus mit seinen Wiederho-
lungen und gedehnten Daktylen (stellen-
weise scheinen sie in lauter Hebungen
tiberzugehen: «Fiull die Kriige um») zur
klaren und differenzierten Fassung der ein-
zelnen Verse, die alle Dumpfheit, alles Ver-
schwommene ausschliessen. Dasein ist in
solcher Spannung als Geheimnis begriffen,
als ein Geheimnis, vor dem auch die Inter-
pretation haltmachen muss.

Einer der Gedichtbinde Paul Celans
trdgt den Titel «Sprachgitter», was leicht
missverstdndlich ausgelegt werden konnte.
Sprachgitter hat mit Geometrie nichts zu
tun, es meint lediglich, dass das Eigentliche
nicht in den Worten selber, sondern erst
hinter und zwischen ihnen liege. Goethe hat
dasselbe im Bild des Fichers ausgedriickt,
durch dessen Stibe das Auge «ins Auge

blitzt». Hier wie dort Bilder, die derart
reich sind an moglichen Beziigen, dass sie
nicht anders denn als aus den Tiefen der
Ein-bild-ungskraft heraus verstanden wer-
den konnen. Die Bilder haben bei Celan
den Charakter des Mythos. In seiner Rede
«Der Meridian» sagt er:

«Das Gedicht heute zeigt ... eine starke
Neigung zum Verstummen. Es behauptet
sich ... am Rande seiner selbst; es ruft und
holt sich, um bestehen zu kénnen, unaus-
gesetzt aus seinem Schon-nicht-mehr in
sein Immer-noch zuriick.»

Das gilt gewiss von seinen eigenen Ge-
dichten zuallererst.

Psalm

Niemand knetet uns wieder aus Erde

und Lehm,
niemand bespricht unsern Staub.
Niemand

Gelobt seist du, Niemand.
Dir zuliebe wollen

wir blithn.

Dir

entgegen.

Ein Nichts

waren wir, sind wir, werden
wir bleiben, bliihend :

die Nichts-, die
Niemandsrose.

Mit

dem Griffel seelenhell,

dem Staubfaden himmelswiist,
der Krone rot

vom Purpurwort, das wir sangen
iiber, o iiber

dem Dorn.

Der Titel Psalm deutet auf religiosen Ge-
halt hin, ebenso wie Assisi. Der Anfang
liest sich aber eher wie eine Negierung der
christlichen Genesis. Handelt es sich um
eine Parodie? Sind wir bei Brecht? Unver-
mutet tritt der Ausdruck «niemand» aus
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der Alltagssphire in einen ganz andern Be-
deutungsraum hiniiber. Gross steht er in
der dritten Zeile da. Wir haben es mit dem
Niemand zu tun, dem Niemand als unse-
rem Du, als unserem Schopfer, der - die
ersten beiden Verse riicken jetzt ins richtige
Licht — uns aus Erde geknetet und uns den
Atem eingehaucht hat.

Nichts hindert uns, den Begriff «Nie-
mand» durch « Gott» zu ersetzen. Warum
tut Celan es nicht? Wohl weil er das
Grosste, die schopferische Macht, ihr un-
begreifliches Wesen nur ahnend vergegen-
wartigen, aber nicht mit einem gelidufigen
Begriff benennen kann.

In einem Gedicht aus dem Band «Die
Niemandsrose» stehen die Zeilen:

Gott, das lesen wir, ist

ein Teil und ein zweiter, zerstreuter:
im Tod

all der Gemdihten

wdchst er sich zu.

Auch im wahrhaft gelebten Leben wichst
Gott, ja «bliiht» Gott sich zu. In vielen
Bildern hat Celan diese Gottbezogenheit
des Menschen ausgedriickt.

O du gribst und ich grab, und ich grab
mich dir zu

Das Wesen des Menschen ist dadurch be-
stimmt, dass er Gott entgegenbliiht.
«Bliihend» - im Partizip pradsens ist das
dauernde Wesen den wechselnden Erschei-
nungen in der Zeit: «waren wir, sind wir,
werden wir», eindriicklich gegeniiberge-
stellt. Der Mensch ist zwar vor dem Nie-
mand ein Nichts, aber durch die Zuord-
nung auf ihn hin auch geadelt: er darf mit
der Rose, dem Inbegriff der Vollkommen-
heit verglichen werden. Die Nichtsrose,

das scheint paradox, die Niemandsrose
ebenfalls, es sind aber hochst sinnhafte
Metaphern, die das Geheimnis des mensch-
lichen Daseins bergen.

Und nun folgt, einer schweren Auf-
wallung von Gefiihl abgerungen, fast
triumphierend zuerst, die Bestimmung des
menschlichen Wesens aus sich selbst her-
aus, sein Weg von der «art pour I’art» zur
«art pour Dieu». Mit den Organen der
Seele und des Geistes vermag der Mensch
den Niemand zu erahnen. Staubfaden, das
deutet auf den Anfang hin, der Staubfaden
trigt die Pollen. Griffel, das meint das
Ziel: die Befruchtung. «Himmelswiist»
evoziert die Weite des Himmels, die
Leere, die dem Wesen des Niemand ent-
spricht. Tiefer aber erfasst der Mensch mit
dem Herzen. Er trigt dem Wesen iiber ihm
Verehrung und Liebe entgegen. Die Krone
der Rose ist rot vom Purpurwort — «Dor-
nen»krone schwingt mit, rot «wie Blut»
und Purpur«mantel».

Es gehort zum Adel des Menschen, dass
er iiber dem dunklen Grund von Leid den
Psalm zu singen vermag. Der Psalm zielt
auf das Ewige. Im Paradoxon dringen wir
tiber das Endliche hinaus. Aber das jenseits
angesprochene Wesen wird gleichzeitig als
Niemand bezeichnet. Darin spiegelt sich die
Not des Dichters in unserer Zeit.

Im Purpurwort, da ist die Erfahrung von
Auschwitz drin, aber sie ist in Schoénheit
bewiltigt. Ein aufmerksamer Leser hat von
der «verschwiegenen Zeitgemissheit» der
Gedichte Paul Celans gesprochen.

Die Niemandsrose: Mythos des lyri-
schen Gedichts nach 1945. So «iiber dem
Dorn» und «einem Niemand entgegen»
haben vielleicht selten vorher Menschen
leben und Dichter schreiben miissen.

Albert Hauser

KRISE IM SCHWEIZERISCHEN SCHRIFTSTELLER-VEREIN

Ein Bericht Uber das Kulturleben der
Schweiz diirfte heute keinesfalls an Ereig-
nissen voriibergehen, die auf den ersten
Blick als blamable Pannen erscheinen,
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aber in Wahrheit viel wichtiger sind : Wende-
punkte in einem Prozess, der mit dem laut-
starken, mit allerlei bosen Nebengerédu-
schen garnierten Auftakt des Ziircher



Literaturstreits im Jahre 1966 begonnen
hat und so bald noch nicht abgeschlossen
sein dirfte. Einer dieser Wendepunkte ist
der akute Ausbruch einer lange schon
schwelenden Krise im Schweizerischen
Schriftsteller-Verein, ausgelost durch den
gemeinsamen Austritt von zweiundzwanzig
seiner namhbaftesten Mitglieder. Ein ande-
rer wire die Kontroverse um das Schau-
spielhaus Ziirich, die nach der missgliickten
Episode Loffler im Streit um das Verhalten
des designierten Direktors Harry Buck-
witz zur Zeit des Naziregimes einen neuen
Hohepunkt erreicht hat. Es gibt Neben-
schauplitze, affilierte Verfahren und viel
publizistischen Kommentar dazu, iibri-
gens auch allerhand Klamauk. Aber die
Szene wird im Augenblick beherrscht durch
die Auseinandersetzung der Schweizer
Schriftsteller unter sich und durch die
Schwierigkeiten, der traditionsreichen
Bithne am Pfauen eine neue Zukunft zu er-
offnen. Demjenigen, den der Jargon der
Zeit als Literatur- und Kunstkonsumenten
zu bezeichnen liebt, kann nicht linger
zweifelhaft bleiben, dass eine Periode ver-
hiltnismdssiger Ruhe oder auch einge-
spielter Routine abgeschlossen ist. Den
Bereichen der Kunst, des Schonen, des rein
Geistigen wird nicht linger ein Sonderda-
sein zugebilligt. Sie sehen sich zum Verhor
befohlen, miissen sich ausweisen und wer-
den auf ihre gesellschaftliche Funktion ge-
priift. Es handelt sich dabei um einen not-
wendigen und niitzlichen Prozess, der am
Ende das Wesen des Kulturellen (das nie-
mals das Ausgesparte, Feierabendliche
und im dbrigen hochst Nebensichliche
sein kann) wieder freilegen muss. Zu hof-
fen ist nur, dass er nicht als Schauprozess,
sondern in fairer Respektierung der Par-
teien gefiihrt wird.

Die gemeinschaftliche Erklirung, mit
der die zweiundzwanzig Dissidenten drei
Tage vor der ordentlichen Generalver-
sammlung, die auf den 23./24. Mai in Bad
Ragaz einberufen war, ihren Austritt mit
Hilfe von Presse, Radio und Fernsehen
vor der breitesten Offentlichkeit begriinde-
ten, gipfelt im Vorwurf an den Prisidenten,
Maurice Zermatten, er habe sich durch

seine Mitarbeit am Zivilverteidigungsbuch
(franzosische Fassung) und durch die sei-
nerzeitige Mitwirkung an der Theaterzen-
sur des Kantons Wallis als Représentant
des Schriftsteller-Vereins disqualifiziert.
Mindestens in ihrem zweiten Teil war diese
Begriindung bekannt, als Maurice Zer-
matten 1967 als Nachfolger von Hans
Zbinden zum Prisidenten gewihlt wurde.
Niemand machte damals Bedenken gel-
tend. Die Wahl erfolgte mit Akklamation,
ebenfalls ein Jahr spiter die Bestitigung
im Amt, obgleich 1967 und 1968 vereinzelt
Mitglieder der heutigen Dissidenten an den
Jahresversammlungen teilnahmen. Jetzt
liest man in ihrer Erklirung, unter dem
Prisidium Zermattens sei es nicht moglich,
«glaubhaft fir die Opfer von Repression
und Zensur in anderen Staaten einzutre-
ten».

Zum besseren Verstindnis des demon-
strativen Austritts muss man wissen, dass
die zweiundzwanzig Schriftsteller ihren
Entschluss als Konsequenz aus dem Ergeb-
nis einer Umfrage verstehen, das anders
ausfiel, als sie gehofft haben mochten.
Und hier nun wird deutlicher als im vorder-
griindigen Streit um Zermatten und das
Zivilverteidigungsbuch sichtbar, woran der
Schweizerische Schriftsteller-Verein krankt,
seit langem und nicht erst seit dem Mai
1970. Von 438 Mitgliedern hatten 253 (58
Prozent) geantwortet. 208 davon sprachen
sich gegen eine ausserordentliche General-
versammlung aus, an der das Zivilverteidi-
gungsbuch und die darin enthaltenen Ver-
dichtigungen und Angriffe an die Adresse
der Intellektuellen einziges Traktandum ge-
wesen wiren. 43 waren dafiir, 2 blieben
unentschieden. Es bleibt natiirlich offen,
ob die 253 negativen Antworten bedeuten,
dass ihre Urheber damit gegen die Kriti-
ker Zermattens und des Zivilverteidigungs-
buches Stellung nehmen wollten. Und es
bleibt offen, ob die nicht antwortenden
Mitglieder das Zivilverteidigungsbuch fiir
gut oder fiir missig oder vielleicht nur fiir
allzu unbedeutend hielten. Wahrscheinlich
hatten sie es ja auch nicht gelesen. Aber es
kann auch sein, dass sie von der Absicht
des Vorstandes Kenntnis hatten, das Thema
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ohnehin auf das Programm der ordentli-
chen Jahresversammlung vom Mai zu set-
zen, weshalb sie Umtriebe und Kosten ei-
ner ausserordentlichen Veranstaltung fur
uiberflussig hielten.

Jedenfalls ist es schade, dass die Auto-
ren, die ihren Austritt so bemerkenswert
genau tempiert und publizistisch versiert
(wie Meister der Branche) vollzogen, nicht
geschlossen in Bad Ragaz auftraten. Was
dort ohne ihre Anwesenheit geschah,
rechtfertigt kaum die nachtridgliche Fest-
stellung, da sehe man’s ja, der Immobilis-
mus, das satte Behagen an der blossen
Mitgliedschaft und Schlimmeres seien im
SSV in der Mehrheit. Dass dieser Eindruck
leider besteht und dass zum mindesten die
Generalversammlungen ihn immer wieder
bestitigt haben, entbindet kein Mitglied
von der Pflicht, sich um entsprechende
Korrektur mit den statutarisch festgeleg-
ten Mitteln nachdricklich zu bemiihen.
Ein Eklat wie der gemeinsame Austritt
drei Tage vor der ordentlichen Generalver-
sammlung mutet sonderbar an, wenn man
weiss, dass die prominenten Dissidenten
hochst selten oder nie aktiv an der Gestal-
tung der Geschicke des SSV teilzunehmen
pflegten.

Dazu hitte es in der Nachkriegszeit
Anlass genug gegeben. Wer die Jahresver-
sammlungen des Schriftsteller-Vereins re-
gelmissig verfolgt hat (ich versuche es seit
1957), dem kann nicht entgangen sein, dass
die Tendenz vorherrscht, heisse Eisen lie-
gen zu lassen und vor klaren Entschei-
dungen lieber ins Allgemeine auszuwei-
chen. Ich erinnere mich lebhaft der jam-
mervollen Schwiche des Vereins, als es galt,
sich mit dem Problem der Mitgliedschaft
des Stalinpreistragers André Bonnard aus-
einanderzusetzen (es war, wenn man SO
will, auch das ein Anlass zur Besinnung auf
das Prinzip der Geistesfreiheit), und ich
erinnere mich des stillschweigenden Ver-
zichts auf die urspriinglich geplante Po-
diumsdiskussion uber den Ziircher Litera-
turstreit im Jahre 1966 aus Grilinden, die
wir einmal diplomatisch nennen wollen.
Das ndmlich, was der Schriftsteller-Verein
eigentlich sein miisste, ein Forum der of-
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fenen und freien, harten aber fairen Diskus-
sion, eine Gemeinschaft selbstindiger, ori-
gineller und klarer Geister, die Ansichten
und Meinungen zu vertreten wissen und
sich nicht vor Konfrontationen &ngstlich
zurickziehen, eben das war er in all den
Jahren — und lange vor Zermatten als
Priasident — kaum. Es dominierten nicht
die originellen Ko6pfe, sondern die Biederen
und Behidbigen, und merkwiirdigerweise
sahen sich die Nonkonformisten in dem
Kreise, in dem sie sich doch eigentlich
unter ihresgleichen hétten finden miissen,
noch einmal einem Establishment gegen-
uber, das lieber die Kultur feierte und
zelebrierte, als dass es sich aktuellen und
brennenden Fragen stellte. Vor einem Jahr
erfuhr der Versuch einer Minderheit des
Vorstandes, statt des blossen Weinreisleins
ins Wallis mit pietitvollem Besuch der
Rilke-Stidtten immerhin eine Aussprache in
Arbeitsgruppen iiber die Rolle des Schrift-
stellers in der Gesellschaft als Alternativ-
programm anzubieten, nur missigen Zu-
spruch. Wer in all den Jahren hoffte, im
Schriftsteller-Verein  Aufschluss dariiber
zu erhalten, wie die Schweizer Autoren,
die Romands, die Tessiner und die Deutsch-
schweizer, nicht nur einzelne von ihnen,
sondern das moglichst vollstindige Spek-
trum der verschiedenartigsten Individuali-
titen, etwa uUber Fragen denken und fir
sich entscheiden, die uns als Zeitgenossen
und als Biirger dieses Landes beschiftigen,
der sah sich leider enttduscht.

Es besteht nicht der geringste Zweifel,
dass in diesem hochst spérlichen oder feh-
lenden Interesse an wacher und entschie-
dener Zeitgenossenschaft die Kehrseite
einer Literatur- und Kulturverehrung
sichtbar wird, hinter der sich unter ande-
rem auch die Angst vor Verdnderung und
vor dem Wandel der Zeit verschanzt. Es
kommt ja nicht von ungefihr, wenn es ge-
rade die engagierten, die heute und jetzt
wichtigen Schriftsteller sind, die in einer
Geste des Uberdrusses dem Verein den
Riicken gekehrt haben. Man kann ihnen
vorwerfen, dass sie schon bei mancher frii-
heren Gelegenheit (und beispielsweise auch
bei Wahlen) nicht auf dem Posten waren,



als es galt, die Geschicke des Schriftsteller-
Vereins in der Nachkriegszeit mitzugestal-
ten und kritisch zu begleiten. Sie liessen
jene Krifte im Stich, die innerhalb des
Vereins im Sinne des Aggiornamento zu
wirken versuchten. Aber um der Sache
willen, um die es ihnen geht, sollte man
solche Vorwiirfe zurtickhalten und vielmehr
hoffen, dass nach dem lauten Protest der
beharrliche Aufbau doch noch beginnen
konne. Die Ursachen der Krise sind ilter
als der Streit um das Zivilverteidigungsbuch
und Maurice Zermatten, und falsch wiire,
die Dinge so engund so personlich zu sehen.
Es ist eben kein Geheimnis, dass unter de-
nen, die im Verein verblieben sind, die
iiber sechzig Jahre alten Mitglieder mehr
als die Halfte ausmachen, und 156 davon
sind sogar iiber siebzig. Das heisst: die
Altersstruktur des Vereins stimmt nicht
mehr, seine Fiihlung mit der jungen Litera-
tur ist abgerissen. Nicht bloss die Ausein-
andersetzung mit Tagesfragen, wie sie die
engagierten jlingeren Autoren mit Recht
bedringen, auch die Diskussion neuer
Schreibweisen zum Beispiel, neuer For-
men, Gattungen, Entwicklungen der jiing-
sten Zeit kann in seinem Kreis so lange
nicht aufkommen und - wie sie sollte —
permanent gefithrt werden, als die Hono-
ratioren, die Bewahrer und Traditionali-
sten den Ton angeben. Fiir einen Schrift-

steller-Verein ist das mehr als merkwiirdig,
und man muss sagen, dass es auch nicht
immer SO gewesen ist.

Was also soll geschehen? Ich hoffe auf
eine Erneuerung. Ich sehe nicht ein, warum
man nicht hiiben und driiben das Problem
in seinem Kern erkennen und anpacken
sollte, und ich halte es fiir vollkommen ab-
surd, wenn etwa Prestigegriinde verhindern
wiirden, dass endlich der Schritt in Rich-
tung auf ein offenes, von Verkrustungen
freies Kulturverstindnis vollzogen werde,
das Literatur und Kunst nicht linger als
besondere Seinsmodalitidt betrachtet, son-
dern — die Formulierung entstammt der
methodologischen Programmschrift eines
jungen Literaturwissenschaftlers — sie ver-
steht «als interessantes, wenn auch unvoll-
kommenes Instrument im Rahmen grosse-
rer Lebenszusammenhidnge». Die Konse-
quenzen sind klar. Es gibt fiir den Schrift-
steller so wenig einen Dispens von der
Gegenwart und ihren zahlreichen brennen-
den Fragen wie fur irgend einen anderen
Zeitgenossen. Dariiber kann es keinen
Kompromiss geben, sofern Wesen und
Aufgabe eines Schriftsteller-Vereins davon
berithrt werden. Es muss jetzt zum Ge-
sprach und zur Verstindigung liber diesen
Punkt kommen.

Anton Kréttli

DAS SCHAUSPIEL AN DEN JUNIFESTWOCHEN

Der Festwochenprospekt des Schauspiel-
hauses kiindigte Theater in sechs Sprachen
an. Neben dem « Teatro Stabile di Genova»,
das in Zirich seit Jahren bekannt und be-
liebt ist, traten diesen Sommer das « Abbey
Theatre» aus Dublin, der «Cinoherni
klub» aus Prag und das « Théatre Royal du
Parc» aus Briissel im Rahmen der inter-
nationalen Gastspiele auf, und ausserdem
gab es Begegnungen mit experimentellen
Theaterformen und Ensembles wie dem
Londoner « Theatre Machine», dem «Odin

Teatret» aus dem dédnischen Holstebro,
der «New Troupe, formerly of The La
Mama Repertory Troupe» aus New York.
Man konnte sich informieren iiber das,
was an verschiedenen Orten in der Welt
auf dem Gebiet des Theaters von sich reden
macht. Die allgemeine Situation ist nicht
von der Art, dass man rundum Vollkom-
menes erwarten dirfte. Der Versuch
herrscht vor, die Regisseure suchen nach
der neuen, der heute noch moglichen Form.
Qder sofern sie sich bewihrter, iiberkom-
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mener Formen annehmen, reflektieren und
analysieren sie sie.

Ein hervorragendes Beispiel dieser Art,
der Tradition mehr verpflichtet als der Ver-
lockung neuartiger Moglichkeiten nach-
gebend, ist Luigi Squarzinas meisterhafte
Inszenierung der Rusteghi von Carlo
Goldoni. Squarzina ldsst seine vorzigli-
chen Darsteller wie die Instrumente eines
Orchesters zusammenklingen, wobei in
diesem Fall das Fagott (die Komé6dienfigur
des Polterers) vierfach besetzt ist. Es sind
tatsidchlich in erster Linie Stimmen mit
eigenem Charakter, und sie sind eingeiibt
auf das priziseste Zusammenspiel. Ge-
naueste Tempi, klar abgesetzte Tonlagen
und eine sorgfiltig darauf abgestimmte
choreographische Fithrung der Figuren,
fir die das Biihnenbild von Gianfranco
Padovani mit Stufen und Bodenwellen
gliickliche Voraussetzungen schafft, zeich-
nen die Auffithrung des «Teatro Stabile di
Genova» aus. Innerhalb dieser strengen
Gesamtkonzeption entfaltet sich das indi-
viduelle Spiel der Schauspieler, ihre stili-
siert-chargierte Gestik und Mimik. Ver-
gleicht man mit der Truppe des «Abbey
Theatre», die The Hostage von Brendan
Behan in der Inszenierung von Hugh Hunt
vorstellte, so wird deutlich, in wie hohem
Masse bei den Italienern Realitdt in Form
verwandelt ist. Die Dubliner Truppe pflegt
einen weniger reflektierten Realismus, und
die kabarettistischen Einlagen, die vielen
Balladen, die im Lauf des Abends gesun-
gen werden, wirken weniger im Sinne von
Abstraktionen als vielmehr wie folklo-
ristische Darbietungen. Brendan Behans
dramatisierte Geschichte von dem kleinen
englischen Soldaten, der von der illegalen
republikanischen Befreiungsarmee als Gei-
sel fiir einen zum Tode verurteilten Rebellen
gefangen gehalten wird, gibt manchen Ein-
blick in charakteristische Verhiltnisse. Das
Stiick ist ein Genrebild irischen Selbstver-
stdndnisses, nicht ohne Selbstironie gemalt
und darum gerade da effektvoll, wo es so-
zusagen exotische Zustinde aufzeigt. Die
Form indessen, die das in Hugh Hunts In-
szenierung annimmt, ist unscharf und
flach. Versuche, wie sie Peter Stein im Bei-
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trag des Schauspielhauses mit der verges-
senen elisabethanischen Tragédie Change-
ling von Thomas Middleton und William
Rowley im Festwochenbeitrag des Schau-
spielhauses angestellt hat, machen das nur
noch deutlicher.

Ich muss bei dieser Darbietung, die zu-
gleich eine Art Abschiedsvorstellung der
Mannschaft um Peter Loffler war, etwas
ausfiihrlicher verweilen. Das rechtfertigt
sich einerseits, weil hier die lange schon be-
stehende Absicht, statt eines Shakespeare
einmal einen anderen elisabethanischen
Dramatiker vorzustellen, an einem inter-
essanten Beispiel realisiert wurde, und
anderseits, weil die Inszenierung ein Kriti-
sches Nachwort auf das auslost, was zu Be-
ginn der jetzt abgeschlossenen Spielzeit als
Vorstoss in eine neue Art der bewussten
Theaterarbeit proklamiert wurde.

Was das Stiick betrifft, so gleicht es in
manchem den Mord- und Liebesgeschich-
ten der Zeit; aber bei aller vordergriindigen
Abenteuer- und Moritatenlust ist « Change-
ling» ein doppelbodiges Stiick Theater,
schon dadurch, dass es in eine Haupt- und
eine Nebenhandlung geteilt ist. Peter Steins
Inszenierung trennt sduberlich auch im
Raum: die Haupthandlung spielt auf einer
gewaltigen, schrig nach hinten ansteigen-
den Spielfliche (Wilfried Minks), die aus
grosserer Distanz wie ein schwarzer Mar-
morblock aussieht. Darunter, in den
«Kasematten der Gesellschaft», hausen die
Irren, und manchmal steigen sie aus Off-
nungen in der Spielfliche ans Tageslicht
empor. Die Handlung in ihrem Bereich ist
von makaberer Komik. Das junge Weib
des Irrenarztes schafft sich Abwechslung
und Vergniigen in der Gesellschaft der
Wahnsinnigen und ihres Aufsehers. Tra-
gisch dagegen, oder sollte man sagen:
tragisch-satirisch ist die Haupthandlung.
Beatrice-Joanna, die Tochter des Burgherrn
Vermandero, verliebt sich in eben dem
Augenblick leidenschaftlich in einen vor-
nehmen jungen Mann mit Namen Alse-
mero, als ihr mitgeteilt wird, ihr Vater habe
ihre Verehelichung mit Don Alonzo de
Piracquo beschlossen. Um nun den Weg
fur ihre Liebe freizulegen, die verhasste



Heirat aber abzuwenden, nimmt sie die
Dienste eines Finsterlings in Anspruch, den
sic wegen seines Ausseren verabscheut,
wiahrend er ihr auf Schritt und Tritt nach-
folgt und sich im Wunsch verzehrt, sie zu
besitzen. Er bringt Alonzo auf ihren Wink
auf grausame Weise um und fordert zum
Preis fiir seine Tat Beatrice selbst. Sie muss
sich ihm hingeben, will sie nicht als An-
stifterin des Verbrechens entdeckt werden.
Denn De Flores, der Morder, droht ihr, die
Sache bekannt zu machen. Der Vater, unge-
halten Gber die noch unerklirte Abwesen-
heit Alonzos, gibt seine Tochter Alsemero
zur Frau. Wie soll Beatrice ihrem Gelieb-
ten in der Hochzeitsnacht entgegentreten,
nachdem sie De Flores verfallen ist? Sie
schickt im Dunkeln die Magd Diaphanta
ins Brautgemach und hofft den Mann auf
diese Weise zu tduschen. Auch Diaphanta
muss nach dieser Nacht sterben, damit das
Geheimnis bewahrt bleibe. Das Ende ist
grisslich: De Flores und Beatrice sterben
gemeinsam einen blutigen Tod. Der Fluch
ihres Komplotts schlidgt (ber ihnen zu-
sammen.

Es ist eine Fabel, die als dick aufgetra-
gene Moral, als Ballung leidenschaftlicher,
grausamer, intriganter und dramatischer
Szenen verstanden werden kann. Man denkt
an satte Farben, turbulente Bewegung, an
Theater in hochster Potenz. Ich ertappe
mich bei dem Gedanken, was etwa ein
Roger Planchon daraus gemacht hitte:
eine Theatersache par exellence ohne Zwei-
fel. Nicht so Peter Stein. Er geht kiihl, ge-
danklich, mit Zirkel und Massstab sozusa-
gen ans Werk. Er gibt sich hochésthetisch,
lasst die Figuren in einer Art stummen Vor-
spiels abgezirkelte Ginge abschreiten (und
wer die Stein-Inszenierungen dieser Spiel-
zeit aufmerksam verfolgt hat, dem wird das
nachgerade nicht mehr neu sein). Die Ko-
stime (Susanne Raschig) sind Wunder-
werke historisierender Kopie nach Ge-
milden der Frihrenaissance. Streng stili-
siert sind Mimik, Gestik und Sprache der
Darsteller. Es ist zum Beispiel von stau-
nenswerter Kénnerschaft und auch von be-
triachtlichem Reiz, den ganzen Abend lang
zu verfolgen, mit welcher Sicherheit und

Disziplin etwa Edith Clever die Beatrice
als reine Kunstfigur (nicht als psychologi-
sierende, naturalistische Studie) durch-
hélt. Ebenso Bruno Ganz als De Flores,
Jutta Lampe in der Rolle der albernen und
listernen Arztfrau, Gunter Lampe als
richender Bruder des ermordeten Briuti-
gams. Kein Zweifel, da werden Wirkungen
erreicht, die weit (iber das durchschnittliche
Mass hinausreichen. Ein Hohepunkt:
Beatrice entriistet sich liber das Ansinnen
des Morders, sie korperlich zu besitzen.
Sie tut es im Stil und mit den Ausdriicken
des fassadenhaften Anstandes, hinter dem —
man weiss es — Mord und Totschlag vor sich
gehen. Das ist iiberzeugend, das ist gross-
artig herausgearbeitet: die Frau, die sich
lingst ausserhalb des sittlichen Gesetzes ge-
stellt hat, manipuliert mit Leerformen. De
Flores spottet ihrer mit Recht.

Dennoch, die Frage driangt sich auf,
welches denn die kiinstlerische Funktion
der preziosen Manier sei, die diese Insze-
nierung kennzeichnet. Nicht anders hat
Stein den anstossigen Bond («Early
Morning») inszeniert, nicht anders Goe-
thes «Tasso», ndmlich in der gleichen ge-
schmécklerischen, ésthetisierenden Stili-
sierung. Es ist wie eine Farblosung, in die
der Regisseur diese hichst verschiedenarti-
gen Stiicke getaucht hat. Die gleichmissige
Einfiarbung (das ist nun wirklich nicht poli-
tisch gemeint!) erweckt den Anschein der
stilistischen Stimmigkeit. Aber wichst,
was sich so aufdringlich bemerkbar macht,
je aus dem Stiick? Im Riickblick auf die
umstrittene Spielzeit der Direktion Loffler,
deren kiinstlerische Geschichte mass-
gebend von Peter Stein und seinen Schau-
spielern geschrieben wurde, wird vollends
deutlich, dass da das Heterogenste (iber den
gleichen Leisten geschlagen wurde. Und
das ist erst noch ein Leisten, den sich die
vermeintlichen Revolutionire des Theaters
nicht selber geschnitzt haben. Uberblickt
man von «Changeling» her diese Arbeit,
dann zweifelt man ebensowenig an der
Begabung und am Kénnen dieser Kiinstler
wie an der Eint6nigkeit, der sie verfallen
scheinen. Und zwar wird dieser Eindruck
noch verstirkt durch den schleppenden
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Rhythmus ihrer Darbietungen. Auf die
Dauer wirkt er ermiidend. Schwer verstidnd-
lich, warum Peter Stein «Changeling»
nicht kréftiger gekiirzt hat, warum er nicht
den ganzen langen Schluss nach dem Tod
des verbrecherischen Paares wegliess. Tat
er es nicht, weil er auf seine Zirkelschwiinge
fixiert ist? Weil er die einzelne Geste und
den e¢inzelnen Satz durchgestaltet, den
Bogen, der alles Gberwoélben miisste, je-
doch vernachléssigt ?

Glanz und Elend der Episode Loffier am
Schauspielhaus Ziirich ist in dieser immer-
hin bemerkenswerten Abschiedsvorstellung
enthalten. Ich wiirde mich nicht wundern,
wenn das Publikum, das zu Anfang der
Spielzeit murrte, weil ihm «ansprechendes
Theater» vorenthalten wurde, mit dieser

Inszenierung zufrieden wire. Aber nicht
darum, sondern weil sie alles andere als
revolutionar, weil sie in Hinsicht auf ihre
kiinstlerischen Mittel ein Treten an Ort ist,
bedeutet sie fiir Peter Stein und seine enge-
ren Mitarbeiter keinen Fortschritt. Die Ge-
fahr, die schon ihre fritheren Ziircher In-
szenierungen bedrohte (von ideologischen
Fixierungen einmal ganz abgesehen), ist
gerade in der Auffithrung von «Change-
ling» besonders virulent: kiinstlerische
Sterilitdt. Hier waren nicht Revolutionire
des Theaters am Werk, sondern prezitse
Spitlinge, Kunsthandwerker. Was sie zu
geben hatten, war nicht ein Anfang; es
hatte alle Merkmale der Endzeit.

Lorenzo

DAS SCHWEIZER TONKUNSTLERFEST IN LUGANO

Schwierig auszumachen, ob die alljihrli-
chen Schweizer Tonkiinstlerfeste kiinstle-
rische, gesellschaftliche oder nur vereins-
maéssige Bedeutung haben. Verbunden mit
der Generalversammlung des Schweizeri-
schen Tonkiinstlervereins sind zwei oder
drei Konzerte und ein Empfang durch den
cinladenden Ort. Beim diesjihrigen 71.
Tonkinstlerfest in Lugano lag der Akzent
zweifellos beim landschaftlichen Reiz: die
nichtliche Dampferfahrt nach Campione
mit dem Empfang im Casino wird - so leid
es einem fiir die Schweizer Musik im allge-
meinen und den STV im besonderen tun
kann - als markantestes Ereignis bei den
Schweizer Tonklinstlern haften.

Der STV - dem Komponisten, Inter-
preten und Musikschriftsteller angehoren —
vertritt die Schweizer Musik im In- und -
wenn auch bescheiden nur — im Ausland.
Stipendien an junge Talente und der —
nicht alljahrlich vergebene — Komponisten-
preis an bejahrte Komponisten sind die
aufwendigsten Leistungen des Vereins. Die
Schallplattenserie mit Schweizer Musik,
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die seit der EXPO 1964 lduft, darf als
respektable Tat gewertet werden.

Die Tonkinstlerfeste geben bei den
Konzerten jeweils eine Leistungsschau in
der Art einer Retrospektive. Diesmal in
Lugano war die Auswahl so getroffen,
dass — was in den letzten Jahren noch nie
vorgekommen ist — auffallend vicle junge
und noch wenig bekannte Komponisten
vorgestellt wurden. Von den sechzehn auf-
gefiihrten Komponisten waren zehn unter
35 Jahren. Dazu kam eine stilistische Brei-
tenstreuung, die vom traditionellen Kla-
viertrio in spdtromantischem Zuschnitt bis
zur Experimentalmusik mit instrumentalem
Theater reichte. Aber Experiment und
Klischee, Begabung und Diirftigkeit liessen
nicht nicht generations- und schulméssig
voneinander scheiden wie die Schafe von
den Bocken.

Alfred Kellers, des neben Erich Schmid
einzigen Schweizer Schonberg-Schiilers,
«Variationen fiir Orchester» aus dem Jahr
1964 stehen stilistisch in unpersonlicher
Webern-Nachfolge, handwerkssicher, sub-



til ausgehort, nicht ohne wenn auch ver-
schleierte Kontraste, aber unspezifisch.
Des Solothurners Jost Meier «Mouve-
ments dans 'immobile» fiir Kammerorche-
ster haben nichts gemeinsam mit dem spe-
kulativ-klugen Einfiihrungstext im Pro-
grammbheft; sie laufen leer in langweilig-
stereotypen Imitationsfolgen, asthmati-
scher Kurzmotivik in der Manier seines
Lehrers Frank Martin, primitiven Oktav-
gingen ohne strukturellen Sinn. Unreflek-
tiert auf heutige Moglichkeiten gibt sich
Richard Sturzeneggers «Trio fiir Violine,
Violoncello und Klavier»: Einfliisse von
den Franzosen des spiten 19.Jahrhunderts
bis zu Hindemith ergeben ein spielfreudi-
ges, klangsattes, sogar abwechslungsreiches
und stimmtechnisch beherrschtes Pastiche,
dem nur des Komponisten Vergleich mit
Schuberts Kammermusik als Zumutung
anzukreiden ist.

Der im letzten Herbst verstorbene Hugo
Pfister wurde mit seinem belanglosen, in
Leerlauf dahinklingelnden Bliserquintett
iiber das Mensuralfragment aus der Hand-
schrift Ottobeuren IT 389 schlecht geehrt.
Der 1943 geborene Biindner Martin De-
rungs dirfte mit «Quasi ... fir Geige und
Cembalo» vom Material her die avan-
cierteste Position vertreten haben; doch
sein «erstes Stiuck, das nicht naiv direkt
gemeint ist, sondern die Diskrepanz von
Intendiertem und Dargestelltem bewusst
in Kauf nimmt», zeigte sich trotz des be-
mithten Geigers Hansheinz Schneeberger
als zehn ewige Minuten, die nichts anderes
bieten als einen additiven Materialkatalog
von Ton-, Klang- und Geriduschmoglich-
keiten zweier Saiteninstrumente, die sich
auch schlagen, streichen, zupfen und pol-
tern lassen.

Aufhorchen liessen des Lausanners
Jean Balissat «Variations concertantes»
fir drei Schlagzeuger und Kammerorche-
ster in ihrer direkten, unreflektierten Ziel-
strebigkeit: achtteilig, gestalten- und ab-
wechslungsreich, Uber rhythmische Muster
von Strawinsky und Bartdk spielerisch ge-
bietend und stets tonalen Beziigen zustre-
bend, gaben sie dem Orchester der Radio
della Svizzera Italiana unter dem bemiiht

sorgfiltigen Marc Andreae die Moglich-
keit zu gefillig musikantischer Bewidhrung.
Anspruchsvoller in Material und Form-
niveau war Eric Gaudiberts «Epibolie» fir
Flote und Streicher mit dem exzellenten
Alexandre Magnin: sie arbeitet — trotz der
seit Boulez grassierenden Flotenmanieren
und dem frei permutierten Zwolftonge-
flecht — die traditionelle Dualitdt von kon-
zertant-virtuosem Solostiick mit beglei-
tend-kontrastierendem  Tuttihintergrund
durch und erreicht Steigerungsbdgen von
spannungsreichen Beziigen.

Stil gewordene Monotonie sind Jean
Derbes’ «Trois mélodies sur des textes de
Charles Baudelaire» fir Altstimme und
Klavier: der Gesang verldsst kaum die
Prosodie von Debussy und Poulenc, wih-
rend der Begleitpart, meist in Tieflage, ak-
kordisch geballt, mit einem Hang zum Ver-
krampft-Hektischen, durch wuchtig dra-
matische Attacken — wenn auch an der un-
passenden Textvorlage — einen Musikszeni-
ker vermuten ldsst. Des Ziirchers Peter
Wettstein siebengliedriger Zyklus «Gelo-
stes Haar» fir Alt und Streichquartett
musiziert — stilistisch an Weberns Frithwerk
orientiert, aber auch an Spannungsrdume
von Bartoks Finftem Streichquartett er-
innernd - Toyotama Tsunos bildschénen
Versen in der Ubersetzung Manfred Haus-
manns entlang.

Heinz Martis im Auftrag eines Zir-
cher Kirchenchors komponierter «Psalm
130» fir Sopran- und Bariton-Solo, ge-
mischten Chor und Orgel interessiert da-
durch, wie er die Idee herkdmmlicher Ge-
brauchsmusik erschiittert durch knappe,
harte Formulierung des Tonmaterials und
die lapidare Verstrickung - eindriicklich
realisiert vom Chor der RSI unter Edwin
Lohrer — von gesungenem und gesproche-
nem Chorklang. In Klaus Hubers «Psalm
of Christ» fir Bariton und acht Instru-
mente — 1967 am «Brighton Festival» ur-
aufgefihrt und in Lugano zum Schluss des
Festes von Kurt Widmer in Wiederholung
kompetent geboten — zeigten sich — trotz
oder gerade wegen der bis zu physischer
Pein getriebenen Verhidrtung des farbli-
chen, klanglichen, dynamischen Materials -

365



Augenblicke geradezu dramatischer Explo-
sivballungen.

Ein Stick bedarf besonderer Betrach-
tung: des 1914 im Tessin geborenen Carlo
Florindo Semini Cantata drammatica «I
mercenari». Dirftigeres, Dilletantische-
res, Einfiltigeres ist seit langem an einem
STV-Fest nicht mehr wiedergegeben wor-
den. Eintonig, kontrastlos reiht sich plump
additiv Nummer an Nummer, wobei der
Liedertafelstil dieser Chorsitze schon um
die Jahrhundertwende mit Brahms und
Hegar ldngst verstaubt war. Genau so
kunstlos naiv waren die instrumentalen
Ritornellsdtze mit Flote, Klarinette, Horn:
hitte dieser Musikant in seinem Leben
auch nur eine Kontrapunktstunde genos-
sen, er konnte nichts so Schiilerhaft-Biede-
res hinschreiben - und hinterher auch noch
auffiihren lassen. Gegen die Begriindung,
dass halt jeder Ort, der ein STV-Fest be-
herberge, Anspruch darauf erheben konne,
einen seiner Komponisten da aufgefiihrt
zu horen, bediirfte es angesichts solchen
Schwachsinns vorherigen Protestes. Die
Buhrufe am Schluss kamen zu spit.

Ebenfalls zu Protest schien auf der
Extremseite das «Concert de Musique
expérimentale» zu verleiten. Nur blieb er
still: nach einer Stunde entstromten die
Zuhorer und -schauer in Scharen. Glaubte
man zu Anfang, diese « Aktionen zur Mei-
nungsbildung von und mit Pierre Mariétan,
Giuseppe Giorgio Englert, Rainer Boesch,
Urs Peter Schneider und anderen mehr»
wiirden auf der Schnittlinie der Zeit liegen,
so zeigte sich schon nach kurzer Zeit, dass
diese Schweizer Avantgarde - oder was
sich zumindest dafiir halten mochte — nicht
erfiillte, was bei solchem Aufwand an Zeit,
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Mittel und Goodwill hitte erreicht werden
konnen. Die musikalische Erfindung war
diirftig, das instrumentale Theater blieb in
Ansitzen stecken. Witzige Einfille - wie
der ricklings vom Publikum wegschrei-
tende Flotenspieler oder die Rechenstunde
a la Tonesco zwischen Vibraphonist und
seiner Gehilfin — walzten sich zu gdhnen-
der Langeweile aus. Am geistreichsten wa-
ren eingelegte Zitatsdtze wie « Nette Mad-
chen heissen Franziska», « Gewisse Dinge
finde ich der Rede wert», «Wer hier ver-
stehen will, hat nicht verstanden», «So, ii
bii fertig». Dabei blieb es: himmelweit ent-
fernt von Anstrengungen, wie sie von
Schnebel und Kagel bekannt sind und be-
reits Schule gemacht haben. Zu befiirchten
bleibt nur, dass vielen Schweizer Ton-
kiinstlern meistens die Vergleichsmoglich-
keiten fehlen.

Schweizer Tonkiinstlerfesten wiirde viel-
leicht der grossere Dienst erwiesen, wenn
sie — ab und zu - iiber die Grenzen der
Schweiz hinausblicken konnten und damit
weitere Vergleiche zuliessen. Das diesjih-
rige STV-Fest erlaubte sich zwar die Dar-
stellung der Extreme und verpasste — mit
wenigen Ausnahmen - die Qualitdt. Doch
Massstibe in einer Zeit ohne Massstéibe
fir Qualitdat konnten sich eben nur erarbei-
ten lassen durch Vergleiche, Diskussionen,
Gegeniiberstellungen. Sonst bleibt es beim
alljahrlichen Eindruck bei diesen Veran-
staltungen : wenig Bedenkliches, noch weni-
ger Festwiirdiges, aber viel Durchschnitt-
liches, gleichgiiltig, ob der Komponist in
C-Dur oder mit Gerduschkulissen hantiert.

Rolf Urs Ringger
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