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Der amerikanische Traum

HENRI PETTER

I

Die politischen und wirtschaftlichen Uberlegungen, die zur Besiedlung
Amerikas fiihrten, sind greifbare Gegebenheiten. Ebenso real und entschei-
dend, aber nicht in gleicher Weise fassbar, waren geistige Triebkréfte: der
menschliche Forschungsdrang und Abenteuergeist, die utopische Vorstellung
von einer besseren neuen Welt. Diese geistigen Voraussetzungen insbeson-
dere der angelsichsischen Besitznahme von Amerika und des Aufstiegs der
Vereinigten Staaten haben ihren Niederschlag in zahlreichen Werken gefun-
den, von denen eine ganze Reihe spezifisch zur amerikanischen Literatur
eher denn zum theologischen, politischen, kulturgeschichtlichen Schrifttum
Amerikas zu zédhlen sind.

Die folgenden Ausfiihrungen legen einige Konstanten der Auseinander-
setzung mit dem «amerikanischen Traum» frei, wie sie vor allem in litera-
risch bedeutenderen Werken auftreten. Es geht dabei nicht etwa um die ge-
naue Definierung einer allgemein verbindlichen Traumvorstellung; vielmehr
kann eine solche lediglich als Arbeitshypothese dienen.

Unter dem «amerikanischen Traum» verstehen wir den Glauben an eine
Vervollkommnung des menschlichen Seins und eine Verbesserung des
menschlichen Daseins unter Bedingungen, die sich in Amerika aus der Ver-
schmelzung des wertvollen Erbes abendldndischer Institutionen und einer
neuerrungenen schépferischen Freiheit des Denkens und Handelns ergeben.
Darf diese umfassende Vorstellung als ein mehr oder weniger auch ange-
sprochener Hintergrund gelten, vor dem einzelne Werke geschaffen wurden,
so nimmt sie im Denken ihrer Autoren in der Regel eine vorgelagerte, kon-
kretere und begrenztere Form an. Schon an der Spannung zwischen solchen
spezifischen Formen und dem Hintergrund lasst sich das Fortbestehen des
amerikanischen Traums ablesen, deutlicher noch an derjenigen, die durch
das Auftreten gegenldufiger Kréfte erzeugt wird.

Die zur Sprache kommenden Autoren gehorten der Zeit seit der Unab-
hidngigkeit an, ihre hier genannten Werke vertreten verschiedene Gattungen
der Dichtung und Funktionen dichterischer Sprache. Im Sinne einer Orien-
tierung sollen vier Gruppen von Werken kurz vorgestellt werden, denen ver-
schiedene Varianten des amerikanischen Traums zugrunde liegen, nimlich:
1. Werke, die hauptséichlich ihre Gegenwart kommentieren; 2. Werke, deren
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Aussage durch eine zeitliche Profilierung verdeutlicht wird ; 3. Werke, die die
Alte und die Neue Welt einander gegeniiberstellen ; und 4. Werke, in welchen
die Krise einzelner Gestalten gewisse Voraussetzungen ihrer amerikanischen
Umgebung nachdriicklich in Frage stellt.

II

Mit der Bewusstseinswerdung der amerikanischen Nation nach dem Unab-
héngigkeitskrieg ging Hand in Hand eine sofort auch praktizierte Erkenntnis
von der Notwendigkeit, das Erworbene zu wahren und besonders vor Ver-
falschung zu bewahren: nicht so sehr vor fremden Einfliissen als vor mensch-
lichen Schwichen, die sich in einer Demokratie wegen der Masse der
Staatsbiirger belastend summieren konnten. Der iiberdimensionierte, dem
quijotischen Muster verpflichtete Roman Modern Chivalry (1792-1815)
von Hugh Henry Brackenridge konnte deshalb so aktuell bleiben, weil der
Schriftsteller ein Auge sowohl fiir den «homo sapiens» wie fiir den «homo
Americanus» seiner Zeit hatte, und sein Kunstverstand ihm die notwendige
Uberlegenheit verlieh, um beiden Aspekten gerecht zu werden. Sein ge-
dampfter Optimismus entsprang dem Aufkldrungsdenken, wie so viel Ent-
scheidendes am amerikanischen Staats- und Wirtschaftsdenken, und wirkte
zu einer Zeit massgeblich, da sich in Europa die konservative Reaktion
manifestierte.

Als Protagonisten setzte Brackenridge einen ihm geistesverwandten
Hauptmann Farrago ein, sowie dessen Diener Teague O’Regan, welcher die
Anfilligkeit des unaufgekldrten Demokraten fiir missbrauchliche An-
spriiche an den Staat verkorpert. Einerseits rechtfertigt O’Regans willkiir-
lich-opportunistisches Verhalten den Argwohn Farragos gegeniiber dem
Stimmvolk ; andererseits ist jedoch der vom Hauptmann gerade seinem Die-
ner gegeniiber immer wieder bewiesene Sinn fiir Verantwortung ein Beispiel
fiir tolerante Geduld und fiir den Glauben an die Erziehbarkeit des einzel-
nen, der eines Tages nicht langer wehrlos den Versuchungen durch sich
selbst und durch andere ausgeliefert sein wird.

Was Brackenridge im Rahmen der jungen amerikanischen Republik und
im Dienste des staatsbiirgerlichen Bewusstseins versuchte, das fand der Leser
auch im berithmten Roman Babbirtt (1922) von Sinclair Lewis (1885-1951).
Lewis schuf einen eigentlichen Antihelden, den satirisch gezeichneten spiessi-
gen Biirger, dessen beschriankte Erfahrungen nur durch die genaue Wieder-
gabe seiner Alltagsumwelt, die er selbst auch spiegelt, eingefangen werden
konnte. Besonders in der Verwendung von Babbitts Sprachgewohnheiten
zeichnete sich Lewis aus. Babbitt und seine Freunde pflegen durchwegs
oberflichlich angeeignete Sprachklischees, Slang und Fachjargon, ohne zu
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erkennen, dass sie damit die Seichtheit und Trégheit ihrer ganzen Lebens-
und Denkweisen blosslegen. Babbitt selbst kennt noch individuelle Re-
gungen des Glaubens und Fiihlens, was wohl einer doppelten Absicht des
Autors entspringt: Der Leser sollte, durch die Wirklichkeitsndhe von
Lewis’ Schilderung gefiihrt, sich um so eher mit Babbitt identifizieren kon-
nen, als er selbst individuelle Empfindungen wenigstens im Vorbeigehen
registrierte. Gleichzeitig aber wurden der Identifikation Grenzen gesetzt: der
Leser sollte sich wieder von dem zur Ziffer herabgeminderten Massenmen-
schen Babbitt distanzieren, ihn anstatt als Trager von blossen Schatten von
Idealen in der Perspektive des einstigen amerikanischen Verbesserungs-
traums betrachten. Babbitts rudimentire Massstibe sollten mit der Mog-
lichkeit verfeinerten Wertens und Einschitzens verglichen werden; so liesse
sich Kulturlosigkeit entlarven, so wiirde die Bewunderung blossgestellt, die
auch dem mit illegalen Mitteln und auf Kosten anderer sich Durchsetzenden
gilt.

Lewis’ Roman liest sich leicht, selbst wenn der Leser von einer europdi-
schen Uberheblichkeit gegeniiber dem barbarischen Durchschnittsamerika-
ner unberiihrt bleibt. Die satirische Perfektion von Babbitt kann jedoch nicht
dariiber hinwegtauschen, dass dem Buche nur sehr generell Vorstellungen
innewohnen, welche der Verwahrlosung von Babbitt und seinesgleichen
Heil bringen konnten. In dem bewusst didaktischen Werk von Brackenridge
fliesst viel lebendiger Humor aus dem Aufeinanderprallen kleinlicher Wiin-
sche und einer erhabenen Moglichkeit, deren gemeinsamer Nenner eben
der einzelne Mensch ist, gleichgiiltig, ob er nun O’Regan oder Farrago
heisst. Brackenridge arbeitete mit den Kontrastfiguren des Quijote und
des Dieners. Lewis’ Titelheld hingegen erlebt keine Konfrontation. Das
Schicksal seines andersgearteten Freunds Paul beunruhigt ihn wohl, ohne
jedoch seinen Gefiihlen von Verstindnis eine fiir ihn selbst imperative Form
zu verleihen. Und in seiner Kritik am Konservatismus seiner Freunde
kommt er nicht zu ausgereiften Gedanken sondern nur zu Gefiihlsreaktionen,
die weniger einem Sinn fiir aktive Entscheidungsfreiheit zu verdanken haben
als einer storrischen Behauptung passiver Ungebundenheit. Lewis war vom
Phidnomen Babbitt so fasziniert, dass er nicht eine Person schuf, sondern
einen Typ, von dem er sich aus Selbstschutz distanzierte, wobei er die Not-
wendigkeit einer Alternative nicht sah oder nicht zu verwirklichen ver-
mochte.

III

Klammert man die iiberseeische Beziehung aus, so hat in der amerikanischen
Literatur die herausfordernde Konfrontation mit den Urspriingen nationaler
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Gegebenheiten vornehmlich in drei Bereichen stattgefunden: manche Schrift-
steller haben sich, vereinfacht gesagt, mit dem Verhiltnis der Einwanderer
zu den indianischen Ureinwohnern, zu den eingefiihrten Negern und (was
besonders Neuengland anbelangt) zu Andersglaubigen befasst. Die Beschéfti-
gung mit den Indianern bedeutet aber auch den Sinn fiir die Verantwortung
gegeniiber den physischen Méglichkeiten des Landes und dariiber hinaus
gegeniiber der Entfaltung des einzelnen und der Gemeinschaft. Die Beschéf-
tigung mit dem Rassenproblem bedingt ein Neuiiberdenken sozialer und
moralischer Faktoren von grosster Komplexitidt, und diejenige mit der reli-
giosen Intoleranz weitet sich aus, um an jeglicher Form der verbindlichen
Verpflichtung zu riitteln.

Das Werk von James Fenimore Cooper (1789-1851) verdient nicht nur
Beachtung, weil er den Indianer verwendete, sondern vor allem, weil Cooper
die Thematik der wilden Rothaut im grésseren Zusammenhang der Gesell-
schaftswandlung sah. Seine Lederstrumpf-Erzihlungen (1823-1841) doku-
mentieren soziale Verdnderungen, welche sich gut mittels einer eigentlich
biographischen Darstellung ihres Helden Natty Bumppo herausarbeiten
liessen. Natty begegnet als junger Mann der gefdhrlichen freien Wildnis, lebt
sich in ihr ein und muss dann erleben, wie der unaufhaltsame Schub nach
Westen nicht bloss die Autonomie und Daseinsberechtigung der roten
Stimme gefdhrdet, sondern auch das unabhéangige Leben und die dazuge-
horigen Werte, die er und andere Pioniere geschaffen haben. Wenn er als
alter Mann einmal wegen der Verletzung einer Jagdverordnung im Geféangnis
sitzen, spiter das Vordringen gesetzloser Sippen in die Prérie sehen muss,
erhellt sein Beispiel eine spezifische Entwicklung, welche ihrerseits an andere
Geschehnisse seit dem Beginn der Kolonisation Nordamerikas erinnert.

In dem verhéltnisméassig wenig bekannten Werk The Tragedy of Pudd’nhead
Wilson (1894) von Mark Twain (1835-1910) interessiert die Auseinander-
setzung mit dem Rassenproblem — durchaus ein wichtiges Anliegen dieses
Romans — gerade weil sic keineswegs eindeutig einsetzt und schliesst. Wie
im vielgelesenen Huckleberry Finn bringt Mark Twain auch hier viel Ver-
stindnis fiir das Schicksal der Negersklaven und die Gewissensnot mancher
Weisser auf.

Fiir die Personen und das ganze Dorf Dawson’s Landing geht es wie in
einem Detektivroman um die Entlarvung eines Verbrechers, dessen Identitit
dem Leser von Anfang an bekannt ist. Schliesslich erlaubt es das Hobby
des « Dummkopfes» Wilson, nimlich die Herstellung und das Sammeln von
Fingerabdriicken, den lange gesuchten Dieb und Morder zu iiberfithren. Es
handelt sich bei diesem um Tom, einen jungen Mann mit einem Zweiund-
dreissigstel Negerblut in den Adern; als Sohn einer Negersklavin (Roxy)
ist er ein kdufliches Arbeitstier, obschon sein Vater ein angeschener Weisser
ist. Tatsdchlich wird Tom nach seiner Entlarvung auch verkauft. Die Ent-
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wiirdigung des Menschen zur Ware wirkt in seinem Fall deshalb besonders
krass, weil Tom als Weisser erzogen worden ist, denn Roxy hat ihren hell-
hautigen Sohn insgeheim mit dem gleichaltrigen Erben ihres Herrn (Driscoll)
vertauscht. Der kleine Driscoll erhidlt den Namen Chambers und wird als
Roxys Kind aufgezogen, mit all den Vorstellungen des schwarzen Menschen
gegeniiber den herrschenden Weissen. Nach der Entdeckung der wahren
Identitit von Tom und Chambers miissen beide griindlich umerzogen wer-
den. Chambers ist ja nicht, wie es sich fiir den jungen Mann seines Standes
gehorte, an die Universitdt geschickt worden, noch hat man ihm die standes-
gemdissen Normen, wie etwa die Etikette des Duells, beigebracht.

Freilich haben weder Yale noch Anstandsregeln den Charakter Toms
dndern k6nnen. Er hat nun eben einen Hang zum Bosen, den die Verwoh-
nung des « weissen» Jungen nicht abgeschwicht hat. Tom und Chambers sind
also nicht gleichwertige Menschen, die unter rassisch bedingten Umsténden
eine verschiedene Entwicklung nehmen, sondern der eine hat ein gutes, der
andere ein schlechtes Potential; ausgerechnet dieser ist der Schwarze. Mark
Twain wollte die Ungerechtigkeit der Bevorzugung der Weissen hervor-
heben, indem er Tom zum Hochstapler und zum Bosewicht machte; er er-
weckte aber den Anschein, Tom vertrete eine inferiore Rasse, dies um so
eher, als auch im neutralen Erzihlerbericht und aus dem Munde des unvor-
eingenommenen Wilson Worte fallen, die in diesem Sinne gedeutet werden
konnten. Man kann sich durchaus fragen, inwieweit diese Unklarheit einen
Rest von Gewohnheitsdenken des in den Siidstaaten aufgewachsenen Mark
Twain bedeutete. Wenn er auch oft gegen das wetterte, was er den «siidli-
chen Feudalismus» nannte, und gegen den iiberholten Respekt vor alteinge-
sessenen Familien und Traditionen, so klangen ein Schuss Nostalgie, eine
Andeutung von Neid dabei mit.

Immerhin wies Mark Twain in Pudd’nhead Wilson auf den Unterschied
hin zwischen der in Dawson’s Landing geiibten Ausbeutung und Entwiirdi-
gung (die sich nicht zuletzt in der Rassenmischung kundtaten) und dem ein-
gangs seiner Erzdhlung vermittelten Eindruck von pastoraler Unschuld und
von Prosperitit, die ein in Dawson’s Landing eintreffender Reisender emp-
fing. Mit seiner Darstellung des Verhiltnisses von Weiss und Schwarz ver-
band er das Thema der Umweltsbedingtheit: die iiberlieferten Formen der
gegenseitigen Beziehungen haben fiir Besitzer wie fiir Sklaven etwas derart
Selbstverstandliches, dass an die Moglichkeit oder gar die Notwendigkeit
einer Anderung nicht gedacht wird. Nur von aussen her kann Bewegung in
das System gebracht werden.

Ausgerechnet der zugewanderte Wilson ist es, der schliesslich Toms
Schuld beweist und damit auch die « Austauschbarkeit» oder die natiirliche
Gleichstellung von Weiss und Schwarz.

Wilson bedient sich wissenschaftlicher Erkenntnisse und seines gesunden
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Menschenverstands, um das deutlich zu machen, was Roxy mit ihrem kréfti-
gen Mutterinstinkt und ihrem nur teilweise durch Erziehung und Umwelt
verfilschten Sinn fiir Gerechtigkeit aufgezeigt hat, nimlich das gemeinsame
Menschsein, die von Weiss und Schwarz geteilten guten und schlechten
Eigenschaften. Sie hat viel eher als Tom fiir die schwarze Rasse reprasentativ
zu sein, weil sie den Menschen iiberhaupt vertritt. Durchaus menschlich ist
ihre gemischte Empfindung gegeniiber den Weissen, ihr Hass wegen des von
ihrer Rasse erlittenen Unrechts und ihre Bewunderung fiir traditionelle
hierarchische Werte und Formen. Und diese gemischten Gefiihle reflektie-
ren wiederum die eigene Unentschiedenheit Mark Twains. Dass seine Aus-
sage liber die Beziehungen zwischen den Rassen nicht restlos klar ist, ist
iibrigens zum Teil wohl auch der Entstehungsweise von Pudd’nhead Wilson
zuzuschreiben, auf die er bezeichnenderweise selbst in einem Nachwort
zuriickkommt. In verschiedenen Phasen kamen seine Interessen fiir Um-
weltseinfliisse, fiir das Rassenproblem und fiir die ihn immer faszinierende
Frage der menschlichen Doppelnatur ins Spiel. Das letztgenannte Element
widerspiegelt ja seinen Kampf um das Gleichgewicht zwischen dem vom
Publikum geschéitzten Humoristen und dem satirischen Pessimisten, der
Mark Twains Wesen besser entsprach und zunehmend zum Worte kommen
sollte.

Die Frage der Intoleranz wird in The House of the Seven Gables (1851)
in besonders aufschlussreicher Weise beriihrt, weil dieser Roman von Natha-
niel Hawthorne (1804-1864) eine explizite Darstellung zeitlicher Abhingig-
keiten und Kontraste enthilt. Er berichtet vom Ausklingen einer Tradition
des Hasses: nach dem Tode des Richters Pyncheon, des letzten Vertreters
riicksichtsloser und heuchlerischer Machtgier in seiner Familie, werden Ver-
sOhnung und Liebe wieder méglich. Die Wurzeln dieses Geschehens gehen
auf das 17.Jahrhundert zuriick, auf ein Klima von Glaubensstrenge und
eines durch diese konditionierten Aberglaubens. Die Pyncheons nahmen fiir
sich in Anspruch, als wahrhaft Gldubige das Bose in andern zu erkennen,
besonders dann, wenn es sich in Hexenkunst kundtat. Im Lichte der Skepsis,
in welchem das fortschrittsglaubige 19.Jahrhundert traditionelle Institutio-
nen untersuchte, erwies sich die Motivierung der Pyncheons als weltlicher
Natur: es war seinerzeit um einen Besitz gegangen, auf den ein Pyncheon und
der angebliche Hexenmeister Maule Anspruch erhoben. Entsprechend liess
sich auch der vom hingerichteten Maule gegen die Pyncheons gesprochene
Fluch erkldren: er hatte nur vorausgesagt, was seinen medizinischen Kennt-
nissen wahrscheinlich vorkam, dass ndmlich die typischen Pyncheons an
Apoplexie sterben wiirden.

Der Aufstieg und Niedergang der Pyncheons gemahnt an das Rad des
Schicksals, und weitere traditionelle Elemente bestimmen The House of the
Seven Gables mit. Die Figur des Richters leitet sich von Vorbildern des
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Schauerromans ab, widhrend im iibrigen Mérchen- oder Fabelziige die
Struktur der Handlung und die Gruppierung der Gestalten (mit ihren symbol-
haften Merkmalen) bedingen. Wo bei Mark Twain eher zufillig etwas offen-
blieb, liess Hawthorne seine Erzdhlungen mit Vorliecbe mehrdeutig aus-
klingen. Seine intensive Auseinandersetzung mit der Geschichte seiner enge-
ren Heimat Neuengland fiihrte ihn zu einer betonten Ablehnung des Dogma-
tischen und gleichzeitig zu einem vertieften Sinn fiir die vielfdltigen Formen
des Bosen, sowie fiir die menschliche Anfélligkeit dafiir. Der Kontrast zwi-
schen dem diisteren Familiensitz der Pyncheons und dem Garten dahinter,
in dem Licht und Farbe herrschen, ist auch der Kontrast zwischen einerseits
dem Dunklen, der endgiiltigen Verdammnis und andererseits der Liebe als
Ideal und Méglichkeit.

Der soliden Gestalt Pyncheons entspricht seine Undurchschaubarkeit,
denn der Schein seiner heitern Ehrbarkeit und seiner Uberparteilichkeit
gibt keinen Hinweis auf seine moralische Existenz, die einen nur in Besitzes-
und Geltungsvorstellungen sich dussernden Realititssinn bedingt. Solche
Vorstellungen sind im Sollprogramm des Richters reflektiert, das dem Leser
ironischerweise unmittelbar nach dem unerwarteten Tode Pyncheons vorge-
legt wird. Hepzibah und Clifford Pyncheon sind aus Eitelkeit und Uber-
empfindlichkeit aus dem grellen Lichte der schadenfreudigen Umwelt zuriick-
getreten: sie pflegen Erinnerungen an eine stolze Familienvergangenheit und
unschuldige Kindheit. Ihre Lebensuntiichtigkeit taugt in einer sich entwickeln-
den Welt ebensowenig wie im Kampfe mit der Habgier ihres ausgesprochen
lebenstiichtigen Vetters.

Vielleicht sind Hepzibah und Clifford von einer puritanisch einseitigen
Strenge entkriftet worden; jedenfalls besitzt ihre nicht im fluchbeladenen
Hause aufgewachsene Cousine Phoebe eine Ausstrahlung, die ihre Wirkung
nicht verfehlt. Dieser ist es zu verdanken, dass Holgrave, ein Abkémmling
des hingerichteten Maule, seine Rachegedanken und seinen (sehr intellek-
tuell anmutenden) Radikalismus aufgibt. Anstatt den Kreis des Hasses zu
schliessen, wie es in jeder Generation wieder die typischen Pyncheons vom
Schlage des Richters zu tun pflegten, 6ffnet er sich einer hoffnungsvollen
neuen Entwicklung. Die unschuldige Phoebe ist die einzige Figur von The
House of the Seven Gables, der wir ganz trauen diirfen. Sie ist die nicht zu
zerstorende Moglichkeit der Liebe und des Lichts, ein Gegenpol sowohl zum
Richter wie zur einzigen absoluten Tatsache von Hawthornes Roman, zum
Tode. Phoebe wandelt sich wiahrend der Geschichte nur in dem Sinne, dass
sie anfdnglich unbewusst fiir die Liebe bereit ist, am Ende aber die Er-
fiilllung dieser Liebe erwartet. Sie geht eine Bindung mit Holgrave ein, der
eben erst auf Hass und Rache verzichtet hat.

Das Bose ist damit nicht ein fiir allemal aus der Welt geschafft, noch ist
sein Vorhandensein erkldrt. Es 14dsst sich aber mit ihm leben, ohne dass der

151



Mensch in seinen Bann gerit, es an die Wand malt, wie dies im doktrindren
Neuengland des 17.Jahrhunderts noch geschah. Dabei war Neuengland im
Geiste der Erneuerung der christlichen Liebe gegriindet worden, an dem
Hawthorne vor allem die Idee der Toleranz, der Gewissensfreiheit hervor-
hob; einer Freiheit, aus der alle Formen der amerikanischen Gleichberechti-
gung abzuleiten sind, hdtte ein stiarker engagierter Schriftsteller beifiigen
konnen.

IV

Die Auseinandersetzung mit ihrer Herkunftssphire hat die Amerikaner seit
ihrer Loslosung vom Mutterland oft beschiftigt. Um 1800 liess eine chauvi-
nistische Haltung ein eigentliches Gespriach zwischen Neuer und Alter Welt
(und besonders England) nicht zu. Wenn wir uns Henry James (1843-1916)
zuwenden, so finden sich in seinem frithen Roman The American (1877)
noch Echos des parteiischen Vergleichs, zweifellos verstiarkt durch gewisse
der Tradition des Schauerromans geschuldete Elemente. James nannte seinen
Helden gewiss nicht zufillig Christopher Newman und zeichnete ihn, ob-
gleich er ihn zumeist von innen her darstellte, weitgehend im Sinne der euro-
paischen Vorstellung vom Selfmademan, wenn auch frei von der darin mit-
schwingenden Herablassung. Newman ist stolz auf seine durch Fahigkeiten
und Einsatz errungene Stellung; er schreibt seinen Erfolg zum Teil seiner
amerikanischen Umwelt zu, an der er die Merkmale des betonten Glaubens
an demokratische Gleichstellung und des Interesses fiir technische Neue-
rungen hervorhebt. Newman hat auch eine Tendenz zum Ubertreiben, die ein
Merkmal des Schrifttums eines auf Eroberung ausgehenden Volks ist. Um-
gekehrt verfechten die alte Marquise de Bellegarde und ihr &ltester Sohn
Urbain so unerbittlich Ordnungsprinzipien und ein strenges Masshalten,
dass zwischen ihnen und Newman nur eine formelle Konfrontation, aber
keine wahre Begegnung stattfinden kann.

Das ginge nicht weiter als bei Tyler. Zwischen den geschilderten Extre-
men stehen jedoch die jlingern Geschwister Urbains, Valentin und die von
Newman geliebte Claire, die ihn achtet und vielleicht auch liebt. Diese ver-
stehen die Stirken Newmans immer besser: sein naives Selbstvertrauen, sei-
nen Idealismus, der durch dusserliches Argumentieren mit Zahlen verdeckt
wird, aber nicht weniger wirklich ist als seine Vorstellung von seiner kiinfti-
gen Gemahlin und sein Auge fiir die unheimlichen Ziige der unidealistischen
Welt der Bellegardes. Claire und Valentin kénnen iiber Newmans Schwéchen
hinwegsehen: sein gelegentliches pragmatisches Denken, seinen leichtferti-
gen Glauben an die Belehrbarkeit der andern. Diese zwei Freunde Newmans
fallen den Spannungen zum Opfer, die zwischen althergebrachter Ordnung
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und neuem Aufstiegswillen bestehen. Valentin stirbt nach einem ganz
standesgemassen Duell, Claire geht ins Kloster.

Valentins Duell wird durch die Eitelkeit der skrupellosen Abenteurerin
Noémie verursacht. Newman mag in kulturellen Dingen bar jeglicher Sensi-
bilitét sein (er bestellt anstatt eines Originals bei Noémie eine Menge Kopien
alter Meister), doch seine moralische Integritét 1isst sich nicht von Noémie
verderben, die Newman fiir geniigend Geld willig mehr als ihre Kopien tiber-
liesse. Valentin hingegen wird es zum Verhangnis, dass er fiir die sanktionier-
ten Formen von Noémies Vorgehen Verstindnis hat, so dass er sich still-
schweigend abwertet.

Newman ist ein Mann der Tat, der sich meist zu disziplinieren versteht
und auch seine Reaktion auf die Begegnung mit Europa meistern kann. Sein
Verzicht auf Claire und auf Rache ist eine neue Erfahrung, eine Komponente
aber, die Newman nicht wesentlich dndert, sondern (auf einer andern Ebene)
seine Gleichgiiltigkeit in einer finanziellen Transaktion wiederholt. In einem
Spatwerk von James, The Ambassadors (1903), ist die Wandlung des Helden
viel tiefgreifender. Strether soll im Auftrage seiner Freundin Mrs. Newsome
deren Sohn Chad aus den Verstrickungen von Paris 16sen und ihm die Riick-
kehr nach Woollett, Massachusetts, und ins biirgerliche Geschéftsleben
nahelegen. Entgegen seinen Erwartungen findet er den jungen Mann alles
andere als von Ausschweifungen gezeichnet. Chad ist abgeneigt, Paris aufzu-
geben, was Strether dem Einfluss der jungen Jeanne zuschreibt, bis er ent-
deckt, dass deren Mutter, Madame de Vionnet, Chads Geliebte ist. Wie fiir
Newman gibt es auch fiir Strether am Ende einen mehrfachen Verzicht. Seine
Mission ist gescheitert und Mrs. Newsome entfremdet, aber er nimmt doch
Abschied von Europa und von der ihm geneigten Maria. Der Verzicht ist
nicht das Ausschlaggebende. Wesentlich ist, dass Strethers Erkenntnisweg
ein amerikanisches Bekenntnis zu Europa bedeutet. Dieses wird durch
Strethers empfindliches Registrieren des Andersartigen und seine differen-
zierten Reaktionen darauf dargelegt, und zwar in einem Dauervorgang, in
dem Pausen immer nur einer voriibergehenden Bilanz dienen, da Strethers
Bereitschaft, offenzubleiben und hinzuzulernen, gewahrt bleibt.

Strether ist ein reflektierend sensibler Mensch, ein Mann nicht der « Ak-
tion», sondern der «Passion». Fiir Strether gibt es keine kompromisslos all-
gemeingiiltigen Anspriiche und keinen dngstlichen Konservatismus. New-
mans selbstsicheres Auftreten riihrt zum Teil von einem didaktischen Eifer
her, der zwei amerikanischen Quellen entspringt: dem Sendungsbewusstsein
mit religiésen Urspriingen und dem aufklirerischen Glauben an die Erzie-
hung. Nichts dergleichen ist in Strether entscheidend wirksam. Deshalb ist er
imstande, die Verwandlung Chads aus einem bestenfalls durchschnittlichen
Neuenglinder in einen kultivierten Weltmann nicht nur festzustellen, son-
dern auch zu bewundern; daher sein neugieriges und geduldiges Bemiihen,
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diese Verwandlung zu verstehen, dieses Exempel der kosmopolitischen, kultu-
rellen, imaginativen Bildung des ganzen Menschen. Dies konnte Newman
wohl kaum verstehen — wenn auch noch besser als die Strether nachge-
schickte Sarah, die ihren Bruder Chad verurteilt und schon gar kein Ver-
stdndnis fiir die in Strethers Augen vollendete Madame de Vionnet hat.

In der Sicht Newmans ist, vom Anfang bis ans Ende, das Vergniigen eine
Belohnung fiir ehrbare und strenge Arbeit. Er betrachtet seinen Europaauf-
enthalt als eine wohlverdiente Pause in seinem geschiftigen und kampfbeton-
ten Alltagsleben. Dass er eine Frau in Europa sucht, ist nicht so sehr Aus-
druck etwa der Meinung, die europiische Frau sei der amerikanischen iiber-
legen (obschon diese Meinung nicht ohne Einfluss bleibt), als der Anschau-
ung, eine Frau sei ein Teil der Belohnung, der Rechtfertigung fiir die vom
Manne zu leistende Arbeit. Auch Strether ist durch puritanische Vorstel-
lungen vom Wert der erwerbsmissigen Arbeit und von der Wertlosigkeit des
Nichtstuns geprédgt und libernimmt Mrs. Newsomes Auftrag in einem Geiste
gegenseitiger Dienstleistung, sowie um Chad diese traditionellen Vorstel-
lungen in Erinnerung zu rufen. Vergniigen, Freude, Genuss, Luxus verlieren
wihrend seines Lebens in der Alten Welt zunehmend ihre proportionale
Abhingigkeit von messbarer Arbeitsleistung. Durch seine Naivitdt be-
glinstigt, die seine Erkenntnisse erst moéglich und sichtbar macht, verschieben
sich seine Werte zugunsten einer von moralischen Kriterien freieren Weise,
zu leben, zu denken und zu fiihlen, und zwar noch grundlegender als bei
Chad. Denn auf dessen Versprechen, sich nie von Madame de Vionnet zu
trennen, darf man sich wohl nicht ganz verlassen.

Eine allfllige Heimreise Chads wiirde durch einen niichternen Sinn fiir
messbare Vorteile bedingt. Strether jedoch kehrt nach Neuengland zuriick,
weil er auf das Beste Europas verzichten muss, das er in Madame de Vionnet
verkorpert sieht, und weil er Zeit und Ruhe braucht, um das Verhiltnis sei-
ner herkdmmlichen und neuerworbenen Werte zu kliaren. Bewusst bringt
er das Erlebte als wirklichen Gewinn nach Hause.

v

Das individuelle Erlebnis der Anfechtung einer Form des amerikanischen
Traums ist in einer Reihe von bedeutenden Werken gestaltet worden.

Albee (*1928) verwertet in Who’s Afraid of Virginia Woolf? (1962) die
gingige Vorstellung vom amerikanischen Traum des riicksichtslosen sozia-
len Aufstiegs. Die zwei Hauptgestalten stehen zu diesem immer wieder neu
angesprochenen Wertmassstab in ganz verschiedener Beziehung. Der Ge-
schichtsprofessor George hat zwar seinerzeit den «orthodoxen» Einstieg
in eine vielversprechende akademische Laufbahn gefunden, konnte man
meinen, denn er hat die Tochter des College-Prisidenten geheiratet und sich
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die Chance gesichert, mit dessen Unterstiitzung selbst einmal die Leitung des
College zu iibernehmen. Daraus ist nichts geworden; man kann dies dem
Fehlen der dazu notigen Fihigkeiten, vor allem dem mangelnden Ehrgeiz
Georges zuschreiben. Er gibt sich jedenfalls eher gleichgiiltig, wenn seine
Frau Martha dieses Scheitern mit secinem Mangel an Ménnlichkeit in Ver-
bindung zu bringen weiss.

Albee operiert mit einem schonungslosen Dialog, der den Begriff des
Scheiterns mit andern demiitigenden Anklagen sehr bald einfiihrt; neutral
sind George und Martha im Gesprich nur am Anfang und am Ende des
Stiicks, wenn sie klagen, wie erschopft sie seien. Thre gegenseitigen Be-
schimpfungen entsprechen ihren kontrastierenden Temperamenten. George
ist intellektuell und iibt eine dusserliche Zuriickhaltung, die ihm gezielte
Wirkung erlaubt. Er erlangt damit, was als dramatisches Merkmal nicht
iiberzeugt, eine gewisse Uberlegenheit seiner Frau gegeniiber. Martha setzt
ihre emotionale Vitalitdt sehr grob gegen ihren Mann ein.

Aus ihren Worten schimmert das Leitbild einer glanzvollen Karriere,
mit Reichtum und Prestige honoriert, durch; sie verbindet mit dem mate-
riellen Ziel die Ideale der Jugendlichkeit, der Schonheit, den Begriff des Sex-
appeals. George verwendet diese aber auch, um Martha zu verspotten. Die
sicht- und messbaren sozialen Werte lassen sich also verschieden auslegen,
werden Anlass zum Streit. Als neutrale Begegnungsebene haben sich George
und Martha daher mehr oder weniger bewusst auf eine Reihe von Idealen ge-
einigt und diese in der Fiktion eines physisch und psychisch vollkommenen
Sohnes gleichsam verkdrpert. Den Sohn, der Gegenstand beidseitiger Liebe
sein konnte, hat vielleicht George konzipiert, doch Martha hat ihn als Traum
grossgezogen. Da er nun volljihrig wird, wie die Ehepartner ihren Gésten
verraten, ist er von ihnen unabhingig geworden. Aus dem Dialog ist schon
deutlich geworden, dass der Sohn von seiner Funktion als gemeinsames Er-
lebnis tatsdchlich bereits dissoziiert ist; die Moglichkeit der Flucht aus der
Wirklichkeit der Enttduschung ist ein Mittel der Demiitigung geworden,
und auch die fiir George und Martha noch mégliche Form der Liebe, des
nicht zu Besitzenden, hat zu aufeinanderprallenden Besitzanspriichen gefiihrt.

Hier ergreift George die Initiative. Wenn der imagindre Sohn in den
Augen Marthas eine Vorstellung dessen darstellt, was George in seiner aka-
demischen Laufbahn oder seinen dichterischen Aspirationen nicht erreicht
hat; wenn er, wie es George ergangen ist, als Statussymbol behandelt und
nicht langer als Ausdruck des Menschlichen anerkannt wird, so wird er ihm
und seiner Ehe nicht weniger gefihrlich als ein falsch reagierender Autofahrer
(um eine Analogie aus dem Stiick zu verwenden). Den Anlass der Volljahrig-
keit macht deshalb George zum Anlass der Trennung, das heisst der Aufhe-
bung eines entzweienden Einflusses. Nach der begrenzt niitzlichen Illusion
soll wieder die Wahrheit gelten.
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Die Illusion hatte unter anderem den Zweck, die Kinderlosigkeit des
Ehepaars zu mildern. Auch Nick und Honey, die bei George und Martha zu
Gast sind, haben keine Kinder. Das Stiick legt bloss, dass Honeys Unfrucht-
barkeit (anders als diejenige Marthas) gewollt ist, und dass Nick seine Frau
ihres Geldes wegen geheiratet hat. Dariiber hinaus sanktioniert er unbedenk-
lich nicht bloss die allgemeine Skala des Erfolgs, sondern auch die Wiinsch-
barkeit aller biologischen Fortschritte. Der Zuschauer erfahrt dies mehr durch
das Vorurteil Georges gegeniiber Nick als durch Nicks Information, denn es
geht um ein menschliches und nicht ein wissenschaftliches Problem. Wenn
Nick in Georges Augen ein Symbol des Erfolgsdenkens ist, geméss dem der
Zweck die Mittel heilige, die ethische Wertskala nach Belieben umgestaltet
und die Individualitit dem Normierten untergeordnet werden konne, so
lasst sich daraus fiir George eine ideale Kontrastanschauung ableiten: diese
1st durch Unschuld und hoffnungsvolle Offenheit charakterisiert, ist also
nicht aufs Praktische ausgerichtet, sondern nimmt als permanente utopische
Richtlinie keine Riicksicht auf soziale Gesetzméssigkeiten und strebt in erster
Linie die freie Entfaltung des einzelnen an. Das ist jedenfalls ein Teil der
Wabhrheit, zu der George seine Gattin (und sich selbst) zuriickfiihren will.

Albees Stiick spielt in Neuengland, dem eigentlichen Ursprungsbereich
Amerikas in geistiger Hinsicht, im Vergleich zu dem die Besiedlung von
Virginia als ausschliesslich wirtschaftlich motiviert erscheint. Freilich zeigt
schon Cotton Mathers Verteidigung des Status quo in Neuengland um 1700,
dass sich die geistigen und die weltlichen Orientierungen des amerikanischen
Traums nicht sduberlich voneinander trennen liessen. Wohl bezichtigte
Mather seine Mitbiirger des weltlichen Denkens, doch sein Eifer diente
gleichzeitig der Rechtfertigung ecines nicht unbedingt selbstlosen Minder-
heitsregimes. Georges College befindet sich in New Carthage, was ironisch
auf die Verkennung und Umkehrung von Werten hinweist: aus dem stolzen
Zentrum eines abenteuerlichen Erfolgswillens (iibrigens demjenigen der
ersten Siedler nicht unédhnlich) ist eine Stétte des introvertierten intellektuellen
Suchens geworden, wihrend die im Stiche gelassene legenddre Konigin
einer Inkarnation der machtbesessenen sinnlichen Frau hat weichen miissen.
So wird man dazu gefiihrt, sich zu fragen, ob die hysterischen zeitgenossi-
schen George und Martha eine Anspielung auf die in heroischen Dimensio-
nen iiberlieferten Figuren von George und Martha Washington enthalten
konnten.

Das gefédhrliche Spiel der Namensdeutung ist nicht ganz abwegig, weil
die Sprache der Personen Albees durchaus immer mehrdeutig ist. Einmal
ist die entgegengesetzte, Amerikaideale reflektierende Hassliebe von George
und Martha ein Klima, in dem sich Begriffe bis zu ihrer Umkehrung ver-
wandeln. Der Schein der hemmungslosen Beleidigung weist immer auch
zuriick auf gegenseitiges Verstdndnis, auf die dem ganzen Menschen geltende
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Zuneigung, die selbst dann fortbesteht, wenn eine einzelne Eigenschaft ver-
drgert. Umgekehrt aber werden Worter, die das echte Gespriach anzudeuten
scheinen, als Tduschungen gebraucht, um den argwdhnischen Gegenspieler
zu iiberlisten. Ganze Szenen und Bruchstiicke des Dialogs kehren wieder,
weil die Partner sie gegeneinander zu verwenden wissen. Gerade solche
Wiederholungen deuten zugleich auf die Begrenztheit des Erlebensraums
und auf Verstdndigungsschwierigkeiten hin, die ihrerseits vor einer Fixie-
rung auf eine entwiirdigende Wertskala warnen.

Im Vergleich zur inquisitorischen Methode von Albees Stiick, durch die
den Personen alle Ausfliichte verbaut werden, um sie zur Selbstbesinnung zu
veranlassen, wirken die verhdltnisméissig neutralen Fragestellungen von The
Great Gatsby von F. Scott Fitzgerald (1896-1940) zunichst oberflichlich.
Doch seit dem Erscheinen dieses Romans (1926) hat die Beschéftigung mit
seiner deutlichen und so vielschichtig substanziierten Aussage nicht aufge-
hort. Dieses Werk darf als ein Buch vom amerikanischen Traum par ex-
cellence gelten, denn seine Personen leben ihrer Vorstellung vom Ertriu-
menswerten sichtbar nach, und in der Titelfigur besteht ein Nebeneinander
von Motivierungen, die auf verschiedene Formen des Traums hinweist.

An der Erscheinung Gatsbys konnte der leichtfertige Beobachter nur,
wie es eine Reihe seiner Géste tut, den zuversichtlich disponierenden Self-
mademan sehen, eine Nachbildung von Benjamin Franklin, von James’
Christopher Newman. Doch Gatsby umfasst viel mehr. Die Realitdt des
James Gatz, wie er sich friither nannte, war eine durchaus nicht klassenlose
Gesellschaft, in der er sich durch feste Schranken in ein begrenztes Tatigkeits-
und Erwerbsgebiet verwiesen sah. Freilich konnte dies, im Lande der unbe-
grenzten Mdoglichkeiten, zum Triumen anregen. Der Zufall kam ithm ent-
gegen und verlagerte seine Tridume aus der Kategorie der Phantasie ohne
finale Bedeutung in diejenige der fassbaren Moglichkeit, indem er ihn mit
einem leiblichen Vertreter des Reichtums bekannt machte. Bereits war Gatz
zu Jay Gatsby geworden, dessen kimpferischer Behauptungswille herausge-
fordert wurde, als ein ihm vielleicht zustehender Erbanteil doch nicht ihm
zufiel. Wieder war es einem Zufall zu verdanken, dass er Daisy begegnete,
dem Zufall der Lockerung der gesellschaftlichen Hierarchie durch den Krieg.
Nun sah Gatsby die Welt des Reichtums nochmals in greifbarer Néhe; vor
allem war sie verzaubert, denn sie schien jetzt identisch mit der einen liebens-
werten Frau. Auch mit der Person der reichen Erbin Daisy verband sich
selbstverstdndlich die Tatsache des Konkurrenzkampfes. Wollte Gatsby die
Voraussetzung fiir eine erfolgreiche Werbung schaffen, so musste er sich
bereichern; er wollte dies um jeden Preis, denn alles war nun seiner Liebe
untergeordnet.

Jahre spater besitzt Gatsby ein allem Anschein nach unermessliches
Vermogen. Immer noch hat er den Glauben, sein Geld driicke auch seine
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Liebe in unmissverstindlicher Weise aus. Daisy hat inzwischen Tom
Buchanan geheiratet, widerwillig, aber wohl doch (in einer Welt, wo das
Gesetz gilt, dass Geld das Geld anziehe), weil sie das materiell greifbare dem
bloss versprochenen Gliick vorzieht, das Opfer und Anstrengung verlangt.
Wie Gatsby ihr sein Vermogen = seine Liebe offeriert, ist sie von der Grosse
seines Angebots iiberwiltigt und sogar von einer Ahnung davon bewegt,
welche Kraft der naiven Treue Gatsbys innewohnt — eine Ahnung, die sie
nicht zuletzt auch dem Vergleich mit den Liebesaffiren Toms verdankt.
Letzten Endes schliesst Daisy aber doch nicht von dem Geld auf die Liebe,
sondern hdlt dem vielen Geld des einen bloss das viele Geld des andern ent-
gegen und geht den Weg des geringsten Widerstands: sie bleibt bei Tom,
weil das einfacher ist. IThr Entschluss wird dadurch erleichtert, dass ihr
Prestige gestiegen ist, denn Tom hat um sie bangen miissen, er hat seine
Mitresse verloren. Vor allem kann Daisy nicht zu Gatsby gehen, weil er der
einzige ist, der weiss, dass sie einen Unfall und den Tod der Geliebten Toms
verursacht hat, wihrend alles dafiir spricht, dass Gatsby dafiir verantwort-
lich ist.

Gatsby versteht noch andere Auffassungen (ausser derjenigen Daisys)
von den Zusammenhingen zwischen Besitz, Liebe und Idealen nicht. Er
ignoriert, was sein Nachbar Nick, der Erzdhler der Geschichte, mit seiner
Abneigung gegeniiber dem Geld, dem Geschift, Gatsbys dubiosem Ver-
trauensmann Wolfsheim andeutet, ndmlich eine Einschidtzung des Besitzes,
die Gatsby sich aneignen sollte, eben weil er an etwas anderes als materielle
Ziele zu glauben imstande ist. Nick mag kein einwandfreier Massstab sein;
in bescheideneren Dimensionen verfillt er derselben Tauschung wie Gatsby,
denn er gibt sich nicht Rechenschaft vom Verhéltnis seines Interesses fiir
Jordan zu seiner Einsicht in ihren unredlichen Charakter. Wenigstens wahrt
Nick Distanz und fillt, anders als Tom, keine vorschnell verdammenden oder
rettenden Urteile. Er ist kein Manipulator des Menschlichen wie Tom, der
seine Gesprdchspartner handfest herumschiebt, oder wie Jordan, die einen
Golfball in giinstigere Lage bringt, ohne zu merken, dass damit ein ganzes
Wertgefiige in Bewegung geridt. Nick ist naiv, wie Strether, nur engagiert
er sich, als jiingerer Mann, etwas schneller fiir eine aktive Rolle; mit Strether
hat er das schrittweise Vorgehen zu neuen Erkenntnissen gemeinsam, am
Ende auch die Riickkehr in den Westen nach dem beunruhigenden Erlebnis
des Ostens.

Er vollzieht diese Riickwanderung im Geiste der von ihm heraufbe-
schworenen ersten Entdecker Amerikas, welche mit dem Glauben an eine
Neue Welt anlangten und das Bild ihrer Erwartungen verwirklicht vorzu-
finden vermeinten. In der Folge wurde wohl der Glaube in die Form weltli-
cher Diszipliniertheit und Beschrinkung gebracht, der mitgenommene
Traum menschlicher Vervollkommnung blieb aber als Erbe zuriick, an dem
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auch Gatsby Anteil hatte, wenn er sich auf ein Ideal der Liebe, der Treue,
des Mirchenhaften verpflichtete. Seinerseits anerkennt Nick dieses Erbe als
Maoglichkeit, wenn er versucht, mit seiner Erfahrung im Kreise Gatsbys, der
Buchanans und Jordans ins reine zu kommen. Er hat seinen Blick fiir vieles
geschirft und kann ihn noch weiter schulen im Unterscheiden des Dauern-
den vom Verginglichen. Das Beispiel Gatsbys hat ihn gelehrt, dass derjenige,
der trdumt, es an sich besser hat als derjenige, der nur gerade in der Routine
des Alltags existiert, dass er aber auch verletzlicher wird als seine Mitmen-
schen, nicht nur, weil er vereinsamt, sondern weil die Fahigkeit, zu triumen,
nicht dasselbe ist wie die Fdhigkeit, das wahrhaft Ertrdiumenswerte zu er-
fassen.

V1

Das Ertraumenswerte ist zundchst nicht das Ideal selbst, sondern die mog-
lichst weitgehende Annaherung an das Ideal mit geeigneten Mitteln. Wie es
die offenkundige Spannung zwischen dem realisierbaren Ziel und antagoni-
stischen Kriften gibt, so hat in der amerikanischen Literatur immer auch die
subtilere Spannung zwischen dem realisierbaren Ziel und dem iibergeordne-
ten Ideal bestanden; hier spielt die relative Ansetzung des Nahziels und des
erhabenen Traums eine Rolle. Bei Brackenridge scheinen die zwei Ebenen
nicht weit voneinander entfernt, bei Sinclair Lewis klafft ein betrdchtlicher
Abstand dazwischen. Auch ist das Bewusstsein von einer solchen Polaritét
verschieden ausgeprégt. Besonders Schriftsteller wie Lewis oder auch Mark
Twain scheinen das Vorhandensein eines giiltigen amerikanischen Traums
als selbstverstidndlich vorauszusetzen und schildern nur gerade die unmittel-
bare Praxis des amerikanischen Lebens mit dem Widerstreit von mehr oder
weniger selbstlosen und selbstischen Faktoren, lassen die weitere Dimension
also undeutlich.

Eine Gestaltung vom Neben- und Ubereinander der idealen und der
praktizierten Werte finden wir, in unterschiedlich breit angelegter Darstel-
lung, bei Brackenridge und Hawthorne, bei James und Fitzgerald. Die zwei
Erstgenannten verstirken ihre Wirkung durch unter anderem einen Appell
an historisches Bewusstsein, an Gegenwartsmoglichkeiten oder an die Last
der Vergangenheit; die andern intensivieren sie durch die Konzentrierung
auf einen Erlebnisbereich, etwa das Kulturempfinden oder die Frage der
moralischen Konsequenzen des Besitzens. Erkenntnisstufen sind in allen
diesen Biichern zu erklettern, durch welche dem Menschen vielleicht kein
endgiiltiges Verhaltnis zum hochsten Traum beschieden wird, diesem jedoch
auch ohne eine genaue Definition absolute Wertstellung zuerkannt und nach
wie vor, im optimistischen Glauben des aufgeklarten Menschen, die Mog-
lichkeit einer weiteren Anndherung veranschaulicht wird.
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