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Kulturelle Umschau

AUS KLEINBURGERLICHEM HELDENLEBEN

Notizen von Theaterbesuchen

Bedenklich will mir scheinen, dass eine
der bedrohlichsten Krisen des Theaters
kaum erkannt wird. Ob all der Konzepte
fir Mitbestimmung und Reform, ob all
der gesellschaftskritischen Ausrichtung der
Spielplane Gbersieht man, dass sich Unifor-
mitdt ausbreitet. Dabei wiren die Moglich-
keiten so gross wie noch nie, das Angebot
an Spielideen und Methoden verlockend.
Man konnte auf lokalen oder regionalen
Voraussetzungen aufbauen, man wire frei,
im Formalen und Inhaltlichen auf Ent-
deckungen auszugehen, man konnte eigene
Wege suchen und einen originalen Beitrag
zum Theaterschaffen der Zeit anstreben.
Statt dessen landauf, landab, sowohl in der
deutschen Schweiz wie in der Bundesrepu-
blik, Theater als Gesellschaftskritik, Thea-
ter mit gesellschaftlicher Relevanz! Viel-
leicht werden gerade auf diese Weise not-
wendige und wichtige Funktionen vernach-
ldssigt. Mit keinem Wort mochte ich die
Notwendigkeit gesellschaftskritischer Auf-
fithrungen bestreiten; ich stosse mich nur
daran, dass sie zur Mode werden.

Und was denn heisst schon Gesell-
schaftskritik ? Es scheint, man habe es - so-
wohl in der Bundesrepublik wie in der deut-
schen Schweiz — wieder einmal auf den
Kleinbiirger abgesehen: in Ziirich spielt
man Nikolai Erdmans «Selbstmdrder»,
in Basel «Die Kleinbiirger» von Maxim
Gorki und in - beispielsweise — Niirnberg
«Onkel Wanja» von Anton Tschechow.
Es kann durchaus Zufall sein, dass meine
zufillige Reise diese Koinzidenz ergeben
hat. Die Frage stellt sich dennoch, ob denn
der Kleinbiirger das brennende Problem
dieser Zeit sei. Zwischen dem, was die
Analyse demoskopischer Umfragen ergibt,
und dem Spielplan der Bithnen besteht

offenbar kein unmittelbarer Zusammen-
hang, schon darum nicht natiirlich, weil die
dramatische Literatur zum Gliick nur sel-
ten auf Demoskopie beruht. Und ausser-
dem wire es ein folgenschwerer Irrtum zu
glauben, das Publikum, das ins Theater
geht, sei in dem Sinne représentativ wie die
Testpersonen der Demoskopen. Der Ent-
schluss also, kleinbiirgerliche Enge und
Borniertheit zum Leitmotiv eines Spiel-
plans zu machen, kann nicht durch die
Analyse objektiv beschriebener Zustinde
begriindet werden. Es sei denn, man berufe
sich auf die Zeitlosigkeit dieser Phéino-
mene, was freilich dem unwillkommenen
Eingestindnis gleichkdme, sie seien wahr-
scheinlich durch keine noch so radikale
Revolution auszumerzen.
*

Gorkis « Die Kleinbiirger», am Stadttheater
Basel von Giinter Fischer inszeniert, ist
eine handwerklich bemerkenswerte Auf-
fithrung mit vorwiegend jiingeren Schau-
spielern. Das Stiick ist 1902 in Petersburg
uraufgefiihrt worden und gibt Einblick in
stagnierende Verhiltnisse. Die junge Gene-
ration lehnt sich gegen die Welt der Viter
auf; es kommt zu Auseinandersetzungen,
die auf ein Haar den Streitgesprichen zwi-
schen den Rebellen und dem Establish-
ment von heute gleichen. Aber nicht in
dieser doch auch triigerischen Uberein-
stimmung liegt der Reiz der Auffithrung,
sondern in ein paar verkrachten Existen-
zen, die sie gleichsam am Rande aufweist.
Gorki mochte wohl der Auffassung sein,
Individuen wie der Kirchensinger Teterew
(Gerd Kunath) oder der Vogelhdndler
Pertschichin (Rudolf Hofmann) seien als
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Symptom fir die Ausweglosigkeit des
Systems zu nehmen. Den Weg ins Freie
aber wiirde dann Nil weisen, der Lokomo-
tivfiihrer und junge Kommunist, frohge-
launt, arbeitswillig, optimistisch und mit-
hin ein genauer Vorldufer der Helden, die
den sozialistischen Realismus seither be-
volkern. Es liegt nicht an Jiirgen Briigger,
dem Darsteller dieser Rolle in der Basler
Inszenierung, wenn sich gerade in diesem
Punkt die Fragwiirdigkeiten des Stiicks
konzentrieren. Die schone Gewissheit, wie
die Welt neu einzurichten sei, ist gerade
noch glaubhaft in der zielsicheren Wer-
bung um die junge Polja. Sonst aber ist
nicht einzusehen, worin sich der eine Spies-
ser vom andern unterscheidet : die verkrach-
ten Existenzen bewahren weit mehr von der
echten Freiheit und Menschlichkeit als der
kleinbiirgerliche Reaktiondr und der opti-
mistische Proletarier. Dem Willen des
Dichters entspricht diese Interpretation
zwar nicht; aber sie drangt sich auf. Die
Akzente sind griindlich verschoben, das
Engagement ein Stoss ins Leere.

Nur drei Jahre vor Gorkis «Kleinbiir-
gern», nidmlich 1899, ist «Onkel Wanja»
von Anton Tschechow in Moskau uraufge-
fihrt worden. Die Szenen aus dem Leben
auf dem Lande, wie der Untertitel heisst,
gehen freilich auf frithere Fassungen zu-
riick, und eine Frithform des Werks ist
schon 1889, ohne Erfolg, iiber die Biihne
eines Privattheaters gegangen. Von Gorkis
«Kleinbiirgern» ist das Stiick nicht nur
durch die Umgebung und die sozialen
Schichten, in denen es spielt, getrennt.
Der fundamentale Unterschied besteht
darin, dass Tschechow zwar auch den
Geist der Zerstorung und die Stagnation
in der modernen Gesellschaft sichtbar
macht. Aber da, wo Gorki ein Programm
anbietet, stellt Tschechow einen Menschen
vor, dessen Leidenschaft es ist, Biume zu

pflanzen und die Wilder vor Raubbau zu
schiitzen. Der Arzt Astrow scheint leise
beriihrt, beunruhigt durch die Lehren
Tolstois. Zwar ist er durch Ironie und
Resignation gehemmt; er ist ein Skeptiker
und nimmt sich selber nicht aus, wenn er
den allgemeinen Verfall der Gesellschaft
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konstatiert. «In diesem Distrikt gab es nur
zwei anstindige intelligente Menschen:
mich und dich», sagt er zu seinem Freund
Wanja. « Aber in kaum zehn Jahren hat uns
der Sumpf des Alltagslebens verschluckt; es
hat uns mit seinen faulen Ausdiinstungen
unser Blut vergiftet, und wir werden genau
solche Spiesser wie die andern.»

Da klingt das Thema an: der Mensch,
der sich selber und die Verhiltnisse, in de-
nen er lebt, nicht mehr kritisch in Frage
stellt, ist auch fiur Tschechow der Schul-
dige. Aber anders als Gorki hat er nicht ein
Rezept. Alles ist komplizierter, vielschich-
tiger, eben darum auch wahr. Das Pro-
grammbheft des Niirnberger Schauspiel-
hauses druckt unter anderem eine Stelle
aus einem Brief Tschechows ab, die das
Nebeneinander von relativem Gliick und
Leiden, von Reichtum und Armut konsta-
tiert. Der Arzt Astrow, der sich in der
Arbeit fiir die Patienten aufreibt und
Bidume pflanzt, weiss, dass er daran nichts
Entscheidendes dndern kann. Aber er weiss
auch, dass ihn sein Gewissen verpflichtet,
tatig zu sein.

Man kann Tschechow «gesellschafts-
kritisch» inszenieren. Man sollte es nicht
tun. Er war der Uberzeugung, dass nur
Schwachsinnige und Scharlatane glauben,
alles zu verstehen, und er hasste nichts
so sehr wie die Unaufrichtigkeit. Engagierte
Kritiker warfen ihm Indifferenz vor. Wenn
man Gorkis «Kleinbiirger» und «Onkel
Wanja» vergleicht, wird deutlich, wozu
sich Tschechow nie hétte hinreissen lassen.
Er war unerschrocken, ein mutiger Kdmp-
fer fir Gerechtigkeit und Menschlichkeit.
Aber er hiitete sich vor jenem Optimismus,
der auf Kosten der Wahrheit Morgenrote
verkiindigt.

Die Nirnberger Inszenierung von
Stavros Doufexis stellte die Figuren wir-
kungsvoll in den leeren Raum, holte sie
aus dem Hintergrund an die Rampe und
liess sie wieder zuriicktreten. Den Onkel
Wanja spielte Paul Boésiger, den Astrow
Hannes Riesenberger.

Steht Tschechow mit seinem Werk un-
mittelbar vor der Revolution, Gorki aber
mitten drin, so ist Nikolai Erdman, von



dem das Schauspielhaus Ziirich in deutscher
Erstauffihrung die satirische Komddie
«Der Selbstmdirder» spielt, gewissermassen
ein gebranntes Kind dieser Revolution.
Nicht dass Erdman ein Stiick des Wider-
standes geschrieben hitte. Sein negativer
Held Semjon ist ein Parasit, nicht anders
als die sonderbare Kumpanei, die sich um
ihn schart, nachdem bekannt geworden ist,
dass er sich angeblich aus Protest gegen die
herrschenden Zustinde erschiessen will.
Ein Vertreter der russischen Intelligenz
verlangt, er moge schriftlich erkliren, dass
sein Selbstmord im Namen dieser Intelli-
genz erfolge. Ein Metzger mochte darin
cinen Protest gegen den herrschenden
Fleischmangel sehen. Die skurrilsten Mo-
tive sollen Semjon unterschoben werden.
Seine Absicht macht ihn zum Idol der Un-
zufriedenen, und im Hochgefiihl solcher
Erhebung ruft er gar den Kreml an, um
von Koloss zu Koloss zu verhandeln.

Erdmans Satire basiert auf einem frucht-
baren Motiv. Sie lebt von Situationskomik,
sie beutet aus, was die absurde Konstella-
tion hergibt sowohl an privaten wie an
offentlichen Konsequenzen. Es liesse sich
leicht behaupten, der Autor geissle die
wehleidigen Vertreter der alten Gesell-
schaftsordnung, den Metzger und den Po-
pen, den Intellektuellen und die Lebeda-
men. Dennoch ist sein Stiick seinerzeit ver-
boten worden. Uber die Generalprobe kam
es nicht hinaus, und Erdman verschwand in
einem Konzentrationslager. Was er mit sei-
nem Stiick zeigt, ist ein Zipfel Wahrheit,
der den Schonfiarbern und Orthodoxen
nicht in den Kram passt. Dem Anspruch,
eine Gesellschaftsordnung durchgesetzt zu
haben, die wirklich funktioniert, wider-
spricht es selbstverstdndlich, dass es Unzu-
friedene gibt, und wenn Semjon Podsje-
kalnikow auf den Vorhalt, das Leben sei
doch schon, mit der misstrauischen Erwi-
gung antwortet, er habe das in der Zeitung
auch gelesen, aber wahrscheinlich werde es
morgen schon dementiert, so sind das
Spisse, die kein rechtgldubiger Revolutio-
nér versteht.

Die Ziircher verstanden sie bestens. Ich
habe im Schauspielhaus in dieser ganzen

Saison noch kein so beifallsfreudiges und
heiter gestimmtes Publikum erlebt wie an
diesem Abend. Die Effekte, die Max P.
Ammann aus dem an kabarettistischen
Ziigen ohnehin reichen Stiick herausholte,
hatten — auf seiten der Biihne wie auf sei-
ten des Publikums — etwas von Uberkom-
pensation. Das Ballspiel mit Trauerkridn-
zen, das anldsslich von Diirrenmatts
«Meteor» neu und angemessen war, ist
ein Symptom dafiir. Zudem ist festzuhalten,
dass die Szene in der Schiessbude, cine
Bankettszene, in der die Akteure in Reihe
hinter einem langen Tisch frontal zum
Publikum sitzen, wie auch die abschlies-
sende Szene auf dem Friedhof gegen die
Szenen mit zwei oder drei Figuren deutlich
abfielen. In der Miniatur, nicht im grossen
Ensemble vermag sich Max P. Ammann als
Regisseur zu bestitigen. Die Tutti, die er
inszeniert, sind schwerfillig.

Hervorragend ist die Leistung von Nor-
bert Kappen als Selbstmorder. Auch er
mimt einen Kleinbiirger, diesmal einen,
der durch die verdnderten Verhéltnisse aus
der Fassung gebracht ist. Er findet sich
nicht mehr zurecht; aber zur Tragik ist den-
noch kein Grund. Die Inszenierung, in
einem Biithnenbild von Peter Bissegger
spielend, weist eine Reihe satirisch-kabaret-
tistisch aufgemachter Figuren auf. Beson-
ders eindrucksvoll weiss sich Edgar Wiese-
mann in der Rolle des redegewandten

Intellektuellen in Szene zu setzen.
*

Gesellschaftskritik also ? Wenn der einzelne
Mensch zwischen Selbstverwirklichung und
Anpassung nur die Wahl hat, méchte man
annehmen, dass die Konflikte dort am ge-
ringsten sind, wo der Wille zur Gemein-
schaft und Solidaritit und die Toleranz
allen moglichen Varianten der Selbstver-
wirklichung gegeniiber am grossten sind.
Fiir das Theater hiesse das aber: die Spiel-
pline zu 6ffnen, dem Traum, dem Mirchen,
der Utopie, dem artistischen Spiel ebenso
Raum zu geben wie den im engeren Sinne
«gesellschaftlich relevanten» Sachen. Be-
zeichnend fur die Tendenz zur Verdédung
und Selbstbeschrinkung scheint mir der
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Streit um das sogenannte Unterhaltungs-
theater, ganz als ob es nicht eine Grund-
voraussetzung des Theaters iiberhaupt
wire, den Zuschauer zu unterhalten, indem
es ihm Vorginge zeigt, die ihn fesseln; in-
dem es ihm Anstosse gibt, sich zu beschifti-
gen auf durchaus lustvolle Weise. Nicht
unterhalten oder belehren, zerstreuen oder
predigen soll das Theater, sondern auf
unterhaltsame, attraktive Weise das Not-
wendige tun.

Dazu mag durchaus gehoren, die Er-
barmlichkeit des Kleinblirgers aufzuzeigen,
wenn ich auch meine, er sei dann nicht nur
in dieser, sondern in allen seinen Eigen-
schaften hinzustellen, wie Tschechow seine
Figuren gesehen hat: mehrschichtig, wider-
spriichlich, als Menschen eben. Und aber-
mals stellt sich die Frage, wie genau ein
kritischer Stoss dann gezielt sein konne.
Trifft er im Kleinbiirger ein gesellschaftli-
ches Ubel unserer oder aller Zeiten? Trifft
er es insbesondere im Publikum, das ins

Theater geht?
*

Das Ziircher Theater am Neumarkt hat als
Urauffithrung « Watzlaff», das neuste Werk
von Slawomir Mrozek, herausgebracht:
ein Dokument mehr als ein Stiick, obgleich
sein Untertitel «Alles Theater» heisst.
Denn was der Autor hier gibt, ist eine Art
Allegorie des Emigrantenschicksals. Watz-
laff ist ein Schiffbriichiger, der an eine
fremde Kiiste gespiilt wird. Er war gefan-
gen auf dem Schiff, das zerschellte; er ist frei
im Lande der Vampire, an deren Kiiste es
ihn verschlagen hat. Aber wozu niitzt ihm
diese unfreiwillig erlangte Freiheit? Die
hohen Ideale erscheinen in Mrozeks Alle-
gorie als Jahrmarktsnummer, die Gerecu-
tigkeit ist eine geschiandete Schonheit, Sitte
und Herkommen die Schrulle des Tatter-
greises Odipus. Wenn ich sage, Mrozeks
Stiick sei vor allem ein Dokument, so be-
zieht sich das auf die personliche Lage des
polnischen Dramatikers, der seit seiner mu-
tigen Erklirung wider den Einmarsch der
Warschaupakt-Truppen in die Tschecho-
slowakei als Emigrant im Westen lebt, zwi-
schen Stuhl und Bank, offenbar, wie Watz-
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laff, der in der letzten Szene wieder ins
Meer steigt, um moglicherweise jenes Land
schwimmend zu erreichen, in dem er leben
koénnte. Was ist das fiir ein Land? Eines,
in dem es keine Kleinbiirger und Vampire
gibt?

Man ist vor diesem schwierigen und
kaum gegliickten Text in Verlegenheit. Ihn
als dramatische Dichtung kritisch zu prii-
fen, verbietet sich eigentlich, weil er die
verschliisselte Niederschrift eines Erleb-
nisses ist, reflektiert allenfalls in den
aphoristisch-pointierten Formulierungen,
diffus und verworren im ganzen. Mir
scheint denkbar, dass die Verwirrung in der
einseitigen Ausrichtung des Theaters auf
«gesellschaftliche Relevanz» mitbegriindet
ist: der konkrete Ansatz ist fiir Mrozek ver-
dndert, nicht mehr mit gingigen Thesen zu
treffen.

Es hat den Anschein, jingere Dramati-
ker seien daran, die Konsequenzen daraus
zu ziehen. Wenn Perer Hacks einen neuen
« Amphitryon» zur Diskussion stellt, so be-
darfes schon geschmeidiger Interpretations-
kiinste, um auch da noch politische Ten-
denzen und Gesellschaftskritik nachzuwei-
sen. Ich sah eine erfreuliche Auffiihrung
der uralt-neuen Komdédie in Niirnberg
(Regie: Stavros Doufexis, Biihnenbild:
Ambrosius Humm), ein hiibsches Beispiel
anti-illusionistischer = Auseinandersetzung
mit einem ehrwiirdigen Komodienstoff,
geistreich, sprachlich virtuos, in Versen gar.

«Es ist von solchem Ernst die Welt be-
schaffen,
dass nur ein Gott vermag ein Mensch
zu sein»,
sagt Amphitryon, und Jupiters Kommen-
tar darauf:

« Die Einsicht macht, dass er kein Mensch
noch ist,
den Menschen beinah menschlich...»

Erstaunlich, wie sich die Dimensionen des
Theaters auftun, wenn es vom Menschen,
nicht von Klassen handelt! Darf man ihm
vorenthalten, was nicht nur Spielmdoglich-
keiten, sondern auch tiefere Wirkung ver-
spricht ?

Lorenzo
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