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Kulturelle Umschau

Les lettres romandes

DE CHARLES-ALBERT CINGRIA A C.-F. RAMUZ

«Charles-Albert Cingria est un grand écri-
vain frangais qui est mort a ’age de soi-
xante-douze ans sans que personne s’en
apergoive...»

C’est Jean Paulhan, qui fut directeur
de la Nouvelle Revue Francaise et grand
seigneur des lettres qui définit ainsi en une
phrase le curieux destin d’un curieux poéte.
Poéte? On voudrait se corriger aussitot,
chercher la définition d’'un homme indéfi-
nissable: il faut y renoncer.

Pour le grand public, dans la mesure ol
le grand public connaissait seulement son
existence, cet instable n’était qu’un farfelu
dont on lisait au hasard de quelque gazette
des réflexions saugrenues. Pour les intellec-
tuels serieux, Cingria €tait amusant, plein
d’inventions insolites, un baroque de la
décadence, bourré de connaissances ency-
clopédiques mais inclassable, et se mo-
quant doucement du monde avec, parfois,
de grandes fureurs et des indignations dont
on ne savait jamais si elles étaient feintes
ou sinceres tant il aimait les jeux de scéne.
Restait la petite chapelle des oh! et des ah!
qui voyait en Charles-Albert le dernier cri
de la fantaisie, la source inépuisable de trou-
vailles rares et le plus profond des philoso-
phes sous la gouaille de I'enfant gité. La
chapelle n’a jamais fait un public. Paulhan
a raison, qui accueillait pourtant dans sa
revue les chroniques de ce cycliste des
grands chemins: Cingria est mort sans que
personne s’en apergoive. C’était en 1955.

Aujourd’hui, on publie, en 10 volumes
considérables, ses Qeuvres complétes®. —
Comment ? 11 avait donc tant écrit! Et ouli,
dix volumes de trois a quatre cents pages,

pour recueillir la moisson d’une vie, fabu-
leux herbier ou les espéces les plus rares
voisinent avec les plantes communes. Des
centaines d’articles; des plaquettes, dont la
plupart étaient introuvables;ses livres enfin,
car il lui est tout de méme arrivé d’aller
jusqu’au bout d’une entreprise. Pas tres
souvent. S’il a tant aimé les cheévres c’est
qu’il en avait les humeurs fantasques.

Je I’ai entendu une seule fois prononcer
une conférence. Du moins, les affiches
annoncaient-elles une manifestation de ce
genre. Nous étions une vingtaine d’audi-
teurs, un peu génés d’étre si peu nom-
breux. Il sut d’abord se faire attendre assez
longtemps puis roula, plus qu’il ne mar-
chait, jusque devant la table et la carafe
d’eau indésirable. I était petit et gros, tout
en rondeurs, la téte, les épaules, le ventre
et les jambes. Quand il fut assis, il se mit a
ressembler & un gros chat persan, avec des
yeux mystéricux qu’ombrait un béret bas-
que. Il finit par enlever le béret, tira posé-
ment, de la poche intéricur de son veston,
une feuille de papier: son texte. Nous
nous sommes vite apergus que c’était un
feuillet de correspondance tel qu’on pouvait
en acheter dans les petits magasins de vil-
lage: quatre pages soigneusement lignées.
Une courte lettre, de lui a nous... Il lut donc
ces quatre petites pages; il y était question
de la rue Bonaparte (Cingria y habita de
longues années) et de ce que l'on peut
apercevoir du monde du haut d’un qua-
trieme ou cinquiéme étage de Paris. Cela
dura bien deux ou trois minutes grace aux
commentaires. Puis, la derniére ligne étant
lue, Charles-Albert demanda a ses vingt
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auditeurs ce qu’ils étaient venus faire-1a?
- Vous écouter... — Bon... Et il se mit 4 par-
ler de la Turquie, qui lui était chére, appa-
remment, du Bosphore, de la mer Egée, de
la flotte anglaise et de tout ce qui pouvait
bien traverser son esprit. Il allait d’un petit
pas allégre et paisible a travers des sou-
venirs ou des inventions, comment le sa-
voir, sans se presser, sans grand plaisir,
visiblement, mais il faut bien gagner son
pain de chaque jour et I'organisateur de la
«conférence» lui avait certainement de-
mandé de parler pendant au moins trois-
quarts d’heure. Alors, il s’efforgait, calme-
ment, de remplir ses obligations. De la mer
Egée, nous avons di faire quelques incur-
sions vers I’Abbaye de Saint-Gall et le
chant grégorien; Notker était son dieu,
son psautier: sa Bible. Nous avons dii
accompagner un instant la reine Berthe sur
les chemins de sa chére Bourgogne. Dieu
sait ou nous ne sommes pas allés.

Et brusquement, ce fut fini. Au milieu
d’une phrase (du moins, il me semble que
C’était bien ainsi), il se leva, remit son béret
basque, se frictionna un peu la bouche du
pouce et de I'index, et précisa que nous en
avions eu pour notre argent, bien que la
demi-heure ne fiit pas tout a fait accomplie,
qu’il était malade, que, du reste, il y avait
beaucoup de malades dans la ville parce
que le temps était mauvais et que lui se sen-
tait fatigué... Nous devions I'étre aussi. Et
disparut dans cette espéce de roulement
d’épaules qui me fait penser, a distance, a la
fuite d’un blaireau.

Ainsi était-il, moitié par malice, par
ruse, moitié par tempérament: instable,
insolite, incapable de la moindre discipline,
vivant dans des contradictions effarantes,
passant a travers toutes les opinions philo-
sophiques, ce dont témoignent mille textes
ici rassemblés. Il défendit aussi bien, selon
I’époque et les circonstances, I’ Action fran-
¢aise que la politique de Staline. Il ne se
renia jamais car il s’était établi dans le tran-
sitoire. Aujourd’hui a raison contre hier —
ou l'inverse, selon les humeurs — mais il
apporta une verve, une drdlerie, une viva-
cité si extrémes a tout exprimer que nul ne
saurait lui reprocher sériecusement ses exer-
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cices d’une incomparable virtuosité intellec-
tuelle et morale.

A mons sens, I'on a eu tort de tout
retenir. Qeuvres complétes... Faut-il vrai-
ment qu’y figurent les moindres billets? 11
ne me semble pas que I’on serve leur auteur
en reprenant des articulets visiblement ba-
clés dans le plus profond ennui. Toujours
ce cruel besoin de manger, de boire... Il me
semble que I'on noie, au contraire, des
perles du plus bel orient dans un flot ou par-
fois le journalisme I’emporte surla poésie.

11 reste que cette publication fait événe-
ment. Nous avons pu relire des proses qui
nous avaient enchanté et dont le charme ne
s’est point évaporé. Nous avons retrouvé
les longues tresses de la reine Berthe, les
musiques de Fribourg et les villages du
Haut-Rhone. L’humour gringant accom-
pagne I’émotion la plus tendre. La naiveté
la plus concertée nous montre 4 neuf ce qui
paraissait usé a nos yeux. La, Paulhan a
raison, Charles-Albert Cingria fut un grand
écrivain.

Comme il est présent, aussi, dans I'im-
mense étude que le professeur Gilbert
Guisan poursuit depuis des années sur
C. F. Ramuz, ses Amis et son Temps?! Le
cinquiéme volume vient de paraitre: il est
tout aussi passionnant que ceux qui I’ont
précédé.

Les amis de Ramuz? Presque tous ont
laissé un nom dans nos lettres romandes et
I’on se prend a dire que ces débuts de notre
XXe siécle furent le temps d’une véritable
renaissance. Il y avait d’abord Adrien
Bovy, qui fut I’'un de nos meilleurs critiques
et historien d’art, Alexandre Cingria,
peintre mais aussi écrivain, Alexis Fran-
¢ois, Edmond Gilliard (qui vient de mourir
a quatre-vingt-quatorze ans), Gonzague de
Reynold, encore vaillant alors qu’il s’ap-
proche de la neuvieme décennie de son
age, Henry Spiess, le poéte, Auberjonois,
Ansermet, Robert de Traz... Surtout, il y
avait Charles-Albert Cingria, le frére du
peintre, I’enfant terrible de cette pléiade...

Le professeur Guisan, évoque (Volume
I1V) l'une des tentatives les plus intéres-
santes de ce groupe d’écrivains enthousias-
tes: la publication d’une revue ou s’exalte



un esprit nouveau: La Voile latine. Le
premier numéro porte la date d’octobre
1904. A propos d’une exposition de pein-
ture dont il rend compte, Ramuz y définit,
en somme, I’esthétique du groupe. Dans ce
pays d’¢crivains-pasteurs-moralistes, il ose
écrire: «Une ceuvre d’art a pour fonction
d’étre belle: et rien de plus...» Il décréte la
mort des Muses qui vont a I’école du di-
manche en pélerines de drap noir. Voici
une génération courageuse partie a la con-
quéte de la pure beauté...

La Voile latine fut, en effet, une belle
et noble aventure. Quelle effervescence
dans un pays voué au gris! 1l faut lire tant
de lettres que 'on trouve réunies dans les
volumes de Ramuz et son Temps pour com-
prendre ce que cette fermentation avait
d’excitant. L’une de Reynold 4 Ramuz, en
1905, est un véritable appel a une grande
bataille littéraire. « Nous devons faire notre
Hernani», dit-il a celui qu’il estime capable
de frapper un grand coup sur une scéne ro-
mande. Ah! Le beau temps! Et comme ils
s'entendaient bien, au départ, les jeunes
poetes de la Voile latine !

Ils vont, hélas! se brouiller bientdt.
L’entrée de Robert de Traz & la rédaction
de la revue entraine une nouvelle ligne de
marche. La modification n’est pas sensible
tout de suite. La revue connait des heurts
mais enfin, elle se maintient jusqu'en 1910.
La crise éclate alors, politique, littéraire,
religieuse. Charles-Albert Cingria en fut,
en somme, I"acteur principal.

Dés sa rencontre avec Ramuz, il s’était
montré «insaisissable Mercure toujours
ailleurs qui ravit par ses lettres, agace vite
par sa présence; un <loufoque> qui en
impose; annonce qu’il abandonne la musi-
que pour les lettres...» Un peu plus loin,
Guisan reproduit cette note. & propos de
Charles-Albert: «Il est hésitant et variable,
il parle d’aller a Rome, puis il s’embarque a
Naples et revient pour I’été a Genéve...
Exclusif et ombrageux... Il est le plus prés
de I'art pur...» Plus tard encore, Georges
de Traz écrit de lui: «Ce bougre-la a un don
du style qui m’enchante et me stupéfie...»
Bref, ce camelot du Roy va créer le drame
ou disparaitra la revue.

Entre lui et de Traz, les oppositions
sont trop évidentes. Le calvinisme contre le
baroque... Les deux fréres Cingria estimant
la revue trop protestante (en gros) s’in-
surgent. Une «Lettre ouverte» de Charles-
Albert met le feu aux poudres. De Traz
défend «quatre siécles de parasitisme dissi-
dent»... Quant & Reynold, il laisse faire et
cet «éclectisme (est) criminel». Nous con-
naissons surtout la querelle par les lettres
de Charles-Albert 4 Ramuz, alors a Paris
(1910). Mais toute la correspondance est 1a,
rassemblée comme miraculeusement par
Guisan. Quel divinité est commise a la
conservation des billets littéraires ?

Bref, il y eut bataille. On veut dire: un
véritable échange de coups, entre de Traz
et Cingria, puis une agression de Cingria sur
Reynold... Il n’y allait pas de main morte,
le bougre! 1l faut ’entendre conter 4 Ramuz
son empoignade avec de Traz: «... Il s’avan-
ce au milieu du salon, canne levée. moi je
prend un pique feu. je fonds sur lui. Je
lui arrache sa canne. Mon pique feu tombe
par terre et mon lorgnon avec. Nous tom-
bons dans les bras I'un de 'autre et puis
nous avangons sur le tapis sans nous flan-
quer des coups paralysés par une tactique
de mutuelle défensive... De Traz me tombe
dessus. Je le mords au bras jusqu’au sang a
travers son sale pardessus amadou...»
Ramuz a da bien s’amuser.

Voila bien I'une des derniéres guerres de
religions sanglantes entre le calvinisme et le
catholicisme, ici curieusement maurassien.
Ce fut, hélas! la fin de la Voile latine.

Concernant les relations de Ramuz et
de Charles-Albert Cingria, par la suite, il
faudra attendre les deux derniers volumes
annoncés de I'ceuvre de Gilbert Guisan.
Pour autant que nous en puissions juger
en l'absence de tout témoignage précis,
nous dirions que la bohéme du pocte-
musicien-voyageur amusait le solitaire de
Pully plus qu’elle ne lui en imposait, vrai-
ment. Ne vivait-il pas, lui, les deux pieds
sur la méme motte, et travaillant avec une
discipline rigoureuse, chaque jour, alors
que le camarade d’autrefois continuait de
se disperser en d’inimaginables démarches?
Un paysan sourit des frasques mais, au
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fond, les condamne. 1l faudrait savoir si le
retour en Suisse de Charles-Albert, retour
obligé pendant la guerre 1939/1945, les
rapprocha ? Je ne le pense guére. Je connais
la généreuse hospitalité de Budry a 1’égard
de I'ancien compagnon. Je n’ai jamais vu
roder Charles-Albert autour de La Muette.

Bref, voila deux publications du plus

GOLD OHNE GLANZ

Ein Rundblick iiber Pariser Theater

Mit viel Gold, viel rotem Pliisch ist das
Odéon Théatre de France restauriert wor-
den. Nichts erinnert mehr an die Stitte
revolutionirer Brandreden, als die Studen-
ten vergangenen Mai das Theater besetz-
ten und die Schauspieler dazu aufriefen,
ihre Produktionsbedingungen zu verdndern.
Nichts wurde verdndert, nur der Zu-
schauerraum und das Foyer erfuhren eine
totale Erneuerung. Aber der Geist, der in
diesem Gehduse herrschen soll, erfuhr
ganz und gar keine. Das Theater der Natio-
nen fand dieses Jahr so statt wie eh und je.
Es zeigte sich, dass es sich liberlebt hat und
absterbereif ist, wenn keine neue Konzep-
tion es belebt. Aber Jean-Louis Barraults
Nachfolger an der Spitze des internationa-
len Unternchmens, tiber welches die fran-
zosische Regierung nicht nach Belieben
verfiigen kann, weil es vom internationalen
Theaterinstitut (ITI), einem Spross der
UNESCO also, ins Leben gerufen wurde,
wusste kaum, welche anderen Truppen ein-
zuladen, die Barrault nicht furs verstri-
chene Jahr vorgesehen hatte. Sein Gast-
spiel an der Spitze des Theaters der Natio-
nen ging denn auch mit dieser Saison zu
Ende.

Wer zuriickblickt und Bilanz zieht,
kann nur Negatives feststellen. Es geht da-
bei nicht darum, dass nur unbedeutende
Auffiihrungen geboten wurden und die Kri-
tik deshalb verstimmt ist. Grundsitzlicher
trifft die Feststellung: das Theater der Na-
tionen brachte dieses Jahr nicht nur kaum
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haut intérét bien que tout a fait différentes
dans leur dessein. L’une et 'autre appar-
tiennent désormais a notre histoire litté-
raire.

Maurice Zermatten

1 Editions I’'Age d’Homme. — 2 La Bibliothéque
des Arts, Lausanne-Paris.

Spitzenauffihrungen an die Seine, sondern
bot keine Leistung, die in irgendeiner
Form Originalitit, also einen Fortschritt
der Theaterkunst bezeugt hétte. Trefi-
punkte der internationalen Biihne gibt
es zur Gentige, nennen wir nur London, das
seit Jahren ein eigenes Festival besitzt.
Das Theater der Nationen hat im Gegen-
satz zu diesen touristischen, also immer
kommerziellen Zielen eine andere Auf-
gabe. Es soll einen Austausch kinstleri-
scher Erfahrungen und selbstredend auch
Leistungen ermoglichen. Aber dazu bedarf
es einer Aufgeschlossenheit sowohl der
Direktion wie des Publikums; an ihr fehlte
es dieses Jahr besonders.

Der frischvergoldete Rahmen gewann
tatsdchlich Symbolcharakter. Die fort-
schrittlichen Elemente im Zuschauerraum
mieden das Odéon, das ihnen seit Barraults
skandalosem Hinauswurf verhasst ist.
Die Presse vergass ihn nicht und brachte
dem Unternehmen iiberhaupt Reserviert-
heit entgegen. Und das vorgefiihrte Pro-
gramm konnte sie darin nur bestdrken.
Was man sah, lieferte den Beweis, dass
sich in den meisten Ldndern Europas re-
prdsentative Bithnen mit ehrenwerten,
aber nicht befeuernden Auffiihrungen fin-
den. Bithnen, deren Repertoire und Spiel-
weise uns nicht bereichern; Biithnen, die
Perfektion auf ihre Art vorzuweisen haben,
aber ihre Vollkommenheit ldsst kalt und
bringt niemanden weiter. Nennen wir Bei-
spiele. Etwa das Abbey Theatre aus Dublin,
welches die Spielzeit eroffnete. Es brachte
unter anderem Brendan Behans «Borstal



Boy», einen dramatisierten Bericht von des
Dichters eigenen Gefingniserlebnissen. Da
hitten Auflehnung, Widerstand, Selbst-
hader und Emporung uber erfahrene Zu-
stdinde zum Ausdruck kommen sollen.
Doch der Charakter des Zupackenden trat
hinter denjenigen der Staatstheatervirtuosi-
tét zuruck. Schweigen wir vom slowakischen
Nationaltheater aus Bratislawa. Peter Zvons
harmlose Komdodie, welche unsere Zeit
mit dem spitfeudalen Rittertum durchein-
andermischt und nette Effekte aus diesem
Synkretismus zieht, entziickt wohl Press-
burg, langweilt jedoch Paris. Ladislav
Vychodils sehr schones Biihnenbild &n-
derte nichts daran. Die Tunesier brachten
eine dramatische Lokalerscheinung, Habib
Boularés, auf die Bretter und zeigten hiib-
sches Folkloretoben. Portugal war durch
die Gulbenkian-Stiftung vertreten. Zwei
Opern des 18.Jahrhunderts von Georg
Friedrich Hdindel (Alcina) und von Alme-
reida (La Spinalba) wurden vorgefiihrt:
Musiktheaterarchidologie, die niemandem
mehr etwas sagte. De Bosio fuhrte Regie.
Er war mit seiner eigenen Truppe, der
Compania italiana di prosa, zuvor aufge-
treten und hatte die Dialoge des Ruzzante
vorgefiihrt, in denen ein Heimkehrer aus
den Kriegen des 16.Jahrhunderts grob-
maulig Anklage gegen diese Geissel der
Menschheit fuhrt. Die Bissigkeit des The-
mas schien mir in der Formsicherheit, dem
zu geOlten Ablauf, zur Dekoration ver-
flacht.

Seien wir gerecht: interessant war die
Begegnung mit Eugenio Barbas Theater-
laboratorium aus Holstebro. Dieser Kala-
brese ist Schiiler Jerzy Grotowskis; das
Odin Teatret, das er vor drei Jahren grin-
dete, fusst auf dieser Lehre, sucht also in
der Extremlage des Geistes und der Seele,
Artauds Gedanken folgend, die Wahrheit
des Menschen zu entdecken. Barba kam
mit dem Stiick « Ferai» von Peter Seeberg,
einer Verschmelzung des Alkestis-Stoffes
mit einer von Saxus Grammaticus berich-
teten Konigssage aus Didnemarks Friihzeit.
Freilich zum Ausdruck der seelischen Not-
lage, in welcher Geistiges sich in Korper-
handlung rasend umsetzt, in den Schrei,

den Krampf, die Vernichtung und das
Psalmodieren der Verziickung, taugen die
erfrischend gesunden, jeder Verzerrung
fernen skandinavischen Jugendgesichter
nur wenig. Noch hat Barba seinen eigenen
Weg zum «Theater ohne Mittel», in dem
das Geistige allein Kraftquelle ist, noch
nicht klar erblickt. Es war allerdings schon
begliickend, einem Theater zu begegnen,
das experimentiert und nicht hinter ge-
lungener materieller Ausschmiickung sein
Wesentliches ersticken ldsst.

Das wird man vom Bukarester Sturdza
Bulandra-Theater nicht sagen, obwohl es
dem Typus des deutschen Stadttheaters
nahesteht. Von Caragiale wurden « Karne-
valsszenen» aufgefiihrt in Lucian Pintilies
streng realistischer Inszenierung. Diese
Schilderung des Vorstadtlebens um Buka-
rest vor achtzig Jahren erschien in der
Perspektive von Diirrenmatts #dtzenden
Dorfgeschichten und zeigte mit eins eine
moderne Féarbung. Auch da wurde einer
Reprisentation der Abschied gegeben, ein
viel zu seltener Fall. Denn sonst sah man
nur Reprisentatives, das heisst vom Leben
Verlassenes in diesem restaurierten Saal
vor einem Publikum, das man ebenfalls der
Restauration zugehorig nennen muss. Das
Theater der Nationen war somit alles
andere als typisch fiur das Pariser Theater
dieses Frihsommers, von dem Interessan-
teres zu berichten ist.

Naiv oder wenigstens gutglidubig sind
die vier Musiker, die sich in Roland
Dubillards neuem Stick «Le jardin aux
betteraves» (Der Riibenacker) zum Quar-
tettspielen in einem altertiimlichen Kultur-
haus einfinden, das nahe am Meer, aber
weit vom Hafen entfernt liegt. Diese Bur-
leske ist im Thédtre de Lutéce zu sehen und
erheitert das Publikum sehr. Sie ist
Dubillards drittes Stiick nach den «Naiven
Schwalben», die auf ihn aufmerksam mach-
ten, nach dem «Knochenhaus», dieser
Metapher fiir den Menschen, der stiick-
weise das Seinige liquidiert, bis er zum
blossen Phantasma zusammenschrumpft
und sich mit den zu Phantasiecausgeburten
umgewandelten Dienern amisiert. Immer
heisst Dubillards mit Verwunderung und
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etwelcher Melancholie vorgebrachte Frage:
wer ist denn bloss dies schwer ertrigliche
Ich und wohin steuert es?

Ein sanfter Absurdist ist er, wie wir
sehen, einer, der Spass macht, weil ihm
zum Weinen zumut ist. Das passiert dies-
mal den Quartettspielern. Sie kommen in
diesem verlassenen Kulturhaus zusammen,
sind in einem gotisierenden fensterlosen
Raum zum Uben versammelt und bemer-
ken, dass das Zimmer die Form eines
Geigenkastens hat. Sie sind also einge-
sperrt in dem, was sie selbst unternehmen.
Wo wir hinsehen und hinhoren, 6ffnet sich
uns nun die Allegorie. Eingeladen zu die-
ser abstrusen Kulturveranstaltung im
Riibenacker hat Schwartz, offenbar der
Leiter des Hauses. Sein Name lduft in
Frakturschrift um alle Zimmerwinde. Ein
spinngdser Mensch mit Schnauzbart, Kla-
vierstimmer, Unterseebootkapitin oder
Schwartzens Diener macht die Herum-
ritselnden durch sein Kauderwelsch, zwi-
schen Luxemburg und London angesiedelt,
vollends wirr. Sie kratzen auch recht
jimmerlich auf den Streichinstrumenten,
und bezahlt wurden sie obendrein seit
langer Zeit nicht mehr. So droselt sich alles
um sie herum in einer wattigen Verriicktheit
auf, die jeder auf seine Weise zu durch-
stossen sucht, ohne dass ihm das gelingt.
Die Sprache liefert das einzig Verbindende,
aber wie schwankend ist es. Jeder fiihrt
darin seine Solonummer an Irrwitz auf.
Kritik an den Kultureinrichtungen wird da
auf schnurrig verschleierte Weise laut,
Kritik an dem, was jeden entfremdet und
in die Einsamkeit stosst: diese vier sind in
Wabhrheit Fazetten des einen Autors, der
mit Trdnenverachtung Clownerien treibt.
Wohin er damit geht, weiss er nicht.
Schwartz soll am Schluss, da sich das
Kulturhaus in ein Unterwassergefahrt ver-
wandelt, erscheinen. Der Geigenkasten
klappt oben auf, ein Streifen Himmelblau
wird sichtbar, der Vorhang fillt eilig.

Dies Theater tut niemandem weh, es
vergniigt, wie eben der Clown auch ver-
gniigt. Man misst ihm nicht viel Bedeu-
tung bei: er liefert ein Zwischenspiel. Ein
unpolitisches Zwischenspiel, das dement-
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sprechend von der rechtdenkenden und
rechtsstehenden Presse beklatscht wird.
Es ist schwicher als die beiden vorausge-
gangenen Stiicke und zeugt doch von einer
Welt, die aus mindestens einer Angel ausge-
hingt ist, so dass die Menschen, oder ge-
nauer: der eine Zeugnis ablegende, mit
schiefem Kopf und etwas schlingernd sei-
nen Weg suchen muss.

Aus dem Jahr der «Schmutzigen Héin-
de», 1948, stammt ein Filmszenario von
Jean-Paul Sartre, das seit langem publiziert
vorliegt unter dem Titel «Im Rdiderwerk».
Ein Film wurde danach jedoch nicht ge-
dreht, und auf die Biihne wollte Sartre es
einzig in Zirich (1957) kommen lassen.
Erst jetzt, zwanzig Jahre nach der Nieder-
schrift, gab er Jean Mercure, dem Leiter
des neuen Thédtre de la Ville, die Erlaubnis,
es in Paris aufzufiihren. Presse wie Publi-
kum sind sich jedoch einig in der Meinung,
er hitte diese Erlaubnis nicht geben sollen.
Sartres Theater sucht nicht nach neuen
Wegen des Ausdrucks. Es bedient sich der
herkémmlichen Dramaturgie, denn im
Mittelpunkt soll ja die philosophische und
politische Aussage stehen. Diese Aussage
ist in jedem Fall schneidend und nimmt auf
Gefiihle keine Riicksicht. In unserm Fall
lautet sie: erstens die Revolution frisst
ihre Kinder und zweitens Politik-Machen
fuhrt unausweichlich zu Beschmutzung.
Aufs Gefuhl will Sartre jedoch nicht ver-
zichten, gerade weil er der alten Schule des
Stiickeschreibens anhidngt. Also appelliert
er ans Melodrama, so oft er kann und ohne
sich zu genieren.

So entstand ein politisches Rithrstiick,
das uns die Einsamkeit und den Zwang zur
Ungerechtigkeit sowie Grausamkeit des
Staatsfihrers nicht auf Brechtsche Weise
demonstrieren, sondern mit Gefiihls-
drickern nahebringen will. Der Revolu-
tionsfuhrer Jean Aguerra wird gestirzt
und vors Revolutionsgericht geschleift,
denn er hat die Erwartungen seiner Freunde
enttiuscht. Er verstaatlichte nicht die Ol-
quellen des Landes, sondern mechanisierte
ricksichtslos die Landwirtschaft. Er er-
schoss einen Mitrevolutionir, ehe die Be-
wegung siegte, weil er in ihm einen Polizei-



agenten wihnte, eine Vermutung, die sich
bald als falsch erwies. Er hat also Blut an
den Héanden und wird von den Seinen ge-
hasst. Aber die wussten ja nicht, dass der
grossmichtige Nachbar, der die Olvor-
kommen gepachtet hat, einfallbereit mit
35 Divisionen an der Grenze steht. Die
Nationalisierung kdme zu frith, das wird
sein Nachfolger erfahren, kaum ist Aguer-
ras Todesurteil vom Tribunal gefllt. Er ist
im Réderwerk und wird daraus nicht frei-
kommen. Die beiden Frauen Héléne und
Suzanne diirfen wir nicht libergehen, die
die notige Sentimentalitét ins Spiel bringen,
weil sie Aguerras eingezwingtes Seelen-
leben zu erhellen erlauben. Selbst wenn
eine stirker rhythmisierte Auffihrung mit
hérter verteilten Akzenten fiir eine schnel-
lere Szenenfolge gesorgt hitte, als es in
Jean Mercures Regie geschah, der Ein-
druck des Vorgestrigen wire nicht ver-
wischt worden. Zu diesem Eindruck gehort
im Asthetischen ja die langsame Bildfolge,
die heute ganz und gar unfilmisch er-
scheint, aber auch die unangefochtene
Ganzheit der Charaktere. Weit zurick-
liegend mag uns auch das Thema schei-
nen, das offensichtlich Stalins Entschuldi-
gung im Auge hat. Der Tyrann, der ge-
zwungenermassen Zwang ausiibt, dessen
Weisheit erst spiter erkennbar wird, das
hat in Sartres Gefolgschaft hinter der KP
einen bestimmten, heute nur noch histori-
schen Stellenwert. Aber was erwdrmt daran
die Jugend? Denn an der Premiere waren
alle Treppenstufen mit jungen Menschen
dicht besetzt, und seither dridngen sich
Schulklassen und Studenten zu den Vor-
stellungen. Vieles kann man mit dem
Hunger nach Information begriinden: was
fur Sticke schreibt dieser Mann, von dem
man in letzter Zeit wieder so viel horte?
Aber dies «Riderwerk» ist vermutlich
selbst nur ein Rddchen in einer Come-back-
Maschine, die sich deutlich vor unseren
Augen abzeichnet. «Der Teufel und der
liebe Gott» war kirzlich im TNP zu sehen,
in Strassburg fithrte Hubert Gignoux
«Necrassov» auf, das Fernsehen zeigte
«Kean», obwohl doch der Staat alles tut,
linke Autoren ins Schweigen zu verstossen.

Sartre zeigt sich eben deutlich als der Ge-
winner des Mai. Er, der in Jean Aguerra
den einzelnen vorfihrt, der handelt und die
Geschichte durch sein Handeln bestimmt,
findet damit deutlich Gehor bei einer Ju-
gend, die im Aufstand das gleiche erlebte.
Eine Jugend iibrigens, die hinter den Barri-
kaden einen romantischen Uberschwang
ausliess, nicht undhnlich (wenngleich ver-
bissener) als die aus dem Krieg heimkeh-
rende Generation von 1945. In Sartres
Theater finden sie hinter aller Melodrama-
tik, ja Naivitidt das Thema behandelt, das
ihnen auf den Nigeln brennt, das poli-
tische, mehr noch: das revolutiondre. Aus
welcher geschichtlichen Konstellation es
auch herriihrt, es bewegt die Gemiiter,
weil es in seiner Mischung von Schiller und
Victor Hugo genau das bezweckt! Und
indem es die Gemiiter bewegt, lockert es
politische Zielsetzungen in der Gegenwart.

Rund finfundsiebzig Jahre alt ist
Oskar Panizzas Himmelstragddie «Das
Liebeskonzil» und wurde doch noch nie
aufgefiihrt. Ja, die Gestalt dieses Miinchner
Mediziners, der zwei Stiicke und einige Er-
zahlungen verfasste, von dem es ein Ge-
fangnistagebuch gibt, ist in der deutschen
Literatur untergegangen. Wer hitte die
Parallele gesehen, die zwischen diesem von
der Paranoia Umwitterten und dem genia-
len Gottesverflucher Lautréamont be-
steht? André Breton allerdings war sich
ihrer bewusst. Als 1960 eine franzosische
Ubersetzung des «Liebeskonzils» erschien,
schrieb er dazu die Vorrede und holte
damit wenigstens als Lesedrama dies ent-
riickte Stiick ins Bewusstsein eines auf-
merksamen Publikums zuriick. Kein Wun-
der, dass nun in Paris die Urauffiithrung
dieses ketzerischen Stiickes stattfand, das
noch heute auf deutschsprachigen Bithnen
seine Miihe haben durfte.

Ein Ruf schallt durch die ganzen finf
Akte; nicht «Gott ist tot», sondern « Gott
ist siech und hinfillig». Gott und seine
Verkorperungen Jesus Christus samt Heili-
gem Geist vermodgen nichts mehr in dieser
Parodie eines Mysterienspiels, das in der
Zeit des Borgia-Papstes Alexander VI. an-
gesetzt ist. Auf Kriicken humpelt Gott-

495



vater, hustend und jammernd seines Ver-
falls sich bewusst, und tobt iiber die ver-
ruchte Menschheit, die sich Exzessen der
Lust hingibt, ohne seine Gebote auch nur
im geringsten einzuhalten. Aber zum Er-
finden einer Strafe ist er ohnméchtig:
« Wir erschaffen jetzt nicht mehr. Wir sind
mude» erklirt er dem Teufel, den er zu
Hilfe rief, um die Menschheit mit einer
unentrinnbaren Seuche fur ihre Lust zu
geisseln. Der Teufel, schwarzgekleidetes
Hinkebein, diskret und diensteifrig wie ein
Kister, wird mit Herodias die Lustseuche
zeugen, das bezaubernde Midchen (Franz
Stuck malte es den Zeitgenossen als bar-
busiges, schlangenumkrinztes «Weib»),
welches in den Vollzug der menschlichen
Listernheit das schwer bezwingliche Gift
senken wird. Im funften Akt sehen wir es
durch die Peterskirche tdnzeln bis zum
Papst hochstselbst, der kaum das Ende
des Hochamtes abwarten kann, mit ihm ins
Lustgemach zu entschweben. Von Kardi-
ndlen zu Erzbischdfen bis hinunter zum
Menschenpack wird dieses Teufelsgeschopf
alle bezaubern und alle vergiften.

Panizza schriecb das Stick in Zirich,
im Exil, wohin er auswich, als die Miinch-
ner Gerichte sich immer mehr fir seine
Prosa interessierten. Aber auch diese Publi-
kation im Ausland bewahrte ihn und sein
Stiick nicht vor dem Richter. Als gottes-
liasterlich im hochsten Grad wurde das
«Liebeskonzil» vom  wilhelminischen
Deutschland empfunden, sein Autor zu
einem Jahr Gefiangnis verurteilt. Nur
wenige sahen damals ein, dass es sich um
ein historisches Stiick, Panizza nennt es
Satire, handelt, das nicht durch Gedanken
sindigt, sondern durch die blosse Vorstel-
lung. Das Bild des in den Gelenken knik-
kenden Gottvaters, die Vorfihrung seines
Sohnes Christus als entkriafteten Dimm-
lings, das erboste die Rechtgliubigen.
Aber Fontane hatte recht, als er am 8. Au-
gust 1895 an Maximilian Harden schrieb:
«Wer mir zumutet, dass ich die Zeugungs-
geschichte Christi glauben soll, wer von mir
verlangt, dass ich mir den Himmel in
Ubereinstimmung mit den priraphaeliti-
schen Malern ausgestalten soll: Gott in der
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Mitte, links Maria, rechts Christus, Heili-
ger Geist im Hintergrund als Strahlen-
sonne, zu Fissen ein Apostelkreuz, dann
ein Kranz von Propheten, dann eine Gir-
lande von Heiligen — wer mir das zumutet,
der zwingt mich zu Panizza hiniber, oder
ldsst mich wenigstens sagen: <Wie’s in den
Wald hineinschallt, so schallt es auch wie-
der hinaus>.»

Jorge Lavelli ist es, der im Thédtre de
Paris die Biihneneinrichtung regelt, der
also dafuir Sorge tragt, dass es in Fontanes
Sinn darauf so «wieder hinausschallt».
Aus der Heiligen Familie macht er Gestal-
ten, die ein undurchsichtiges Schicksal auf
den Hund kommen liess. Wer dichte nicht
an die Konigsfamilie in Gombrowiczens
«Trauung», mit welcher Lavelli vor vier
Jahren das Augenmerk auf sich zog ? Dieses
historische Drama, das geistig so gar nichts
hergibt, weil seine Blasphemie nur im Bild
liegt, kommt ja unserer Erfahrung von
Niedergang und Verfallsbedrohung ent-
gegen. Wenn man, wie Lavelli es tat, als
Biihnenbildnerin sich die Anfiihrerin des
monddnen Manierismus in Paris wihlte,
Leonor Fini, dann kann man mit raffinier-
ten Aufmachungen rechnen, mit einer
Schonheit des Morbiden und Perversen,
die den Atem raubt. Da werden Bilder der
spiten Renaissance auf der Biihne leben-
dig, wo Alexanders VI. zugelloser Papst-
palast auf den Brettern erscheint : das Inkar-
nat der entblissten Briiste vermdihlt sich
mit Goldwirkerei auf Hauben und Ge-
wandern, Damastdecken und schillernde
Wandteppiche schiessen ihren Glanz bei,
bis eine Szenerie des betdrendsten Traumes
entsteht. Sie war es ja, die den Surrealisten
André Breton zu dem Stick verfiithrte,
jetzt wird sie dem Betrachter auf eine Art
und Weise vor Augen gefiithrt, die er sich
nicht ausmalen konnte. Allerdings, welch
seltsamer Umschwung: Panizza schrieb ein
Stiick, das ldsterte und wider das tiberkom-
mene Denken anrannte. Lavellis virtuose
Einstudierung, Leonor Finis raffinierte
Ausstattung nehmen der Blasphemie jegli-
chen Stachel und heben sie auf in einem
hinreissenden Asthetizismus, der sicherlich
alles andere ist als Bestreitung und Protest.



Hinter dem dusserlichen Goldglanz, so er-
kennt der Zuschauer, steht keine innere
Kraft der Auflehnung. Und wenn diese
Inszenierung fiir den iiberaus begabten
Jorge Lavelli auch einen Hohepunkt der
Laufbahn bedeutet, stellt sich dem Be-
trachter doch die Frage, ob Lavellis Thea-
terkunst fortan mehr dem raffinierten Ent-
ziicken der Augen in der szenischen Bilder-
gruppierung dienen wird als der geistigen
Interpretation von Biihnenwerken aus mo-
derner Kunstanschauung heraus.

Eine Inspirationsquelle des Theaters
der Grausamkeit ist die Literatur der Ro-
mantik. Um die gewiinschte Schicksalsek-
statik auf der Buhne zu verkOrpern, griff
Artaud ja selbst zu den Romantikern: er
bearbeitete das Drama der «Cenci» nach
Shelleys Vorlage. Einen neuen Versuch
aus dhnlichem Geist unternimmt Arlette
Reinergs Inszenierung eines praktisch un-
bekannten Melodramas von Victor Hugo:
«Angelo, Tyrann von Padua» (1835).

Ein Alleinherrscher, allerdings von
Venedigs Gnaden, wird uns vorgefiihrt.
Seine Macht als Podestd ist unbegrenzt,
aber jede Minute in Frage gestellt durch
einen Sendboten des Rats der Zehn. Will-
kirlich kann dieser Willkiirherrscher von
den Unerkennbaren im Dogenpalast ge-
stiirzt werden. Der blutriinstige Richter
muss des Richtspruchs aus verhiilltem
Mund stidndig gewdirtig sein. Sicherheit gibt
es fir ihn nirgendwo, selbst nicht in seiner
Ehe, denn seine Frau, reichem, veneziani-
schem Adel entstammend, liebt nicht ihn,
sondern Rodolfo (Spross des lingst ge-
stiirzten paduanischen Fiirstenhauses), von
dem sie ebensowenig weiss, wie er von ihr.
Eine Leidenschaft fern aller Rangord-
nungen durchzuckt die beiden. Angelo
bleibt ausgeschlossen. Er trdstet sich mit
Tisbe, der stolzen Schauspielerin, die ihr
Leben und dasjenige ihrer Mutter dem
Flehen eines jungen Méidchens verdankte,
das fiir die zum Tod verurteilte Bénkel-
sidngerin, Tisbes Mutter, Gnade verlangte.
Wir ahnen schon, wer es war: Katarina
ndmlich, Angelos Gattin, die (nota bene:
ziichtige) Geliebte Rodolfos, den wiederum
Tisbe wvoller Glut liebt. In Katarinas

Schlafzimmer, wo Rodolfo, eingefiihrt
durch einen Spion Venedigs, eben Unter-
schlupf fand, wird uns das Ganze erklirt.
Freude und Wut brausen durch der armen
Tisbe Herz, als sie ihre Lebensretterin
wiederfindet und in ihr die Rivalin erkennt.
Grossmut erfallt indes ihr Herz. Angelo,
ergrimmt uUber den Verrat und die Er-
kenntnis seiner unrettbaren Einsamkeit,
zwingt seiner Frau den Tod auf, aber nicht
sie wird sterben, sondern Tisbe. Der Todes-
trunk, den diese ihr reichte, war nur ein
starkes Narkotikum. Sie wird aus dem
todesdhnlichen Schlaf erwachen und mit
Rodolfo entflichen, dem gleichen, der vor
Verzweiflung rasend Tisbe zuvor erdolchte.

Wie herrlich schldgt hier ibersteigertes
Gefiihl jeder Glaubwiirdigkeit ins Ge-
sicht! Vor diesen aufgeputschten Gefiihlen
zerstiebt jede Normalitdt. Was wollte der
Verstand hier ziigeln, wo alle Pferde mit
Schaum vor dem Mund durchgingen.
Wilde Jagd in den Gefilden seelischer Ek-
stase und Schicksalsangst sucht Arlette
Reinerg auf der Biithne vorzufiihren. Jidh
sind die Gebidrden, konvulsivisch. Ein
Furor kommt uber Angelo, aufbidumend
lacht er und verwirft seine Arme, raub-
katzenartig umkreist er die Geliebte, be-
reit, auch sie zu erdrosseln. Uber die Biihne
ist Nacht gebreitet, die nur an wenigen
Stellen durch grelle Lichtpunkte aufgeris-
sen ist.

Nach geheiligter Konvention wird Schur-
kenhaftigkeit so ausgedriickt. Das gehort
zum Genre des Melodramas. Was Michéle
Marquais allerdings aus der Tisbe macht,
hat mit ihm rein gar nichts mehr zu tun.
Sie spielt die stolze, tiberlegene Schauspie-
lerin, deren absolute Leidenschaft durch
den unwiirdigen Rodolfe schliesslich in den
Staub getreten wird, als kuhle Heroine
von heute. Sie trdgt den Kopf oben und
bleibt sachlich. Sie spricht herb und
schnippisch, weit distanziert von allem
Delirium, in dem ihr Liebhaber unentrinn-
bar steckt. Da prallt tobende Irratio mit
souverdner Verstandesklarheit zusammen,
da wird Ironie verspriht liber die zuckende
Waut, eine fesselnde, moderne Mischung
der Gefiihlslagen erzeugt.
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Diese Interpretation miissen wir als
Nuancierung und Gegengewicht zur Sphire
des entfesselten Wahnsinns betrachten.
Sucht dieser der durchorganisierten Welt
der Funktionen und Apparate ins Reich
der vorrationalen Schicksalserfahrung zu
entflichen, so relativiert die beildufige
Schnoddrigkeit der Ironie beider Wirkungs-
macht. Aus der Tagwelt kommend, spot-
telt sie liber den Nachtmahr der Seele und
weiss sich doch beiden zu einem Teil ver-
pflichtet. In Frau Marquais Mund wird mit
einem Mal ein Korrektiv erkennbar zu dem
krampfigen Gebell, das den ausser sich ge-
ratenen Seelen entfihrt. Dies Gebell geht
auf den jungen Patrice Chéreau zurlick,
der das franzdsische Theater zunehmend
beherrscht, und ebenso das Aufeinander-
Zustiirzen der Schauspieler wie im Hahnen-
kampf. Eine besondere Aufgewiihltheit
schafft sich in solchen den Raum zerteilen-

ERFORSCHTE VERGANGENHEIT

Eine Ausstellung in Schaffhausen

Die Archiologie ist eine Wissenschaft, die
sich Giber mangelndes 6ffentliches Interesse
nicht beklagen, die ohne solches aber auch
nicht existieren kann. Um lebendig zu sein,
sich zu entwickeln, bedarf es ausgebreite-
ter Unternehmungen, bedarf es der Aus-
grabungen und baulichen Aufnahmen, der
Erhaltung des Gefundenen und oftmals
auch der Wiederherstellung. Das sind,
selbst bei den traditionell bescheidenen An-
spriichen der damit beauftragten Forscher
und Hilfskréifte, kostspielige Verpflich-
tungen. Wer den vorziiglich ausgestatteten
Katalog aufmerksam liest, dem entgeht
nicht der vielfach ausgesprochene Dank, der
sich an die staatliche Instanz, aber auch an
offentliche und private Unternehmungen
und Miizene richtet. Ist das nicht ein Dank,
der ebenso der Offentlichkeit gilt, die durch
ihr Interesse, ihre Teilnahme und - wir
glauben es - ihr Einbezogensein in die
historische Forschung auch aktiv zu deren
Unterhalt beitrdgt? Was wire noch mog-
lich ohne die breite Resonanz, die schliess-
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den Gesten spontan, und das bedeutet
auch: authentisch Luft. Darin erkennen
wir den Triumph dessen, was in den
zwanziger Jahren der Expressionismus auf
den deutschen Bithnen anstrebte. Seine
Mimik, seine Gebidrdensprache war kon-
ventionell, dem geistigen Umkreis eines
Melodramas wie «Angelo» in direkter
Linie entsprungen. Vierzig Jahre spiter
ersteht eine Korpersprache, die keiner
theatralisch vorbelasteten Tradition ent-
stammt, sondern den Gebédrden der elemen-
taren Gymnastik allein verpflichtet ist.
Voraussetzungslos ist sie, abereinemexpres-
siven Ausdruckswillen von ungeheurem
Ausmass dienstbar. Da liegt ihre Grosse
und Gefahr in einem versammelt. Tisbe,
die rasend Niichterne, macht sie auf den
nachtschwarzen Brettern des Thédtre de
I’ Athénée deutlich.
Georges Schiocker

lich auch die Freigebigkeit eines Ministe-
rialdirektors oder der Mitglieder eines
Stiftungsrates beeinflusst ? Wie immer man
dariiber urteilt, es war ein sehr guter Ge-
danke, einem Publikum, das sonst allen-
falls als ungebetener und meist uner-
wiinschter Gast auf dem Grabungsplatz
erscheint, von sich aus die Hand zu bieten,
es uber wichtige Resultate authentisch zu
unterrichten und dabei auch mit Zielen,
Methoden und Leistungen der heutigen
Archéologie vertraut zu machen.

Das Deutsche Archiologische Institut,
das diesen Uberblick iiber seine Titigkeit
zusammenstellte, ist eine traditionsreiche
Einrichtung. Man wird daran eingangs
durch Dokumente und Stiche aus der
Griindungszeit erinnert — zu Recht, denn
nicht nur das Institut, die ganze Alter-
tumswissenschaft hat hier personlicher
Initiative und Opferbereitschaft weniger
viel zu verdanken. Das Instituto di Corri-
spondenza archeologica, wie es sich zunéchst
treffend nannte, war urspriinglich als {iber-



nationales Instrument gedacht und organi-
siert, dessen sich Wissenschaftler, Kiinstler
und Liebhaber — im Sinne des damaligen
dilettante — beitragend, fragend, forschend
bedienen sollten; durch gemeinsame An-
strengung ein Sammelbecken bis dahin zer-
streuter Bemiihung, durch Austausch und
Veroffentlichung ein Ferment vor allem der
Wissenschaft. «Das archiologische Insti-
tut umspannt die Grenzen, sammelt den
Stoff und ermittelt das Verstdndnis der ge-
samten antiquarischen Denkmilerkunde»,
formuliert Eduard Gerhard 1829 im Griin-
dungsaufruf - ein Konzept, das seiner Zeit
alle Ehre macht, damals wohl auch selbst-
verstdndlicher klang als heute. Es wihrte
nicht lange, und aus dieser europdischen, ja
internationalen Angelegenheit wurde eine
«deutsche», der entsprechende anderer
Staaten zur Seite traten. Der Sitz wechselte
von Rom nach Berlin (wo die Zentraldirek-
tion bis heute beheimatet ist), der Uber-
gang vom maézenatischen Unterhalt in die
Obhut des Staates gewéhrleistet den vorher
nicht immer gesicherten Bestand und eine
stetige Entwicklung. Von dieser legt die
Grindung weiterer Auslandsinstitute be-
redtes Zeugnis ab: der romischen Abteilung
folgt 1874 Athen, 1929 Istanbul und Kairo,
1943 Madrid und, in jlingster Zeit, Bagdad
(1956) und Teheran (1961) — eine Reihe, die
zugleich das sich stidndig erweiternde Blick-
feld der Forschung spiegelt. Diese Zweig-
stellen sind die Basen, von denen aus die
meisten der auf der Ausstellung gezeigten
Unternehmungen gestartet, von denen alle
betreut und in den verschiedensten Be-
langen unterstiitzt werden.

Es ist selbstverstindlich, dass bei knapp
fanfzig Berichten nicht viel, oft nur ein
Bruchteil, ein charakteristisches Moment
dokumentiert werden konnte. In Bogazkoy,
der Hauptstadt der Hethiter, ist das die
Burg Biiyiikkale mit dem Palast der Gross-
reichszeit (14./13.Jahrhundert v. Chr.); bei
Olympia nehmen die bedeutenden Bronze-
funde aus dem Stadion (Photographien
und Nachbildungen) und die Erlduterung
der Stadiongrabung selbst breiten Raum
ein; Milet, das gerade wichtigste Ergeb-
nisse aus der friithen griechischen Geschichte

zeitigt, ist «nur» durch eindrucksvolle Re-
konstruktionen des kaiserzeitlichen Thea-
ters vertreten, ebenso tritt Pergamons
Glanzzeit im Hellenismus hinter der ha-
drianischen Anlage des Asklepieions zuriick
(Rekonstruktionszeichnung). Der Laie
kann kaum ermessen, was ihm in solchen
Plinen, Aufrissen und Modellen geboten
wird. Wem Archdologie, Ausgraben und
Fundemachen so ziemlich in eines geht,
den wird die Besichtigung eher abschrek-
ken — oder sie 6ffnet ihm vielleicht die Au-
gen. Es ist ein zédhes, oft ledertrocknes und
erst im Endstadium, wenn einzeln gewon-
nene Daten sich zur Einheit finden und ein
Bild entsteht, einigermassen befriedigendes
Werk. Damit aber nicht genug; auch das ist
im Hinblick auf den komplexen histori-
schen Uberblick, der angestrebt wird, ange-
strebt werden muss, noch Teilergebnis und
nur Anlass zu erneuter Beschiftigung, die
dann allerdings meist an den Universitidten
und nicht ausschliesslich mehr vom Archéo-
logen und Bauforscher geleistet wird. — Den
genannten Grossunternehmungen reihen
sich weitere an, die ldngst aus der Ge-
schichte der Wissenschaft nicht mehr fort-
zudenken sind oder mit Sicherheit noch
eine wichtige Rolle spielen werden: die
urgeschichtliche Ausgrabung des oppidum
Manching, das 15 v. Chr. von den Rémern
zerstort wurde, der Athener Kerameikos
(unter anderem Photos der neu gefundenen
«Ostraka» mit Verbannungsvoten gegen
Themistokles und Perikles), das sassani-
dische Nationalheiligtum auf dem Takht-i
Suleiman (iranisches Hochland), die Gra-
bungen von Uruk-Warka und Babylon, die
Versetzung des Tempels von Kalabsha im
Auftrage der Unesco (Agypten), die Auf-
nahme und Publikation der Tempel von
Paestum und die Freilegung und Erfor-
schung des Terrassenheiligtums von Muni-
gua (Spanien). In Bastam, der ersten auf
persischem Boden entdeckten Niederlas-
sung der Urartder, wurde mit der Auffin-
dung einer in Stein gemeisselten Grin-
dungsinschrift ein vielversprechender An-
fang gemacht (Abguss in der Ausstellung).
Kleinere, auch zeitlich begrenztere Expedi-
tionen galten und gelten Zielen, deren
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Unterschiedlichkeit bezeichnend fir den
weiten Horizont der heutigen Wissenschaft
ist. Der Wiedergewinnung eines kunstge-
schichtlichen Denkmals ersten Ranges, des
Mosaikzyklus von Centcelles (auf der Aus-
stellung besonders gut durch die mass-
stdbliche Nachbildung der Kuppel und
eine Mosaikkopie vertreten) steht die
photogrammetrische Vermessung der Fels-
griber von Myra, steht das Studium anti-
ker Abbautechniken und die Aufnahme
des Arbeitslagers in den Steinbriichen des
Mons Claudianus gegeniiber. Schliesslich
kommt auch die Epigraphik mit einigen
originalen Denkmdlern, vor allem Keil-
schrifttafeln, und einem Uberblick tiber die
Schriftentwicklung zum Wort. — Der Rund-
gang ist vielleicht nicht jedermanns Sache.
Er zeigt — das Motto sagt es — das Bemiihen
um die Entdeckung der Vergangenheit,
Schétze fur den, der solche sucht oder der
sich leiten lassen will, aber gerade deshalb
nicht das, was man bisweilen darunter ver-
steht. Eine gewisse Zurickhaltung gegen-
iiber allzu einfachen Vorstellungen war
auch aus anderen Griinden am Platze: die
Zahl der Studierenden libersteigt in gewis-

sen Disziplinen der Archiologie heute schon
bei weitem den Bedarf an Nachwuchs.
Eine Werbung, die zur Verschlechterung
dieses Zustandes beitrdgt, wire unverant-
wortlich gewesen.

Der Ausstellung sind drei weitere Doku-
mentationen angegliedert, die bei diesem
Uberblick nur des verfiigbaren Raumes we-
gen zu kurz kommen. Die Tschechoslowa-
kei ist mit einem kleinen Beitrag vertreten
(«Versunkenes Leben — Forschungen in
mittelalterlichen Siedlungen»). Uber die
Praxis ist vor allem von dem didaktisch
vorziiglich aufgebauten Bericht «Taucher-
archédologie im Zirichsee» und aus der
laufenden Grabung von Berslingen am
Stadtrand Schaffhausens, die werktags dem
Besucher zuginglich ist, zu lernen. Dem
Leiter dieser Grabung, Direktor des Mu-
seums zu Allerheiligen, Prof. Dr. W. U.
Guyan, hat man fir die Einladung der
Gaste und die Organisation des Ganzen zu
danken. Alles in allem: ein ziemlich an-
spruchsvolles, lohnendes und in mancher
Hinsicht auch notwendiges Experiment.

Giinter Kopcke

JUNI-FESTWOCHEN IM ZURCHER SCHAUSPIELHAUS

Moliére und Goldoni zum Auftakt

Das Schauspielhaus bleibt seinem Fest-
wochenkonzept treu; es verhiess fur 1969
sogar «Theater in finf Sprachen». Die
Erwartung freilich, es sei damit auch Ge-
wihr geboten, dass fiir das Theater der ent-
sprechenden Sprachkreise charakteristi-
sche Inszenierungen in diesem Zyklus er-
scheinen, ist schon wiederholt und so auch
in diesem Sommer nur teilweise erfullt
worden. Ist vielleicht die Erwartung selbst
unzeitgemaéss ? Zu sagen, was denn fiir das
franzosische Theater der Gegenwart ty-
pisch, was unverwechselbar (iber die
Sprache hinaus) franzdésisch sei, ist schwer
zu sagen. Die Internationalitdt der Spiel-
plane und der Regisseure ist eine Tatsache.
Das Theater ist im Begriff, mehr und mehr
von Impulsen und Strémungen bestimmt

500

zu werden, die rund um den Erdball gehen
und an keiner Grenze haltmachen. Ein
Gastspiel wie das der japanischen Noh-
Truppe in Ziirich, sozusagen die radikalste
Ausnahme von dieser Regel, macht uns
das nur noch schiirfer bewusst.

Anderseits scheint mir, nach wie vor
seien die stirksten und tiberzeugendsten
Leistungen nur da mdoglich, wo das Thea-
ter von konkreten Bedingungen ausgeht,
wo es — durch Widerspruch oder Uberein-
stimmung — mit der Gesellschaft, zu der es
gehort, verbunden ist. Es kommt nicht von
ungefidhr, dass die bewegendsten Erleb-
nisse dieses Ziircher Theatersommers von
der italienischen und der englischen Truppe
ausgingen: Goldoni und Shakespeare
spielten sie; aber es war, was sie auf der
Biihne verwirklichten, nicht Pflege der Tra-
dition, sondern lebendiges Theater.



Vom eigenen Beitrag des Schauspiel-
hauses Ziirich zu den diesjihrigen Junifest-
wochen kann man das mit dem besten
Willen nicht sagen. Die letzte Spielzeit hat
mit beklagenswerter Deutlichkeit gezeigt,
dass es da an den Verstrebungen und Kon-
takten fehlt, die das Theater wiber das rein
Materielle hinaus mit der Biirgerschaft ver-
bindet. Hier ist eine Aufgabe; hier muss
Aufbauarbeit geleistet werden. An und fiir
sich wire nichts dagegen einzuwenden, im
Rahmen eines Programms des Theaters
der Nationen Moliére zu spielen; denn
Moliere gehort der ganzen Welt. Aber zu
wiinschen wire gewesen, dass eine durch
Uberzeugungskraft legitimierte, eigen-
stindige Interpretation versucht worden
wire. Dietrich Haugk jedoch inszenierte
«Georges Dandin» auf seine Weise, das
heisst in diesem Fall handwerklich gekonnt
und auf der Hohe dessen, was in bezug auf
dieses Stiick durch Fernsehinszenierung
und Erfolg momentan massgebend scheint.
Roger Planchon zum Beispiel, vielleicht
aber auch gewisse italienische Vorbilder.
Was herauskam, war ein ldndliches Sitten-
gemilde, mit miiden Winzern am Anfang
und am Schluss (Haugk inszenierte eine
eigene Bearbeitung in einer wenig inspirier-
ten Ubersetzung), mit einem Miststock auf
dem Hof, der symptomatisch wirkte: 1llu-
sionstheater als Kunstgewerbe. In der Titel-
rolle miihte sich Wolfgang Reichmann wie
ein Schwerarbeiter. Es lag an der merkwiir-
dig unkritischen, auf schonen Realismus
und Effekt getrimmten Inszenierung, dass
die Auffiihrung trotz guter Besetzung miss-
gliickte.

Der Spielplan brachte es mit sich, dass
kurz nach der Premiere des «Georges
Dandin» das italienische Gastspiel mit der
Truppe des Teatro Stabile di Genova statt-
fand. Die Genueser spielten, unter Luigi
Squarzinas Regie, Goldonis wenig bekannte
Komdodie « Una delle ultime sere die carno-
vale». Es war — nach dem matten Auftakt
mit Moliére — eine hinreissende Demon-
stration der Unmittelbarkeit und der Spiel-
freude. Die Italiener spielten ein Stiick,
das ihrem Empfinden und ihrem Volks-
charakter entgegenkommt.

«Una delle ultime sere die carnovale»
ist — wie die «Baruffe chiozzotte» — eine
Komddie in venezianischer Mundart und
darum fiir Zuschauer, die mit ihrem Italie-
nisch gerade noch zurechtkommen (ich
zidhle mich zu ihnen), ein schwieriger Brok-
ken. Dennoch packt die szenische Vitali-
tdt dieser Inszenierung jeden von Anfang
an. Lokalkolorit, Ambiente, charakteri-
stische gesellschaftliche Einzelheiten tun
das Thre. Luigi Squarzina ist ein Theater-
mann, der mit dem szenischen Orchester
meisterlich zu konzertieren weiss.

Und dabei haben wir es mit einem Stiick
zu tun, das fast keine Handlung hat. Es
zeigt einen Abend im Hause des Textilkauf-
manns Zamaria: Giste finden sich ein,
wobei allein schon der Auftritt der einzel-
nen Paare Theater von unwiderstehlicher
Faszination hergibt. Der Mensch, der sich
in Gesellschaft begibt, ist sein Thema, die
Gesellschaft als Ganzes stellt sich im Spek-
trum der stellvertretenden Charaktere dar.
Anzoletto, ein junger Dessinateur in
Zamarias Dienst, steht vor der Abreise nach
Moskau, wo er sich beruflich weiterbilden
will. Domenica, die Tochter des Hauses,
ist in ihn verliebt, und da nun die Rede
geht, Anzoletto mache seine Reise in Be-
gleitung einer nicht mehr ganz jungen
Franzosin, ergeben sich Angste, Verwick-
lungen, auch allerlei Scherze der Einge-
weihten und endlich ein herzerfreuendes
Ende, das Domenica und Anzoletto zu-
sammenfihrt und die é&ltliche Madame
Gatteau gleich noch in die Arme Zamarias,
wihrend der junge Momolo, ein goldo-
nisch gezihmter Arlecchino, bei Siora
Polonia vor Anker geht. Alles ist zugleich
Abbild gesellschaftlicher Realitdt und form-
sicheres Spiel, Volkskunde und Ballett.
Squarzina hat sich erlaubt, zweimal die be-
wegte Szene plotzlich anzuhalten, die
Schauspieler in ihrer Pose erstarren zu
lassen, um den Darsteller des Anzoletto im
Namen des Autors sprechen zu lassen. Der
Einfall erweist sich als ein glickliches
Mittel, Goldonis Gegenwart zu beschwo-
ren.

In seinen Memoiren erinnert sich der
Dichter auch des bewegenden Augenblicks
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jener Premiere vom 16.Februar 1762, mit
der er von seinen Landsleuten und von
Venedig Abschied nahm, um einem Ruf ans
italienische Theater in Paris zu folgen. Sein
Anzoletto, der Entwerfer von Stoffmustern,
ist der Komodiendichter Goldoni; die
Textilfachleute, die seine Muster gut oder
schlecht finden, sind seine Kritiker, die
Gesellschaft in Sior Zamarias Haus ist das
Publikum von Venedig. « Non mancar di
tornar», sagen die Giste zu Anzoletto,
und «Non mancar di tornar» horte auch
Goldoni die applaudierenden Zuschauer
am 16. Februar 1762 in Venedig rufen. Sein
Weg fiihrte nicht zurtck. « Una delle ultime
sere die carnovale» ist ein bewegendes Do-
kument einer Zeit, in der Theater nicht
gegen die Gesellschaft, sondern mit der Ge-
sellschaft gross war, ein Dokument des
Einverstdndnisses zwischen Autor, Schau-
spielern und Zuschauern.

Squarzinas Kunstgriff, die Szene er-
starren und Anzoletto als Autor der Ko-
mddie Stellen aus Goldonis Memoiren
sprechen zu lassen — eben die Stellen, die
sich auf seinen Abschied von Venedig be-
ziehen -, ist ein geniales Mittel, die Situa-
tion von 1762 fiir ein Theaterpublikum von
1969 fruchtbar zu machen; es erlaubt,
nicht nur die Komodie selbst, sondern die
gesellschaftliche und historische Realitit,
in der sie zu sehen ist, mit zu inszenieren.
Das italienische Gastspiel an den diesjéhri-
gen Juni-Festwochen war ein absoluter
Hohepunkt im Programm des Schauspiel-
hauses.

Madeleine Renauds Alleingang und
Noh-Theater

Mit der Inszenierung eines Textes, der
nicht fir die Biihne geschrieben wurde, mit
«L’amante anglasie» von Marguerite Duras,
in einer wenig Uberzeugenden Inszenie-
rung von Claude Régy, war die grosse
Schauspielerin Madeleine Renaud in Zirich
zu Gast und vertrat damit das Theater in
franzosischer Sprache. Der Versuch, die
Erforschung des personlichen Geheimnisses
einer Morderin im Dialog zwischen einem
Interviewer und der Frau, die gemordet
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und ihr Opfer zerstiickelt in einzelnen Pa-
keten verschickt hat, szenisch darzustellen,
missriet trotz der hohen Kunst Madeleine
Renauds, und dies um so mehr, als hier ein
ebenso abscheuliches wie ausgefallenes
Verbrechen auf eine Weise hochgespielt
wird, die dem Anlass nicht angemessen ist.
Das Gastspiel enttduschte. Dass es fiir das
Theaterschaffen Frankreichs reprisentativ
sei, wird man nicht behaupten konnen.
Nennen wir’s einen Grenzfall: eine Uber-
tretung, die sich als der Versuch einer gros-
sen Schauspielerin verstehen lisst, allein
durch ihre Priasenz und durch ihre sugge-
stive Sprechkunst das Publikum einen gan-
zen Abend lang zu fesseln. Wenn die Rech-
nung nicht aufging, so lag das am Text so-
wohl wie an der Inszenierung: hier wurden
die Verlegenheiten, in die man sich mit die-
sem Experiment begeben hatte, tiberdies
noch augenfillig.

Es ist unsere Uberzeugung, dass die
Kunst und besonders auch das Theater
zu hochster Entfaltung kommen durch den
Vorstoss ins Neue und Unerprobte. Nur
ist nicht einzusehen, warum ausgerechnet
mit diesem gewagten und weitgehend miss-
gliickten Versuch ein Festwochengastspiel
bestritten werden musste. Und was die
Sucht nach Neuerung, nach Experiment
und Wagnis betrifft, so mochte uns die
Umewaka-Truppe mit einer Theaterarbeit
bekannt machen, die einer ehrwiirdigen
Form die Treue hilt. Das japanische Noh-
Theater ist eine Schopfung des 14.Jahr-
hunderts und erlebte seinen Héhepunkt im
15.Jahrhundert. Seither ist es Gegenstand
intensivster Versenkung und lebenslangen
Studiums. Hier lebt, in pietdtvoll gepflegter
Uberlieferung, die Schopfung einer alten
Kultur weiter. Umewaka Manzaburo, der
Leiter und Lehrer der Truppe, die im
Schauspielhaus auftrat, schreibt im kurzen
Vorwort zum Programmbheft, seine Familie
sei mehr als tausend Jahre alt, und schon
im 15.Jahrhundert sei sie als Noh-Familie
bekannt gewesen. Bis auf den heutigen Tag
habe jede Generation der andern die Spiele
ibergeben, «wie ein Springbrunnen das
Wasser weitergibt von einem Becken ins
andere».



Die Truppe gab ein Beispiel der bis ins
Letzte ausgefeilten Noh-Technik: Sprache,
Gebirden, Musik, auch die Art, wie sich die
Figuren auf der Bithne bewegen, sind bis
in jede Einzelheit genau festgelegt. Wenn
Shizuka, die Geliebte des romantischen
Helden Yoshitsune (von einem ménnli-
chen Waki-Spieler dargestellt), den Kopf
mit der Maske ganz leicht zur Seite neigt
und die hohle Hand zum Gesicht hebt,
heisst das, dass Shizuka weint. Beriihren
sich zwei Figuren nur leicht an den Armeln,
bedeutet das Liebe und Liebeserfiillung.
Ein Bdumchen, auf den hellen Hintergrund
gemalt, bezeichnet einen ganzen Hain. Ich
weiss nicht, wie gross die Anzahl der Ken-
ner im Publikum gewesen ist; aber der
Eindruck, dass hochster Genuss sich nur
fir den einstellt, der die Einzelheiten zu
deuten weiss und dessen Kunstverstand in
die Geheimnisse des Noh einzudringen ver-
mag, dieser Eindruck ist vorherrschend.
Fiir uns andere jedoch bleibt das Beispiel
einer fremden Theatertradition vorwiegend
ein Kuriosum. Ein Ansporn auch, tiber den
Betrieb in unseren Breiten nachzudenken
und mit andern Augen zu sehen, was hier
gerne als «tote» Uberlieferung hingestellt
wird. Umewaka Manzaburo schreibt in
seinem Vorwort, er habe schon mehr als
tausend Spiele gespielt, davon manches in
zahlreichen Wiederholungen. Und dann
fahrt er fort: «Ich spielte aber jedesmal ein
neues Stiick.» Einen unmittelbaren Zugang
zur Kunst des Noh-Theaters gewinnt man
beim Besuch eines vereinzelten Gastspiels
nicht, auch wenn vorher Einfiihrungs-
abende stattgefunden und die Feuilleton-
redaktionen erlduternde Aufsitze abge-
druckt haben. Aber iiber die fragwiirdige
Kategorie des Neuen in unserem Kunstge-
sprich nachzudenken, dazu gab dieses
Gastspiel immerhin Anstoss.

Ein zweiter Hohepunkt mit Shakespeare

Mit der Tragikomdodie « Troilus and Cressi-
da» gastierte die Royal Shakespeare Com-
pany im Schauspielhaus, und sie gab —
nach dem weitgehend {ibereinstimmenden
Zeugnis von Presse und Publikum - damit

zugleich ein Beispiel des neuen Stilwillens,
«Shakespeare zu einer gegenwirtigen Kraft
fiir Zuschauer und Theater zu machen».
Hier also — das Zitat stammt aus einem Ge-
sprich mit Peter Hall — stossen wir von
anderer Seite her auf die Antithese von Tra-
dition und Gegenwart. Die Inszenierung
von « Troilus and Cressida» stand unter der
Leitung von John Bartons. Die Sitze, mit
denen die Besprechung der Auffithrung in
der «Neuen Zurcher Zeitung» schliesst,
diirften den Eindruck der Zuschauer wieder-
geben: «Nach Squarzinas Goldoni-Insze-
nierung bedeutete das vom Publikum mit
Ovationen entgegengenommene Gastspiel
der Royal Shakespeare Company einen
weiteren Héhepunkt der diesjahrigen Juni-
Festwochen im Schauspielhaus.»

Else Lasker-Schiiler:
« Arthur Aronymus» —
und eine Reminiszenz

Das Schauspiel «Arthur Aronymus und
seine Viiter» mit dem Untertitel « Aus mei-
nes Vaters geliebten Kinderjahren», in dem
die Lyrikerin Else Lasker-Schiiler westféli-
sche Heimat, Toleranz im Zusammenleben
von Christen und Juden und den poetischen
Glanz einer Kindheit im Biedermeier zu
einem ausladenden und in seiner ganzen
Buntheit dennoch ungleichen szenischen
Bilderbogen vereinigt hat, ist 1936 am
Schauspielhaus Ziirich uraufgefiihrt wor-
den. Leopold Lindtberg inszenierte damals,
das Biihnenbild stammte von Teo Otto,
und in den Hauptrollen traten Darsteller
auf, die in den damals anbrechenden Jah-
ren zur Kerntruppe des Schauspielhauses
zihlten: Ginsberg, Kalser, Horwitz, Lang-
hoff, Steckel. Die Rolle des Arthur Arony-
mus spielte in jener denkwiirdigen Inszenie-
rung Grete Heger. Denkwiirdig aber ist die
Auffithrung nicht nur darum, weil sie nach
dem Zeugnis der Presse (und itibrigens der
anwesenden Dichterin selbst) ein ausser-
ordentliches Niveau hatte, sondern weil sie
schon nach zwei Vorstellungen abgesetzt
wurde. Was den Ausschlag gegeben hat
fiir diesen befremdlichen Entschluss, ist bis
heute nicht geklirt. Teo Otto hat noch
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1968 die Meinung vertreten, das Stiick sei
unter dem Druck der Deutschen Botschaft
vom Theater abgesetzt worden. Die
Judenverfolgungen in Deutschland hatten
schon begonnen, Else Lasker-Schiiler hielt
sich als staatenlose Emigrantin in Ziirich
auf. Kurt Horwitz jedoch bezeugt, Pres-
sionen der angedeuteten Art seien 1936
noch nicht mit Erfolg ausgetibt worden,
und Leopold Lindtberg begriindet gar die
damalige Absetzung des Werks vom Spiel-
plan mit einem Zerwirfnis zwischen der
Dichterin und der Frau des Schauspiel-
haus-Direktors Rieser.

Fiir Ziirich als Theaterstadt ist der Vor-
fall, unmittelbar vor Anbruch der grossen
Ara des Schauspielhauses, wenig rithmlich.
Das einmalige Gastspiel der Wuppertaler
Biihnen mit ihrer grossen Inszenierung des
«Arthur Aronymus», das aus Anlass des
100. Geburtstages von Else Lasker-Schiiler
angesetzt wurde, mutet ein wenig auch wie
die reichlich verspitete Wiedergutmachung
eines Unrechts an. Auch fiir Wuppertal hat
— wie 1936 fir Ziirich — Teo Otto die Biihne
gestaltet. Es war seine letzte Arbeit vor sei-
nem Tod.

Gerade wer die einzigartige Intensitit
der Lyrik Else Lasker-Schiilers bewundert,
wird nicht verkennen, dass die Dichterin
als Dramatikerin nicht die Schlagkraft hat,
die das Theater verlangt. Manches von dem,
was sie in «Arthur Aronymus» gestaltet,
bedarf der Stille des Leseerlebnisses und
entfaltet sich kaum, wenn es in szenischer
Verwirklichung fixiert wird. In Wuppertal
hat Hans Bauer inszeniert, mit gutem Ge-
spir fir die Farben und die Zwischentone,
im allgemeinen auch geschickt in der Fiih-
rung eines riesigen Ensembles. Teo Ottos
Bauten, vor allem fir die Szenen, die im
Freien spielen, zeugen von der innigen Be-
ziehung des Kiinstlers zum westfilischen
Land und zu seinen Dorfern. Man konnte
seine Bithnenbilder mit Bildern von Cha-
gall vergleichen, womit ich nicht etwa
sagen will, es liege eine Anlehnung vor.
Aber Realismus, Traum und Erinnerung
durchdringen sich auch in ihnen.

Wenn dennoch anldsslich des Ziircher
Gastspiels der Wuppertaler Biihnen der
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Eindruck entstand, der auch zeitlich Gber-
dimensionierte Theaterabend sei ein wenig
auch eine Pflichtiibung, so waren es nicht
nur Gedanken an den Vorfall von 1936,
die da hineinspielten. Das Opernhaus nim-
lich, in welches das Gastspiel — eine Fest-
wochenveranstaltung des Schauspielhau-
ses — verlegt werden musste, hat zwar eine
Biihne, die gross genug ist; aber iiber den
verdeckten Orchestergraben hinweg iiber-
trug sich nur mihsam, was Else Lasker-
Schiilers Dichtung bei allen dramaturgi-
schen Schwidchen zu einem zauberhaften
Zeit- und Menschengemélde macht. Die
Verstdndlichkeit litt unter den akustischen
Verhiltnissen schwer, die Sprache, die
kindlich und dichterisch ist, konnte sich
nicht entfalten. Unmogliches wird hier
wohl von einem Regisseur und von den
Schauspielern verlangt: sie sollen das Le-
ben eines Dorfes, einer Landschaft in sei-
ner Gesamtheit darstellen und zugleich
Innerlichkeit vermitteln. Vom Raumli-
chen her ergab sich fiir die Wuppertaler
Giste in Ziirich zusitzlicher Widerstand.

Indessen bleibt die erinnerte Wirklich-
keit, die Else Lasker-Schiiler in «Arthur
Aronymus und seine Viter» gibt, trotz
diesen notwendigen Einschrinkungen ein
ergreifendes Dokument; Idealismus, Naivi-
tit, ein glithender Glaube an das Gute und
eine vollig undogmatische Darstellung ge-
sellschaftlicher Zustinde, die den Keim des
Bosen in sich tragen, erscheinen heute vor
dem Hintergrund dessen, was nach Hitlers
Machtantritt in Deutschland geschah. Im
dorflichen Biedermeier, im heimatlichen
und religiésen Brauchtum geistert als
schlimme Ahnung «das ewig jung blei-
bende bose Element».

%

Warum eigentlich, so frage ich mich jetzt,
bestand der eigene Beitrag des Schauspiel-
hauses zu den Juni-Festwochen 1969 nicht
in einer eigenen Neuinszenierung dieses
Werks, geschaffen fiir die eigene Biihne und
auf ihre Dimensionen zugeschnitten? Die
Griinde, die dafur gesprochen hitten, lie-
gen auf der Hand.
Lorenzo
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