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Kulturelle Umschau

GEDENKBLATTER

Ernest Ansermet

Eine der grossen europidischen Musiker-
personlichkeiten ist mit Ernest Ansermet
dahingegangen, ein Vertreter der Tradi-
tion, der humanistischen Bildung. So sehr
er sich in seinen Wiedergaben zur logischen
Entwicklung innerhalb européischer Musik
mit Barock, Klassik und Romantik be-
kannte, war er doch ein beispielhafter
Kiinder des Impressionismus: wer wiirde
je die herrlich farbensatten, doch auch der
hauchhaften Zwischentdone fihigen Inter-
pretationen der Werke von Debussy ver-
gessen? Von Ansermet die sinfonischen
Dichtungen «La Mer», «Ibéria», « Aprés-
midi d’un faune» zu vernehmen, bedeutete
ein unvergleichliches Kunst-Erlebnis.

Ansermet stand vor seinem Orchester
und prédgte ihm mit grossen, runden, weit-
schwingenden Bewegungen seine Auffas-
sung eines Weges auf, in gewissem Sinn fast
herrisch, und er konnte auf der Probe von
unnachsichtiger Strenge sein. Er wusste in-
dessen, dass die Gestaltwerdung des zer-
brechlichen Kunstwerks, das jedes Musik-
stiick ist, der hochsten Disziplin bedarf,
und so wusste dieser Meister mit immer
neuen Energien zu arbeiten.

Wie viele Orchester haben seine Me-
thode erfahren und erlebt! Man kann
sagen, Ansermet habe alle Orchester der
Welt geleitet. Sein Ruf galt in allen Erd-
teilen; im besondern schien er durch Auf-
fithrungen der neuern franzoésischen Musik
begriindet. Debussy und Ravel hat er mit
unerhorter Sensibilitdt, mit unerreichtem
Wissen um die Eigenheiten der beiden
Komponisten dirigiert, auch auf Schall-
platten aufgenommen. Die Aufnahmen, die

unter ihm gemacht wurden, sind kaum zu
zidhlen. Sie haben zudem das Gewicht der
Authentizitdt: Ansermet kannte Debussy
und Ravel, war auch sehr eng mit Stra-
winsky verbunden, von dem er sogar Ur-
auffithrungen leitete.

Wenn Strawinsky genannt wird, ist
einer der Vertreter der Gegenwart erwihnt,
fur die sich Ansermet in hervorragendem
Mass eingesetzt hat. Bartok, Hindemith,
Honegger und Frank Martin hat er immer
erneut auf seine Programme gesetzt, neben
vielen andern aus jiingster Vergangenheit
und Gegenwart. Voraussetzung fir den
Dirigenten war die Bindung an die Tonali-
tdt, die er keineswegs als erschopft er-
achtete. Und in diesem Punkt kam die
streitbare Seite zum Vorschein, indem
Ansermet die Wendung Strawinskys zur
seriellen Komposition nicht teilte.

Der luzide Geist des Verstorbenen kam
vielleicht nirgends derart fassbar und un-
schlagbar zur Geltung wie in den hoch-
interessanten Schriften, die als Bekenntnis-
werke anzusehen sind und dadurch ihre
eindeutige Haltung, ihre klare Konsequenz
sowohl in Europa als auch in Amerika
grosste Bewunderung, doch auch Kritik
hervorriefen. Es sind Werke von grund-
legender Bedeutung, die auf weite Sicht
ihren hohen Wert behalten werden. Die
auch beim Leser ein hohes Mass an Aus-
dauer voraussetzen und stellenweise ge-
radezu philosophische Geschultheit. Der
ehemalige Mathematiker und Physiker,
der Kenner der philosophischen Systeme
kommt da zu Wort. Sowohl der Band «Les
Fondements de la Musique dans la Cons-
cience humaine» wie die Bdnde «Le Sens
de la Musique» zeigen das. (Die Werke sind
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auch in deutscher Sprache erschienen, und
als eine der besten Wiirdigungen und Ana-
lysen hat eine Untersuchung des Ziircher
Organisten und Musikhistorikers Bernhard
Billeter zu gelten.)

Wenn vom Mathematiker Ansermet die
Rede ist, dann muss auf seine Anfinge ge-
wiesen werden, denn er studierte diese
Wissenschaft und lehrte sie in Lausanne,
bis er wihrend des Ersten Weltkrieges un-
vermittelt das Kursaalorchester von Mon-
treux ibernahm. Von aussen gesehen un-
vermittelt. Schon wihrend seiner wissen-
schaftlichen Arbeiten zeigte er sich von der
Musik zutiefst berihrt. In Genf bei Bar-
blan und Ernest Bloch, in Paris bei
Geédalge betrieb er Musikstudien, die ihn
dann ganz zu dieser Kunst hiniiberwechseln
liessen.

Der in Vevey Geborene liess sich in
Genf nieder, und hier griindete er 1918 das
Orchestre de la Suisse Romande. Eine
Pionierarbeit ohnegleichen, die ihm noch
im vergangenen Jahr das 50jihrige Be-
stehen mitzufeiern erlaubte, wie denn der
Dirigent mit seinen 85 Jahren unentwegt
arbeitete und auftrat. Sein Bart war weiss
geworden; das starke Blau seiner Augen
aber war vom gleichen Feuer und der glei-
chen Durchdringungskraft wie friher, seine
Gesten gleich expressiv. Bei Proben, bei
Konzerten konnte man niemals ein Altern,
eine Spannungslosigkeit feststellen. Traf
man nach einem Konzert mit Ansermet
zusammen, dann war die ungewdhnliche
physische und psychische Leistung auf
einem fast fahlen Gesicht nicht zu verken-
nen; verstindlicherweise.

Grossartig war indessen immer die Diri-
gierleistung gewesen, ob es sich nun um so
weltberiihmt gewordene Kostbarkeiten wie
Debussy und Ravel gehandelt hatte oder
um Werke der Klassik und Romantik,
denen sich Ansermet nicht weniger licbe-
voll zugewandt hatte. Er leitete ausge-
sprochen gern die Sinfonien von Beethoven.
Eine besondere Zuneigung hatte er aber
zu Haydn, und dessen Sinfonien von ihm
zu horen war ein ebenso unvergessliches
Erlebnis.

Peter Mieg
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Karl Jaspers

In Basel starb der Philosoph Karl Jaspers.
Nach dem Studium der Medizin und der
Psychiatrie wandte er sich der Philosophie
zu und wurde einer der bedeutendsten Ver-
treter des Existenzialismus. Wiihrend der
nationalsozialistischen Herrschaft in
Deutschland wurde er in seinem akademi-
schen Amte eingestellt. Nach dem Kriege
nahm er einen Ruf der Universitit Basel an
und wirkte dort bis ins hohe Alter als Ordi-
narius fiir Philosophie. Seine Schriften sind,
bei aller Strenge und Klarheit, personlich ge-
prégt, und nie ist Jaspers der politischen
Stellungnahme ausgewichen. Seine Abhand-
lung « Wohin steuert die Bundesrepublik 7»
oder das Buch «Die Atombombe und die
Zukunft des Menschen» sind dafiir Beispiele.
Die Schlussabschnitte seiner «Philoso-
phischen Autobiographie» seien hier zum
Gedenken an den grossen Philosophen hinge-
setzl:

«In meinen Schriften, die durchweg in
ruhiger Sachlichkeit geschrieben sind, lebt
ein Wirkungswille: zu tun, was moglich
ist, um zu einem winzigen Teil die Vernunft
in der Welt zu fordern, dies aber auf dem
Wege, dem Leser Unruhe zu bereiten durch
Erregen seiner moglichen Existenz, ihn
zu ermutigen im Selbstwerden, ihm den
moglichen Sinn im Sein zu beschworen
und ihn denkend stranden zu lassen am
Unbegriffenen. Es ist eine Tendenz (wenn
man den Vernunftwillen eine Tendenz
nennen mag), in der ich stehe, fiir die und
mit der ich denke, zu der ich andere er-
muntern mochte.

In diesen Schriften wird nicht die Vor-
aussetzung gemacht, die Wahrheit werde
sich schon durchsetzen, oder die Welt
werde von ihrem Ursprung her durch Ver-
nunft gelenkt. Die Erfahrung der Ge-
schichte und im gegenwirtigen Dasein be-
zeugt eher das Gegenteil, sofern wir an
menschlich zuginglicher Vernunft — und
nur diese konnen wir Vernunft nennen —
messen.

Daher kommt so viel darauf an, wofiir
der einzelne leben und wirken will. Er



muss wissen, wo er steht. Sein eigenes We-
sen und der Gang der Dinge hingt davon
ab, dass er es belangreich findet, was er,
auch in seinen winzigsten Entscheidungen,
tut. Es ist von ewiger Bedeutung vor der
Transzendenz, der hingegeben er erst er
selbst wird, dort unbedroht von Gelingen
und Scheitern. Es ist von zeitlicher Bedeu-
tung durch sein Wirken in der Welt. Die
Welt geht nicht von selbst ihren einen durch
Gesetze nach Analogie von Naturgesetzen
bestimmten, unverdnderlichen Gang, ist
nicht ein irgendeinem Denken zuginglicher,
vorherbestimmter oder durch uns fremde
Entscheidungen gelenkter Schicksalspro-
zess, sondern was wird, hdngt ab von jedem
einzelnen Menschen in einer fir ihn im
ganzen unberechenbaren Weise.

£l

WER IST GERETTET?

Es liegt in der Philosophie, dass sie, je
wahrer sie wird, desto weniger in der Zeit
sich runden und vollenden kann.

Alt geworden, fiihlt der Denkende sich
weniger als je vollendet. Kant hat gesagt:
Wenn wir gerade so weit sind, dass wir erst
recht anfangen konnen, dann miissen wir
abtreten und die Sache wieder dem Abc-
Schiitzen tiberlassen.

Das Bewusstsein bewegt, das Wesent-
liche noch nicht gesagt, das Entscheidende,
das sich ankiindigt, noch nicht gefunden
zu haben.

Daher wird ein philosophierender
Riickblick zu einem besseren Ausgang des
Plans fur kiinftige Arbeit. Das Sicherwei-
tern der Vernunft ist nicht eingeschlossen
in den biologischen Lebenskreis. Man kann
in die fur das Alter paradoxe Stimmung
geraten, der Blick offne sich auf Grund der
geistigen Erfahrungen in neue Weiten.»

Zu Theaterauffiihrungen in Niirnberg, Basel und Ziirich

Die stddtischen Bithnen in Niirnberg haben,
was verdienstvoll ist, einen neuen Ver-
such mit Aristophanes gemacht. Stavros
Doufexis hat die Komodie «Die Vigel»
neu lbersetzt und bearbeitet, er hat das
Werk selbst inszeniert, wobei ihm José
Luis Gomez (Chor-Regie), Peter Heyduck
(Bihnenbild) und Theodor Antoniou
(Klangaktion und Musik) zur Seite stan-
den. Das Thema der Komddie ist politisch:
ein Unzufriedener, ein Auswanderer, der
in Athen Misserfolg hatte und politisch
nicht zum Zuge kam, {iberredet die Vogel
zur Griindung eines neuen Staates. Dieser
Staat soll zwischen Himmel und Erde, im
« Wolkenkuckucksheim», angesiedelt wer-
den, daher den Goéttern und den Menschen
eine Barriere. Pisthetairos, der staats-
begriindende Auswanderer, rechnet den
Végeln vor, dass sich Gotter und Menschen
um ein gutes Einvernehmen mit ihnen be-
werben werden, was unweigerlich die Gel-
tung und Macht der Vogel mehren miisse.
Eben das wird, in grotesken Bildern und

Szenen, in Stavros Doufexis’ Inszenierung
drastisch gezeigt. Die Menschen schicken
fragwiirdige Existenzen aus, Rickver-
sicherer auch, die sich rechtzeitig bei den
neuen Herren einschleichen wollen. Nach-
einander erscheinen ein Priester, ein Dich-
ter, ein Gesetzesverfasser, ein Politiker und
ein Beamter, endlich gar ein Gesandter der
Erde im Vogelreich. Die Gotter sind ver-
treten durch Prometheus, Poseidon, Hera-
kles und Iris, zu denen sich Frau Macht
(Basileia) gesellt.

Kein Zweifel, Aristophanes hat eine
Satire auf Wirrkopfe geschrieben, die uto-
pischen Zielen nachjagen und meinen,
die Wirklichkeit habe sich nach ihren
Hirngespinsten zu richten. Der Komdodien-
dichter beurteilt die Chancen des Ideal-
staates skeptisch. Und er zeigt Uberdies,
dass selbst im « Wolkenkuckucksheim» die
Macht regiert. Zweifellos ist die Komddie
nur dann zu verstehen, wenn man die poli-
tische Realitdt, aus der heraus sie entstan-
den ist, grindlich studiert. Will man

13



Aristophanes in unserer Zeit fiirs Theater
retten, so geht es ohne Bearbeitung wohl
nicht mehr. Die Anspielungen auf Ereig-
nisse und Personen seiner Zeit sind zu er-
setzen. Fragt sich nur wie! Die Niirnberger
Bearbeitung scheint einen Weg gesucht zu
haben, der — wie es im Programmbheft
heisst — «die Fixierung auf tagespolitische
Ereignisse» meidet und «im Exemplari-
schen der Parabel transparent zu machen»
sucht. Das hat dann zur Folge, dass der
Politiker etwas von einer clichéhaften
Witzblattfigur erhélt, dass die Motive des
unzufriedenen Auswanderers nur undeut-
lich artikuliert und die Geschehnisse im
ganzen etwas farblos erscheinen. Wenn
schon dem Original politische Brisanz
bestétigt werden muss, so sollte man auch
den Mut haben, sie in unsere Zeit zu tiber-
setzen. Aber das wiirde vermutlich zu
Resultaten fuhren, die den Protest der
APO geradezu provozieren miissten. Ari-
stophanes fiir unsere Biihne zu retten, ist
nicht ohne Risiko.

Interessant ist der Versuch, mit Mitteln,
die denen des Living Theatre verwandt
sind, die groteske Welt der Vogel darzu-
stellen. Doufexis vermeidet es, pittoreske
und gar folkloristische Wirkungen zu er-
zielen (wie das Karolos Koun vom Kiinst-
lertheater Athen in seiner beriihmten Insze-
nierung der «Vogel» getan hat). Die
Klinge und Rhythmen, durch Vibraphon,
Schlagzeug, Signalpfeife und elektrisches
Klavier erzeugt, verbreiten eine eher kiihle
Stimmung. Es ist ein Theaterexperiment,
dem man eine gewisse Achtung nicht ver-
wehren kann, wenn auch gesagt werden
muss, dass die Bearbeitung das Problem
nicht gelést hat, das Aristophanes heute
der Biihne stellt. Weder der Dichter noch
die Inszenierung sind auf diese Weise zu
retten. Eine Bearbeitung des Aristophanes
fir die Bihne unserer Zeit muss konkret
werden.

*®

Die Belebung, die das schweizerische
Theaterwesen durch die Aktivitit des
Teams Diiggelin-Dirrenmatt in Basel er-
fahrt, wirkt sich neuerdings auch so aus,
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dass in Basel und Ziirich das gleiche Stiick
inszeniert wird. Ich meine «Gerettet» von
Edward Bond, ein schockierendes, hartes
Beispiel aus der Reihe der neorealistischen
englischen Dramatik seit Osborne. Anléss-
lich der Urauffithrung in London wurde die
Zensur, die inzwischen ja aufgehoben wor-
den ist, noch einmal aktiv, und als das
Stick in bayrischer Version in Miinchen
gespielt wurde, schrieben clevere Bericht-
erstatter von einer Sensation. Nachdem ich
die Auffuhrungen von Basel und Ziirich
gesehen habe, mochte ich vermuten, durch
den publizistischen Wirbel, der unserer
Begegnung mit dem Stiick vorausgegangen
ist, sei die Optik verfélscht worden.

Es gibt in Bonds «Gerettet» eine Szene,
in der ein paar junge Burschen mit einem
Kinderwagen spielen, in dem ein Sdugling
liegt. Was als gedankenloses, blédes Spiel
beginnt, endet brutal und grausam. Die
Burschen steinigen das Kind. Man kann
diese Szene im Theater nicht mitansehen,
ohne aufs tiefste empdrt zu sein. Sie be-
wirkt denn auch immer wieder, dass Zu-
schauer entriistet den Saal verlassen. Es be-
steht gar kein Zweifel, dass Bond mit dieser
Szene sozusagen in letzter Konsequenz zei-
gen will, wohin die Beziehungslosigkeit, die
Verkiimmerung des Gefiihlslebens und die
Gleichgiiltigkeit gegeniiber dem Mitmen-
schen flhren. Seine stdrksten Szenen sind
gerade die stillen, wortkargen Dialoge, in
denen dieser Zustand einer Gesellschaft
sichtbar wird. Und die Entriistung, die sich
unweigerlich vor der brutalen und sinn-
losen Steinigung einstellt, muss sinnvoller-
weise eben dem Zustand gelten, der so
etwas immerhin als moglich erscheinen
ldsst.

Ubrigens ist unverkennbar, dass der
Autor die dramatischen Steigerungen, den
Streit zwischen dem alternden Paar zum
Beispiel oder die Ausbriiche Pams, nicht so
sicher meistert wie die banalen, leeren Dia-
loge. In ihnen erreicht er — so paradox es
klingt — die grosste Dichte, und von ihnen
aus ist das Stiick tiberhaupt zu wiirdigen.
Als Beispiel realistischer Dramatik ist es
nicht besonders stark; ich denke, man
sollte es als ein Symptom betrachten, als



Dokument vielleicht auch. Beides nicht
zum Beleg dafiir, dass zeitgendssische
Literatur in der Gosse wiihlt, sondern dass
sie zur Sprache bringt, was nur zu leicht
tibersehen wird. Nur bleibt dabei fraglich,
wie weit Betroffenheit tGber den vorge-
fundenen Zustand, wie weit die Lust zur
Provokation beteiligt sei, und dass beide
Motive Bonds Stiick bestimmen, ist zum
mindesten wahrscheinlich. Die vulgire
Konversation der Jungen und der Alten,
die Protzerei mit sexueller Leistungsfihig-
keit und das recht umfangreiche Vokabu-
lar des Obszonen sind da in einer Weise
versammelt und vereinigt, dass dem ange-
strebten Realismus Gefahr droht. Aus
cinem konstanten, unverwechselbaren An-
satz heraus ist das Ganze nicht; aber im
innersten Bereich, eben in der Darstellung
der entleerten Welt, der Welt ohne Inner-
lichkeit, ist «Gerettet» ein wichtiges und
wesentliches Stiick. Die Begegnung damit
gestaltet sich unweigerlich zur Konfron-
tation.

Fir die Inszenierung ist sehr wichtig,
dass man nicht in Milieuschilderung aus-
weicht und damit allenfalls erreicht, dass
der Zuschauer angewidert den Riicken
kehrt. Das mag’s geben, sagt er dann, und
meint ein ihm fremdes soziales Milieu. Aber
Bond zeigt eine Gruppe von Menschen
unserer Zeit, die ihr kleines, mickriges
Leben leben, die einander fast nichts mehr
zu sagen haben. Liebe ist reduziert auf
sexuellen Besitz, Arbeit auf Gelderwerb,
Familie manifestiert sich hochstens noch
vor dem Bildschirm. Ist das an ein be-
stimmtes oder ein eng umschriebens sozia-
les Milieu gebunden ?

In der Komdodie Basel versuchte man’s
mit einer schweizerdeutschen Fassung,
offenbar in der Meinung, damit eben zu
zeigen, dass uberall Zustinde vorherr-
schen, wie sie Bond darstellt, auch in der
Schweiz. Das Experiment (Dialektfassung:
Werner Wollenberger) ist nur teilweise ge-
lungen. Was man nidmlich an Authentizitit
gewann, ging an symptomatischer Bedeu-
tung verloren. Man hat der Basler Inszenie-
rung Uberdies vorgeworfen, dass sie das
Stiick im Dialekt entschédrfe. In den Szenen,

in denen Bond nicht ganz iberzeugend
hiuslichen Krach abrollen lisst, ist das
tatsdchlich der Fall: da sind die Polterer
und Bosewichte des Heimattheaters nahe.
Manches dagegen, was zwischen den
Jungen spielt, wirkt in der Mundart eher
hirter. Reto Babst hat mit jungen Schau-
spielern eine eindriickliche Auffiihrung er-
arbeitet, die gerade nicht auf Illusions-
theater ausgeht, sondern bei offener Biihne
umbaut. Ein sehr junges Ensemble be-
wihrt sich recht gut. Ruedi Walter und
Margrit Rainer, abgestempelt durch Kaba-
rett, Film und Fernsehen (man denke nur
an die « Kummerbuben»!), boten als alte-
res Paar ganz ausgezeichnete Charakter-
studien. Wenn ihre Streitszene dennoch fal-
sche Assoziationen aufkommen liess, so
liegt das zum Teil an Bond, zum andern
Teil an der Mundart.

Das Theater am Neumarkt in Ziirich an-
vertraute die Regie dem jungen Prager
Dramatiker und Regisseur Ladislav Smo-
cek. Da die Neumarkt-Biithne klein ist,
musste eine andere szenische Losung ange-
strebt werden: Umbau im Dunkeln,
Guckkastenausschnitte aus dem Film des
Geschehens. Smocek ldsst seine Schau-
spieler in properer Warenhauseleganz auf-
treten, um richtigerweise zu vermeiden, dass
die Handlung assoziativ mit Schmutz und
niedrigstem Milieu verbunden wird.

Und wer denn ist, gemdss dem Titel,
am Schluss der tristen Geschichte ge-
rettet? Einige meinen, das sei natiirlich
zynisch und ironisch gemeint. So gehe es
eben weiter, so trist, so banal, so gefiihllos
und egoistisch. Und niemand schiitze uns
dann vor Kindessteinigungen und Schlim-
merem. Aus dem Teufelskreis heraus fiithre
der Weg nur Uber die mitmenschliche Ver-
antwortung, so sagen andere mit vollem
Recht, und wenn Bond offen lasse, was er
selber denke, so komme ihm vielleicht das
Verdienst zu, Unruhe zu erzeugen, Ge-
dankenreihen zu provozieren, Zusammen-
hinge sichtbar zu machen. Soviel sich be-
obachten liess, ist diese Wirkung — nebst
anderen Reaktionen - in Basel wie in
Zirich durchaus eingetreten.

Lorenzo
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NOTIZEN

Im Kulturprogramm der Olympischen
Spiele 1972 sind unter anderem experimen-
telle Projekte des «totalen Theaters» vor-
gesehen. Fiir Erwin Piscator hat Walter
Gropius einst «Totaltheater» mit mecha-
nisch-maschinellen Mitteln zur « Verwand-
lung der Spielebenen» entworfen. Gropius
sprach damals von der Aufgabe des moder-
nen Theaterarchitekten, «einem universa-
len Spielleiter das grosse Licht- und Raum-
klavier zu schaffen, so unpersdnlich und
verdnderbar, dass es allen Visionen seiner
Vorstellungskraft fiagsam bleibt». Miin-
chen hat den Essener Architekten Werner
Ruhnau, der sich als Baumeister des neuen
Theaters Gelsenkirchen einen Namen ge-
macht hat, fiir die Ausfuhrung dieser Plidne
gewonnen. Er soll das bisher nur in Model-
len existierende «Totale Theater» in die
Wirklichkeit tibersetzen. Gedacht ist dabei
an eine riesige Spielstrasse, die sich durch
das Olympiade-Geldnde zieht. Experi-
mentiertheater, Baukastenspiele (bestehend
aus einer Vielzahl sechseckiger Podien, die
sich nach Belieben bis zu fiinf Meter
Hohe heben lassen), elektronisch gesteuerte
Musik und Lichtspiele sollen zu einem neu-
artigen Volksfest fiir die Jugend der Welt
zusammengestellt werden.

*

Vom 1.April bis 11.Mai beherbergt das
Kunstmuseum Bern eine Ausstellung «Nie-
derlindische Landschaftszeichnungen des
17.Jahvhunderts» aus dem Niederldndi-
schen Institut in Paris. Sie umfasst 182
Werke von 86 Kiinstlern, darunter Rem-
brandt, Avercamp, van Goyen, Ruisdael
und Savery.

E 3

Die grosste Kirchner-Ausstellung, die bisher
in den Vereinigten Staaten gezeigt worden
ist, wurde letztes Jahr in Seattle ertffnet.
Spiter ging sie nach Pasadena, und in den
Monaten Mirz und April ist sie in Boston
zu sehen. Sie umfasst insgesamt 148 Werke.
Initiant und Gestalter der Ausstellung ist
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der Kunstgelehrte Donald E. Gordon, des-
sen Kirchner-Monographie (mit tiber 1000
Katalogabbildungen und einem Kkritischen
Verzeichnis simtlicher Gemailde) vor kur-
zem bei der Harvard University Press in
englischer Sprache erschienen ist.

K

Zu den Ferienkursen fiir Neue Musik, die
1970 zum flnfzigsten Male in Darmstadt
stattfinden werden, hat die Stadt einen
Komponistenwettbewerb ausgeschrieben. Es
sollen dabei je zwei Preise fiir Orchester-
werke, auch fir solche mit Solisten oder
Chor, und fur Kammermusikwerke ver-
geben werden. Die Dotierung der Preise
steht noch nicht fest, auch die Jury nicht.
Der Wettbewerb richtet sich an junge Kom-
ponisten in der ganzen Welt.

*

Am Institut fir Sprachen und Literatur der
Tschechoslowakischen Akademie der Wis-
senschaften in Prag ist neuerdings eine
Abteilung fiir die Geschichte der Prager
deutschen Literatur geschaffen worden. Sie
soll eine moglichst umfassende Dokumen-
tation zur Geschichte dieser Literatur von
der Jahrhundertwende bis zur Gegenwart
erarbeiten. Zum Leiter der Abteilung wurde
Kurt Krolop berufen.

*

Kritik an der Verleihung des Literatur-
Nobelpreises hat der schwedische Autor
Wilhelm Moberg geiibt. Er schlug vor, den
Nobelpreis fiir Literatur kiinftig aufzu-
teilen und das Geld Schriftstellern zugute
kommen zu lassen, die wegen ihrer politi-
schen Ansichten ihre Heimat verlassen
mussten. Er beschuldigte ausserdem die
preisverleihende schwedische Philosophi-
sche Akademie der «Diskriminierung der
nordischen Rasse» bei der Auswahl der
Preistrager. Der letzte Skandinavier, der
den Nobelpreis erhielt, war 1955 der Is-
lander Halldor Laxness.
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