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BUCHER

EINE NEUE GESCHICHTE DER ROMISCHEN KUNST

1927 erschien erstmals in der monumen-
talen Propylien Kunstgeschichte «Die
Kunst der Antike (Hellas und Rom)»
von Gerhard Rodenwaldt. 77 Seiten ein-
leitenden Textes und 560 Tafeln fiihrten
vom «Pridludium» der kretisch-mykeni-
schen Zeit bis zur Hagia Sophia. Die romi-
sche Kunst musste sich mit 160 Bildern
begniigen, obwohl Rodenwaldt ihr bester
Kenner und erfolgreichster Erforscher war.
In der vollig neu bearbeiteten Auflage, die
das inzwischen in Axel Springers Hochhaus
umgesiedelte Verlagsunternehmen vierzig
Jahre spéter begonnen hat, erhélt die Antike
zwei Bidnde zugewiesen, deren jeder erheb-
lich umfangreicher ist als der eine alte: ein
handgreifliches Sinnbild fir den gewaltigen
Zuwachs an Material und Kenntnissen, die
die Archéologie in einem knappen halben
Jahrhundert erfahren hat! Man darf wohl
behaupten, dass die Forschung auf diesem
Felde schneller voranschreitet und sich
wandelt als in irgendeiner anderen geistes-
wissenschaftlichen Disziplin. Das hat un-
ter anderem auch zur Folge, dass der Ein-
zelne kaum mehr imstande ist, sich von der
dagdischen Bronzezeit bis zur Spédtantike
gleichermassen auf dem laufenden zu hal-
ten, geschweige denn sich selber forschend
zu betitigen, wie es Rodenwaldt noch ver-
mochte. So sind denn auch die beiden
neuen Bidnde von zwei Autoren betreut
worden, denen zudem je ein Stab von
Spezialisten zur Seite stand. Diese haben
zum Teil die Bilder ausgewihlt, Einfuh-
rungen zu den Unterabteilungen und die
reichlich mit Plinen und Rekonstruktions-
zeichnungen ergédnzten Einzelerlduterun-
gen verfasst. Diese «Dokumentation» ist
eine besonders willkommene Neuerung,
umso mehr als heute die meisten Benutzer
Kunstbiicher vom Bild her «lesen». Als
Direktor des deutschen archédologischen
Instituts in Rom hatte Theodor Kraus aus-
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gezeichnete Mitarbeiter und die beste
Fachbibliothek und Photosammlung zur
Hand, und ein wesentlicher Teil der Denk-
méler stand sozusagen vor seiner Tir.
Unbestreitbar hat er diese gilinstigen Vor-
aussetzungen in optimaler Weise genutzt.

Zwei neuere Darstellungen der rémi-
schen Kunst von Heinz Kihler tragen die
Titel «Rom und seine Welt», bzw. « Rom
und sein Imperium». «Das romische Welt-
reich» nennt sich der Band von Theodor
Kraus!. Alle diese Uberschriften versuchen
die Vorstellung der enormen Ausdehnung
des Gebietes, in dem Romisches sich mani-
festierte, und des Herrschaftsanspruchs
Roms zum Ausdruck zu bringen. Denn
romische Kunst ist nicht nur die Kunst
Roms oder Italiens, sondern fast der gan-
zen antiken Oikumene von Britannien bis
an Euphrat und Nil, und sie ist iberall
nicht einfach Kunst aus der Zeit romischer
Beherrschung, sondern bis hin zu den
dussersten Grenzen in hochstem Masse von
romischem Geist und romischem Macht-
willen gepréigte Gestalt. Insofern mag es
sinnvoll erscheinen, dass das Buch mit dem
Bild der kapitolinischen Wolfin einsetzt,
die, von einem etruskischen Meister gegen
die Mitte des 5.Jahrhunderts v.Chr. ge-
schaffen, bis in die frithe Renaissance als
Sinnbild staatlicher Autoritdit am Lateran
und dann der neu gewonnenen Gemeinde-
freiheit auf dem Campidoglio «funktio-
nierte». Vielleicht stand sie hier schon in
der Zeit der Republik. Capitolia in Ostia
(20), Pompei (33a) und Sbeitla in Nord-
afrika (22f.) beherbergten den rémischen
Staatsgott, Iuppiter Optimus Maximus,
waren gleichsam Dependancen seines
Hauptheiligtums auf dem alten Burg-
hiigel der Urbs und bildeten die etruskisch-
romische Form des Podiumtempels nach.
Heiligtiimer, Ehrenbogen, Siegesméler und
Bilder der Kaiser und ihrer domus, aber



auch Theater, Bédder, Bibliotheken, Aqui-
dukte, Mirkte und Kirchen kiindeten in
Trier (43. 58f.) nicht weniger eindriicklich
als in Lepcis Magna (39. 55f. 77. 234f.),
Athen (38.45) oder Baalbek (25ff.) von
der Fiirsorge und Allgegenwart Roms und
des Optimus Princeps oder Dominus von
Gottes Gnaden. Thre Form richtete sich
weitgehend nach den Vorbildern Roms,
wenn dieses auch kaum je Architekten und
Bildner stellen konnte, sondern selbst,
schon in republikanischer Zeit, fast ganz
auf auswirtige Krifte angewiesen war, die
aus Unteritalien und vor allem dem grie-
chischen Osten stammten. Bei aller lokalen
Fiarbung etwa rheinlindischer Grabmiler
(192) oder syrischer Tempel (Fig.3) ist
doch diese formprigende Kraft Roms das
erstaunlichste Phinomen, das sich beim
Durchblittern der 400 Tafeln dem Be-
trachter darbietet. Am wenigsten fugt sich
ihr Agypten, das zwar vollig réomisch an-
mutende gemalte Mumienportrits (152 bis
155) und ein kaiserliches Familienbild (156)
beitragt, aber auch einen schon spétantiken
Grabstein mit versenktem Relief (249)
von Jahrtausende alter lokaler Tradition.
In &dhnlicher Weise liegt das RoOmische
in parthischen (390—408) und sasanidi-
schen (409—416) Denkmaélern als diinner
Anstrich Uber dem iranischen und grie-
chisch-hellenistischen Kern. Das Relief aus
Kommagene (407) und die parthischen
Miinzen (408) aus vorchristlicher Zeit
haben mit romischer Kunst {iberhaupt
nichts zu tun und wiirden den Platz besser
Zeugen noch weiter Gber die Reichsgrenzen
hinausgreifender Fernwirkung aus Afghani-
stan und dem nordwestlichen Indien riau-
men. Man kann sich auch fragen, ob es
sinnvoll war, elf Tafeln nochmals dem
Etruskischen zu widmen, das schon im
ersten Band behandelt ist. Ausser der Wol-
fin, die durch redaktionelles Dekret dort
aus Tafel 416 eliminiert worden ist, er-
scheinen hier freilich nur spite oder fir
solche angesehene (I. und 9) Arbeiten, die
zum Teil unmittelbar zum ROmischen tiber-
leiten oder schon eigentlich romisch sind
(5f.), aber in &lterer, etruskischer Hand-
werkstradition stehen.

Dass neben dem «etruskisch-italischen
Erbe», dem das zweite Kapitel gilt, auch
direkte griechische, westgriechische und
vor allem kampanische Einfliisse an der
Konstituierung der romischen Kunst ent-
scheidenden Anteil hatten, kommt zwar
nicht im Abbildungsteil, wohl aber im
Text zum Ausdruck. Der Weg der republi-
kanischen Kunst wird als «Auseinander-
setzung mit dem Hellenismus» dargestellt
(S. 2711.). Die imposantesten Zeugen dieser
so erstaunlich spiten Werdezeit sind zwei-
fellos die durch Sulla personlich oder durch
den Erfolg seiner Sache veranlassten Bau-
werke wie das Terrassenheiligtum von
Palestrina (12ff.). Doch auch die Villen-
architektur, die Wandmalerei und die
Portriatkunst scheinen durch den politi-
schen Erfolg der aristokratischen Reak-
tion ihren entscheidenden Antrieb er-
fahren zu haben. Dabei bediente man sich
aber griechischer, zumal eben westgrie-
chisch-kampanischer Formen wund grie-
chischer Kiinstler, die in den abgestorbe-
nen Diadochenreichen ihre Brotherren
verloren hatten und sich den aufstrebenden
Kriften im Westen zur Verfiigung stellten.
Mit Mitteln der Strukturanalyse, die nicht
zuletzt an dieser Aufgabe ausgebildet wor-
den sind, versuchte die Kunstgeschichte
all diese heterogenen Komponenten auf-
zudecken. Die Prinzipien der axialen Ord-
nung und der auf Schaubilder hin ausge-
richteten Anlagen der Architektur (zum
Beispiel 30ff. 37. Fig.2ff.) sowie die Unter-
ordnung von Plastik und Malerei unter
diese (84—86.118ff.) gelten etwa als
spezifisch italische Wesensziige. Die ent-
scheidende Tatsache sieht aber Kraus mit
Recht darin, dass so verschiedenartige
Elemente zu einer Synthese zusammen-
wuchsen. Es muss der romische Auftrag
gewesen sein, dem Italiker, Griechen und
Asiaten sich so vollkommen unterzogen,
dass man ihre Eigenart meistens nur da zu
erkennen vermag, wo sie in eigener Um-
welt arbeiteten, selten aber in Rom.

Damit hingt wiederum zusammen, dass
uns so wenige Kiinstlernamen tberliefert
sind und es viel schwerer hilt als in der
griechischen Kunst, aus den Werken

751



wenigstens anonyme Kiinstlerpersonlich-
keiten wieder zu gewinnen (S.16). Die Her-
steller von Gebrauchskeramik waren kaum
weniger eifrig im Signieren ihrer Produkte
als die griechischen Vasenmaler des 6. und
5.Jahrhunderts; aber von den Meistern
der Architektur, der reprdsentativsten der
romischen Kiinste, kennen wir nur aus der
schopferisch besonders fruchtbaren Zeit
von Nero bis Hadrian einige Namen. Es ist
daher begreiflich, dass man ihnen, vor allem
dem beriihmtesten unter ihnen, Apollo-
doros von Damaskus (304) auch Bauten
zuzuschreiben versucht, liber deren Schop-
fer die Uberlieferung schweigt, wie etwa
das Pantheon (Rakob S.156). Bei Wand-
malerei, Portriats (S.250), Gemmen und
Miinzen wird die Forschung allerdings die
Kunstgeschichte wenigstens streckenweise
noch zur Kiinstlergeschichte ausgestalten
konnen. So konnte P. Bastien kurzlich
zeigen, dass etwa die kithnen, plastischen
Miinzbilder des gallischen Ursurpators
Postumus (260—269 n.Chr.) nicht allge-
mein verbindliche Zeugen fiir die Kdlner
Hofkunst, sondern Leistungen eines be-
stimmten, fiir die Festpragungen der Funf-
jahrfeiern angeworbenen Stempelschnei-
ders sind (XXXb).

Mehrmals weist Kraus auf ein weiteres
Phianomen der romischen Kunst hin, das
er als ihre «Bipolaritdt» bezeichnet (S. 16.
43 u.sonst). Die beiden Pole, die er nach
dem Vorgang von Rodenwaldt und von
Blanckenhagen unterscheidet, sind die offi-
zielle und die Volks-Kunst, gleichsam zwei
Schichten also, die sich durch die ganze
Entwicklung hindurchziehen, wobei er das
untere Stratum schon im 2.Jahrhundert
vereinzelt (217), spater immer massgebli-
cher in den Hochstil der Staats- und Hof-
kunst heraufbrechen siecht. Diese wire ihrem
Charakter nach klassizistisch, von grie-
chischen oder als klassisch empfundenen
romischen Vorbildern bestimmt; die Volks-
kunst dagegen pflanzte, lange Zeit unter-
schwellig, italisch-etruskische Uberliefe-
rung fort (S.14.26.49f. 95. 105). Diese
Deutung mag fiir die Typologie zutreffen,
weniger fir die Stillage; denn der Form-
gebung einer Volkskunst scheint es unab-
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hiangig von Zeit, Landschaft und Ethnos
eigen zu sein, dass sie von der Hochkunst
zehrt, ihre Korperlichkeit abbaut, Vorge-
gebenes linearisiert und ornamentalisiert.
So sind etwa die Metope des traianischen
Tropacums von Adamklissi in der Do-
brutscha (203), Grabreliefs aus Norditalien,
dem Rheinland und Agypten (192f. 249),
eine neopunische Stele aus Tunesien (218),
aber auch die parthische Malerei aus Dura
(397) einander in manchen Ziigen stilistisch
ndher verwandt als gleichzeitigen Werken
stadtromischer Staatskunst. Die wieder-
holte Verwahrung dagegen, hier von
Qualitdtsabfall zu sprechen, mutet wie der
Versuch einer Ehrenrettung und Rechtferti-
gung fur die Vorfihrung solcher Denk-
méler in einer Kunstgeschichte an. In
K. Schefolds 1.Band tiber «Die Griechen
und ihre Nachbarn» erscheint freilich
nichts von dhnlich geringem Rang, selbst
nicht unter den Zeugen der Nachbarvolker
der Griechen. Fiir die Kunst des romischen
Weltreichs aber ist die Mehrschichtigkeit
charakteristisch, und es ist legitim, dies
auch zur Anschauung zu bringen.

In seiner Einfithrung gibt Kraus eine
geschichtliche Darstellung von den An-
fangen bis zum Beginn des Byzantinischen,
wihrend die « Dokumentation» nach Gat-
tungen gegliedert ist. Wie richtig dieses
Verfahren ist, zeigt sich bei der Behand-
lung der Reliefkunst, wo es durchbrochen
wurde. Sie entziehe sich jeder Klassifizie-
rung, sagt die Einleitung (S.218). Darum
haben sich in diesem Abschnitt drei Bear-
beiter in die Bilderkldrungen geteilt. Die
durch reprisentative Beispiele gebildete
Abfolge von Sarkophagen wird ebenso
aufgebrochen wie das wieder eigenen Ge-
setzen gehorchende Genus der historischen
Reliefs oder der Architekturornamentik.
Mit den skizzierten Urspriingen der romi-
schen Kunst und ihrer Bindung an den
Charakter des Auftrags hingt auch ihre
Stilgeschichte zusammen, die nicht wie die
griechische organisch und gradlinig ver-
lduft, sondern bis zur Schwelle des Mittel-
alters immer wieder Phasen der Renova-
tion vergangener Stufen und der Hinwen-
dungen zum Griechischen, aber auch der



Stagnation aufweist, wobei die Ursachen
weitgehend in ausserkiinstlerischen Berei-
chen liegen. Kraus hélt sich darum bei der
Gliederung, unter wiederholtem Hinweis
auf die Problematik dieses Prinzips, an die
politische Geschichte. Knappe Kennzeich-
nungen der in den Titeln genannten Kaiser
sind alles, was er zur Darstellung des Hin-
tergrundes bietet. Ausser Vergil und Horaz
werden zweli, drei andere Dichter kurz er-
wiahnt, aber von Dichtung, Literatur,
philosophischen und religiosen Bewegun-
gen ist nirgends die Rede. Die Namen und
Zahlen in der synchronoptischen Ubersicht
(S. 320—327), die von Homer bis Boethi-
us reichen, stellen natiirlich dafiir keinen
Ersatz dar; denn sie vermitteln keine leben-
dige Vorstellung der geistigen Krifte und
Stromungen, von denen auch die romische
Kunst getragen wird. Wer zu einem tiefe-
ren Verstdndnis vordingen will, wird dar-
um etwa K. Schefolds rororo-Bindchen
«ROmische Kunst als religioses Phino-
men» mitheranziehen. (Dieses und vieles
andere sind natiirlich in dem fiinfzehnseiti-
gen Literaturverzeichnis aufgefiihrt.) Der
Verfasser vermeidet es sorgfiltig, irgend-
welche Risiken einzugehen. Seine kunstge-
schichtliche Epitome hat dafir den Vor-
zug der Sachlichkeit und einer Zuverléssig-
keit, die sich bis in alle Einzelheiten be-
wéhrt und die neuesten Ergebnisse mit ein-
schliesst.

Das gleiche Lob diirfen sogut wie alle
Verfasser der Dokumentation fir sich in
Anspruch nehmen. Kraus hat hier selber die
etruskisch-italische Kunst, einzelne Grup-
pen von Steinreliefs und das Kunstgewerbe
tibernommen. Unter dieser Abteilung er-
scheint ein Silbertablett aus Kaiseraugst
sogar auf einer Farbtafel (XXVIII). Die
Zuschreibung dieses Schatzfundes an Iulia-
nus Apostata wird mit Reserve iiber-
nommen — mit Recht, denn die Miinzen
und Barrenstempel datieren ihn in die Zeit
des Magnentius. Auch bei der vieldisku-
tierten Silberpatera aus Aquileia (370b)
beweist die Entscheidung fiir das zweite
Viertel des 1. Jahrhunderts n.Chr. ein siche-
res Stilgefiihl. Die originellsten Beitrige
sind wohl der sehr gewichtige F. Rakobs

tiber die Architektur und derjenige H.
Sichtermanns uber die Idealplastik, so sehr
sich Gegenstinde und Behandlungsweisen
voneinander unterscheiden. B. Andreae ver-
steht es, die Geschichte der Wandmalerei
und Stuckdekoration anhand gut gewéhlter
Beispiele knapp und klar darzulegen.
Schwieriger war allerdings aus den schon
erwiahnten Grinden die Aufgabe H. von
Heintzes, auf zweieinhalb Seiten in die
Reliefkunst einzufithren. Neben guten
Beobachtungen wie etwa iber die Dar-
stellung des Individuums in den Relief-
bildern (S. 219 und zu Abb.236) finden sich
in ihren FEinzelkommentaren allerdings
auch Ungenauigkeiten und Versehen, die
sich in dem Kapitel iiber die Glyptik und
Miinzprigekunst gelegentlich recht storend
bemerkbar machen. Die abnehmende
Sorgfalt muss wohl aus der Zeitnot erklart
werden, in die Verleger von Reihenwerken
ihre Autoren zu versetzen pflegen. Sie
macht sich auch im Fehlen von Querver-
weisen bemerkbar, die das Verstdndnis in
manchen Fillen erheblich erleichtert hitten.
Man muss sie sich nun auf dem Umweg
tiber den Index beschaffen.

Fur den gegeniitber H. von Heintzes
Kommentaren erhobenen Einwand schul-
den wir wohl ein paar Belege: In der zur
sogenannten Domitius-Ara (179) richtig
zitierten neuesten Veroffentlichung hat
Kéhler nachgewiesen, dass kein Zusam-
menhang mit einem Domitier angenom-
men werden muss. Im Text wird das alte ;
Argument dennoch fir die Datierung um
115 v.Chr. verwertet, die aus stilistischen
Griinden, wohl aber auch wegen des ver-
wendeten griechischen Marmors kaum
mehr zu halten ist. Von der vermeintlich
datierenden Soldatenausriistung erscheint
zumindest der Helm auf dem Haupt der
Bellona (Abb.175b) wieder, und dieses Re-
lief ist richtig als sullanisch bezeichnet. Sein
billiges Kalksteinmaterial durfte aber
schwerlich aus Kleinasien importiert, son-
dern, wie andere schon gesagt haben, loka-
len Ursprungs sein. Damit fiele auch ein
Grund fur die Angabe weg, dass die For-
men kleinasiatisch seien. Wir wiirden sie
neuattisch nennen. Das Zitat eines Auf-
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satzes aus dem Jahrbuch des Bernischen
Historischen Museums (zu 175a) scheint
samt falscher Autorenangabe aus Helbig
ibernommen zu sein. Der Ansatz der
Cancelleria-Platten (198) auf 83/5 steht in
Widerspruch zu dem harten, linearen Stil
und der (meines Erachtens richtigen)
spdtdomitianischen Einordnung durch
Kraus auf Seite 67. Seite 282 sind die Me-
talle der Miinznominale zum Teil falsch
angegeben, und dass SC auf ein Mit-
spracherecht des Senates bei den Nicht-
edelmetallpragungen hinweise, hat K.
Kraft vor mehreren Jahren schlagend
widerlegt. Oder: wie soll ein im 1.Jahr-
hundert v.Chr. geschnittener Kameo (384a)
Ideen des Neuplatonismus verkorpern
konnen, da dieser erst im spdten 2.Jahr-
hundert n.Chr. begrindet worden ist?
H. Mobius und der Rezensent haben unab-
hingig voneinander vor einer Weile schon
zu beweisen versucht, dass der Kaiser auf
dem Stein Abb.385a nicht Hadrian sein
konne, und statt seiner Caracalla vorge-
schlagen. Beides ist der Interpretin ent-
gangen. Dann darf der Kameo aber auch
nicht mehr als Zeuge fiir das Weiterleben
dieser delikaten Hofkunst im 2. Jahrhundert
n.Chr. in Anspruch genommen werden
(S.282). In Wirklichkeit gibt es sehr wenige
Beispiele aus dieser Zeit; umgekehrt aber
setzen sie unter Septimius Severus wieder
ein, wo H. von Heintze von einem Ruck-
schlag spricht. Ebenso hélt sie die Deu-
tung des Camée Rothschild (387a) durch
Coche de la Ferté auf Constantius II und
Maria fir endgiltig. Inzwischen ist man
aber fast einhellig wieder auf die alte theo-
dosianische Datierung zuriickgekommen,
die auch allein moglich ist. Mit Recht iiber-
geht die Autorin dagegen die Verdichti-
gung des Sardonyx 397b, aber deren Wi-
derlegung durch H. Fuhrmann in Schwei-
zer Minzblitter 17, 1967, 58ff., durfte sie
uberzeugen, dass auch hier die alte Deu-
tung auf Licinius (I. oder II.) richtig war.
Sie mochte dagegen Maiorianus (485/61
n.Chr.) erkennen. Auch ihre eigenen Datie-
rungen und Identifizierungen im Abschnitt
«Bildniskunst», ihrem eigentlichen For-
schungsgebiet, iiberzeugen nicht immer. In
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einem doch vor allem fiir Nichtspezialisten
bestimmten Buch wie diesem wiren zumin-
dest vorsichtigere Formulierungen oder die
Anbringung von Fragezeichen am Platze
(302, 303, 323, 330). Bei der Biiste 305
widre auch die blosse Vermutung, sie
konnte L. Tulius Ursus Severianus darstel-
len, besser zuriickgehalten worden, da wir
diesen von einer inschriftlich bezeichneten
Buste und zwei Repliken in Rom und Triest
kennen. Die Physiognomie der entzicken-
den Prinzessin Abb. 310 konnte sich schwer-
lich zu derjenigen der spiteren Faustina-
I1I-Bildnisse verwandeln. Auch diejenige
des sentimentalen Mannerkopfes Abb.318,
der als sicheres Portrit des Philippus Arabs
bezeichnet wird, kann ich nicht mit den all-
gemein anerkannten und den Miinzbild-
nissen dieses Kaisers in Ubereinstimmung
bringen. Die mitsamt dem Fragezei-
chen iibernommene Crispus-Bezeichnung
Abb.325 mochte ich durch Constantinus
(7 ersetzen; denn der Kopf geht stilistisch
und in ikonographischen Einzelheiten wie
den Lockchen vor den Ohren mit Kopfen
Konstantins des Grossen an dessen Bogen
sehr eng zusammen. Bei dem Frauenkopf
330 wuarden wir eine weniger dezidierte
Datierung ins letzte Viertel des 4.Jahrhun-
derts vorziehen, bei X VIII halten wir sie fur
ausgeschlossen und wiirden «um 330»
empfehlen. Und ist es wirklich so, dass
Kopfe des 5. und 6.Jahrhunderts nur noch
Symbole, nicht mehr Portrits sein wollen?
Die rundlichen, verfetteten Formen des
Paares 338/9 sind ja doch nicht einfach
Erscheinungen des Zeitstils, wie gerade der
hagere Bértige 337 und manche Gesichter
der Mosaiken von San Vitale lehren.
Maochte man da also wiinschen, dass
fir eine zweite Auflage einiges neu uber-
dacht und besser dokumentiert wiirde, so
wird gewiss die meisterhafte Einfithrung
H. von Heintzes in Geschichte und Proble-
matik der Bildniskunst ihre Giiltigkeit be-
halten. Auch die knappe und treffsichere
Zusammenfassung dessen, was die noch
stark im Flusse befindliche Mosaikfor-
schung bisher ergeben hat, verrdt die si-
chere Kennerschaft ihres Verfassers, des
Hollinders J. W. Salomonson. Er hat



auch den Teil Giber die spdtantike Buch-
malerei beigesteuert. Unter dem Titel
«Der Osten zur Zeit der romischen Macht-
entfaltung» handelt H. von Gall schliess-
lich iiber Parther und Sasaniden und bietet
damit, wie schon angemerkt, zu viel und
zu wenig zuglich; aber auch auf diesem
Randgebiet, das ausserhalb der Kompe-
tenz der meisten klassischen Archidologen
liegt, scheint die Orientierung zuverlissig
zu sein. Und der Orientierung will der ganze
Band offenbar vor allem dienen. Dass er
diese Aufgabe in vorziiglicher Weise er-
fillt, darf man ohne Zogern bekennen,
Konnte sich der Verlag dazu entschliessen,

auf eine noch ausgeglichenere Qualitit der
Farbreproduktionen zu dringen (XVI,
XVIII, XXIII, XXIX stichig, XXII un-
scharf) und vor allem die altfrinkische, zer-
storerische Klischeurmarotte der Konturie-
rung der Photovorlagen energisch genug
zu bekdmpfen, dann wire auch das blosse
Durchblittern des Buches ein noch reine-
res Vergnuiigen.

Hans Jucker

1 Theodor Kraus, Das romische Welt-
reich. Propylden-Kunstgeschichte Bd. 2,
Propylden-Verlag, Berlin 1967.

ABSURDE PARABELN — FORMEN DES WIDERSTANDES

Es ist behauptet worden, die marxistischen
Literaturkritiker und Philosophen, die sich
1963 anlédsslich eines Kongresses auf dem
bohmischen Schloss Liblicefiir die Rehabili-
tierung Franz Kafkas einsetzten, héitten da-
mit den politischen Prozess eingeleitet, den
sowjetische Panzer einstweilen nun abge-
brochen haben. In der Tat galt Kafka —
und gilt es manchenorts auch heute noch
— in der marxistischen Literaturbetrach-
tung als ein «Epigone biirgerlicher Deka-
denz». Zwar ist keine einzige seiner Er-
zdhlungen auf ein bestimmtes politisches
oder gesellschaftliches System gezielt.
«Das Schloss» oder «Der Prozess»,
namentlich auch zahlreiche seiner kleinen
Prosastiicke wie zum Beispiel «Vor dem
Gesetz», lassen sich interpretieren als
Parabeln der Entfremdung des Menschen.
Nichts an ihnen schliesst freilich aus, dass
sie einen Zustand beschreiben, der sehr
wohl auch in der «sozialistischen Welt»
beobachtet werden kann. Indem die Teil-
nehmer des Kongresses von 1963 die be-
klemmenden Visionen Kafkas vom Odium
klassenfeindlicher, verspielter und mor-
bider Dekadenz befreiten, leiteten sie eine
Entwicklung ein, die Folgen hatte. Man
muss durchaus nicht zwischen dem Tiir-

hiiter (in «Vor dem Gesetz») und dem
anonymen Apparat der Partei, zwischen
den richterlichen Behorden, die Josef K.
im «Prozess» verfolgen, und der geheimen
Staatspolizei eine unmittelbare Identitét
konstruieren, um den Beweis fiir den Zu-
sammenhang zwischen Kafka und den ak-
tuellen politischen Vorgidngen zu fihren.
Es geniigt der Hinweis, dass Kafkas er-
zdhlerische Visionen den Zustand be-
wusst machen, in dem sich der Mensch
gegeniiber autoritdiren Michten jeder Art
befindet. Insofern, als das Bewusstsein
dieses Zustandes zu Erkenntnissen und
schliesslich zu politischen Aktionen ge-
fiuhrt hat, darf man den Kongress von
Liblice als eine Quelle evolutiondrer Be-
wegungen bezeichnen.

Neuere Dichtungen aus dem Bereich
des Ostblocks lassen nicht nur vermuten,
dass Kafkas Einfluss auf die jlingeren
Schiriftsteller bedeutend ist, sondern zeigen
auch, wie wandlungsfihig die Formen des
Widerstandes im geschriebenen Wort sind.
Die Erzdhlungen des Ostdeutschen Rolf
Schneider und neuerdings der Sammel-
band «Der junge Roth» seines nach Prag
iibergesiedelten Landsmannes Manfred
Bieler machen das ebenso deutlich wie die
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zweibdndige Ausgabe «Modernes Polni-
sches Theater», die Andrzej Wirth veran-
staltet hat. Der offiziell verordnete «sozia-
listische Realismus» tritt in einigen dieser
Stiicke in einen spannungsvollen Wider-
streit zu phantastischen Ziigen. Es resultiert
daraus eine Mischung, die an Kafkas
exakte Phantasie erinnert. Das Absurde
hiillt sich in das Gewand greifbarer Wirk-
lichkeit. Im einzelnen ist schwer auszu-
machen, ob Politisches gemeint sei. Dem
Interpreten steht der Weg offen, die Texte
in dieser Richtung zu deuten, dem Autor
ebenso, jede politische Bedeutung zu ver-
neinen. Was bleibt und in einigen Stiicken
iiberzeugende Auspriagung gewinnt, ist die
Kritik menschlicher Situationen. In einem
totalitdren Staat, wo das Gliicklichsein zur
offiziellen Parole erhoben und das Unbe-
hagen eine Art von Verstoss gegen die guten
Sitten ist, wird die Darstellung der Angst,
der Verlorenheit, der Beklemmung und des
Ausgesetztseins des Menschen zu einer
Form des Protestes. Die Dichter stellen
Situationen und Empfindungen dar, die es
nicht geben sollte oder die zum mindesten
den offiziellen Bestandesaufnahmen wider-
sprechen.

Die unheimliche Wohnung

Es wire jedoch zuviel gesagt, wollte man die
absurden Parabeln als satirische Verschliis-
selungen einer konkreten politischen Wirk-
lichkeit hinstellen. Zwar lassen sich in
Michail Bulgakows nachgelassenem Ro-
man «Der Meister und Margarita», der
erst fast dreissig Jahre nach dem Tod des
Verfassers und tiberdies gekiirzt in Moskau
verOffentlicht wurde und dessen vollstidn-
dige Fassung uns in deutscher Ubersetzung
vorliegt, satirisch gezielte Hiebe gegen die
Biirokratie des Sowjetstaates, gegen den
etwas hahnebiichenen Atheismus beflissener
Parteiphilosophen und gegen die privile-
gierte Schicht arrivierter Literaten nach-
weisen!. Aber dergleichen ist mit leichter
Hand hingesetzt. Spielerisch und mit einem
Licheln verweilt der Autor dabei, die
Schlemmereien im Literatenclub Griboje-
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dow zu schildern. Die Seele des Buches,
eines Meisterwerks, liegt jedoch nicht in
diesen gesellschaftskritischen Ziigen. Es ist
moglich, das Werk als einen humoristischen
Roman zu betrachten, als eine ausgelas-
sene Mystifikation, die von dem Einfall
ausgeht, dass Mephistopheles hochstselbst
das stalinistische Moskau heimsucht und
dabei allerhand Verwirrung anstiftet. Er
tritt zunidchst als Professor der Schwarzen
Magie auf, behauptet im Gesprich mit
zwel linientreuen Literaten, er sei beim Ver-
hor des Pontius Pilatus mit Jesus Christus
zugegen gewesen und habe Gbrigens auch
mit Immanuel Kant gefrihstiickt. Das ab-
surde Gefolge des seltsamen Fremdlings
bringt die Sowjetmenschen zur Verzweif-
lung, und die unheimliche Wohnung, in
der sich Professor Voland oder also der
Satan in Person festsetzt, ist ein Ort ab-
scheulichster Unordnung. Die Zaubervor-
stellung, die Voland vor Publikum gibt,
verwirrt nicht nur die Sinne der Zuschauer,
sondern bringt ganz Moskau, privat und
offentlich, durcheinander. Bulgakow er-
zdhlt seine Geschichte mit Brillanz, in der
uberlegenen Pose eines gewiegten Racon-
teurs.

Mit seinen grotesken Einféllen bricht
der Dichter eine neue Dimension auf. Er
ldsst, mitten im niichternen sowjetischen
Alltag, Teufel und Hexen ihr Unwesen
treiben, und es geht da zu wie in den
Geschichten von E. T. A. Hoffmann. Die
Finsternisse hollischer Abgriinde tun sich
auf. Dass es Bulgakow durchaus ernst ist
mit dieser Wendung, beweist die zentrale
Bedeutung des Passionsmotivs in seinem
Roman. Eine eigenwillige Darstellung
der Passionsgeschichte ist in selbstindigen
Kapiteln eingebaut, und hier wird deut-
lich, dass es sich bei Bulgakows sensatio-
nellem Teufelsspuk nicht einfach um ein
Schelmenstiick handelt, sondern um die
Wabhrheit, die tiefer und vielschichtiger ist,
als es Leute vom Schlage des Vorsitzenden
Berlioz oder des Lyrikers Besdomny zu
fassen vermogen. Wenn Bulgakows Roman
auf Weisung Stalins verboten war und erst
siecbenundzwanzig Jahre nach dem Tode
seines Verfassers erscheinen durfte, so



wahrscheinlich darum, weil er in einem
hoheren Sinne ein Buch der Wahrheit ist.
Er macht Dimensionen des Menschen
sichtbar, die weit tiber das herrschende
Dogma hinausgreifen.

Die Formel von den absurden Parabeln
wiirde im ganzen auch zutreffen auf das
moderne polnische Theater2. In Andrzej
Wirths Auswahl macht Stanislaw Ingnacy
Witkiewicz den Auftakt mit dem Lehr-
stiick «Die Schuster», einem Drama, das
«die gottverfluchte Gesellschaftsmaschine-
rie» als einen Supermechanismus entlarvt,
Wie die Parabel politisch gezielt sei, muss
offen bleiben. Ahnlich verhilt es sich bei
Jerzy Szaniawski, dessen Stiick «Die See-
fahrer» je nachdem als ein Bekenntnis zum
Personenkult oder als satirischer Angriff
darauf gedeutet werden kann. Und wie
verhélt es sich in dieser Bezichung mit
Mrozeks Farce «Die Polizei» ?

Der Raum, in welchem der Mensch
wohnt, ist unheimlich, nicht durchschau-
bar, tibermédchtigen Eingriffen ausgesetzt.
Die Stiicke, die Andrzej Wirth namentlich
im zweiten Band vorlegt (Ubrigens mit
hochst aufschlussreichen kommentieren-
den Texten und knappen Angaben zur
Biographie), zeigen im zeitgendssischen
polnischen Theater schirfer noch als in den
Werken der Vorldufer, dass der Weg ins
absurde Theater nicht einfach Camouflage
einer gefdhrlichen Stellungnahme bedeutet.
Es gilt, den Menschen gegen jede Form der
Beschlagnahme in Schutz zu nehmen, und
es gilt zu zeigen, dass er im Kifig der Ideo-
logie nicht leben kann.

Eigensinn der Form

Es gibt unter den Neuerscheinungen aus
dem Ostblock Werke, die ein Eigendasein
zu fihren scheinen. Der Leser gewinnt zum
Beispiel den Eindruck, Manfred Bieler
blicke vollig unbeteiligt in die Welt, zeichne
Begebenheiten und skurrile Details auf,
stelle dar und finde sein Geniigen daran,
allem eine knappe und eherne Form zu
geben3. Da erzihlt er in der Titelerzdhlung
seines Sammelbandes «Der junge Roth»
die Geschichte eines Seemannes, der erst

bei der Landung im Heimathafen erfdhrt,
dass seine Geliebte Selbstmord veriibt hat.
Er zieht mit den Kameraden cine Weile
herum, sondert sich dann ab, verbringt
den Landurlaub nicht anders als irgend ein
junger Matrose und ermordet endlich aus
nicht weiter erkldrbaren Motiven eine
junge Bekannte, bei der er Vergessen sucht.
Dann stellt er sich der Polizei. Diese Ge-
schichte ist in einem trockenen, treffsiche-
ren Realismus angelegt. Die Sprache der
Seeleute und Serviererinnen, die Gewohn-
heiten der zechenden Urlauber und das
Milieu der Hafenkneipen sind haargenau,
ohne jede schummerige Stimmungsmalerei,
mit wenigen Sdtzen und Worten wiederge-
geben. Die Zucht, mit der Manfred Bieler
zu erzdhlen versteht, ist bewundernswert.
Jenseits der strengen Form seiner Ge-
schichten Offnet sich der Abgrund: der
junge Roth wird zum Mdorder, weil er allein
ist.

Auch wenn dieser Autor skurrile Phan-
tasie und satirische Bissigkeit spielen lisst,
bleibt er knapp und streng. Er erzéhlt zum
Beispiel in « Winterlandschaft» von einem
Lehrgang fiir Wintermaler, der von einer
staatlichen Kommission herausgegeben
worden ist und Tabellen enthdlt, denen
jeder Maler entnehmen kann, wie gross die
Flache an Zinkweiss und Alizarin Krapp-
lack und wie gross der quadratzentimeter-
maéssige Anteil an Bohmischer Griiner
Erde zu sein hat, je nach der Minustempe-
ratur, die das Bild darstellen soll. Selbst-
verstdndlich weist die Tabelle Angaben fiir
kleine und fur grosse Formate auf. Der
Erzdhler kommentiert: «Durch die Uber-
sichtlichkeit der Darstellung ist es uns jetzt
allen leichter geworden, zumal wir unum-
schrinkte Freiheit in der Fillung der Gbri-
gen Quadratzentimeter haben.» Die Ge-
schichte gleicht in Idee und Durchfithrung
dem Plakat an die Adresse des Komman-
danten der sowjetischen Besatzungstruppen,
das in Prag angeschlagen war. Es enthielt
ausser der Uberschrift «Einmaleins fiir
den Kommandanten der Okkupations-
truppen» nichts weiter als eine tabellari-
sche Aufstellung des kleinen Einmaleins in
Kinderschrift.
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«Dass Gott sich uns nicht zeigt»

Bulgakow weist mit seinem hintergriindi-
gen Schelmenroman auf die Wahrheit des
Glaubens. Ebenso stark ist dieser Zug in
den Werken des russischen Schriftstellers
Abram Terz-Sinjawski, der seiner Schriften
wegen zu Zwangsarbeit verurteilt worden
ist. Vor Jahresfrist erschienen von ihm in
deutscher Sprache «Phantastische Ge-
schichten»?. Karl Korn schrieb in der
«Frankfurter Allgemeinen Zeitung» iiber
dieses Buch, man spire die Riesenfaust
einer Staats- und Gesellschaftsorganisa-
tion, man spiire die Macht der etablierten
Idee, spiire die Auflehnung dawider und
den Willen, Fesseln zu sprengen. Sin-
jawskis erzdhlerische Mittel reichen von der
Groteske und der Satire bis zur traumhaften
Vision. Dass jedoch die Glaubenskraft des
Erzéhlers die stiarkste Quelle seiner Kunst
ist, beweist der Aphorismenband «Gedan-
ken hinter Gittern»3. In den Aufzeich-
nungen, die den Charakter vorldufiger
Notizen tragen, finden sich keine direkten
Angriffe. Aber dass sich der Verfasser be-
droht und belauert fiihlt, spricht aus jedem
Satz ebenso deutlich wie der Umstand, dass
er sich selbst von der Kritik nicht aus-
nimmt, der er die Welt und alles Mensch-
liche unterwirft. Ein Mensch und Kiinstler,
dem es um Reinigung von Kleinmut und
Feigheit geht, fiihrt ein Selbstgesprich und
notiert seine Gedanken. Das Leben ver-
gleicht er mit einer Dienstreise: «es ist
kurz und verantwortungsvoll.» Was steckt
hinter den Dingen? Was zeigt sich mir,
wenn alle Verkleidungen und Eitelkeiten
fallen? Dies ist die Grundhaltung des
Abram Terz-Sinjawsi. Er hat das Regime in
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seinen Schriften nicht etwa angegriffen.
Sein Verbrechen ist in den Augen der
harten Dogmatiker weit schlimmer: er
stellt Fragen, er enthiillt und reinigt, er
gibt sich nicht mit oberflichlichen oder
tendenziosen Erkldrungen zufrieden.

Wie manifestiert sich Widerstand in der
Literatur ? Die Beispiele lassen den Schluss
zu, dass das vordergriindige politische
Engagement nicht entscheidend ist. Es geht
um Tieferes. Nicht der Kampf gegen be-
stimmte Maéchte, nicht die Propagierung
politischer Ziele oder deren Bekdmpfung
finden sich in den Werken, denen dieser
Hinweis gilt. Wenn denn von Widerstand
und von Kampf gesprochen werden soll, so
ganz entschieden vom Kampf fir die Be-
freiung des Menschen und von der Ableh-
nung jeglicher Manipulation. In diesem
Sinne werden absurde Parabeln zu For-
men des Widerstandes.

Anton Krdttli

1 Michail Bulgakow, Der Meister und
Margarita, Roman, aus dem Russischen
von Thomas Reschke und Gisela Drohla.
Hermann Luchterhand Verlag, Neuwied
und Berlin 1968. — 2 Modernes Polnisches
Theater, herausgegeben und mit einem
Nachwort von Andrzej Wirth. Hermann
Luchterhand Verlag, Neuwied und Berlin
1967. — 8 Manfred Bieler, Der junge Roth,
Erzdhlungen. Biederstein Verlag, Miinchen
1968. — 5 Abram Terz-Sinjawski, Phan-
tastische Geschichten, sdmtliche Erzdh-
lungen. Paul Zsolnay Verlag, Wien/Ham-
burg 1967. — / Abram Terz-Sinjawski, Ge-
danken hinter Gittern. Paul Zsolnay Ver-
lag, Wien/Hamburg 1968.
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