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UMSCHAU

EKSTASE

Ein Pariser Theaterbericht

Eine kollektive Gebirdensprache im
Dienste des psychischen Schocks auszu-
probieren, das ist es, was unbestreitbar die
jungen franzosischen Regisseure heute
fasziniert. Das Theater hat mit der Auf-
kldrerbank in Brechts Gefolge fiir sic nur
noch wenig Reiz. Das gilt, wie wir in diesen
Wochen verblifft feststellen, auch fir die
betont aufklidrerischen Vorstadttheater.
Pierre Debauche und Patrice Chéreau be-
zeugen, daf3 die jungen Bithnen um Paris
offensichtlich ein neues Entwicklungssta-
dium beginnen. Sie wollen nicht mehr aus-
schlieBlich belehren, zur Sozialkritik an-
stacheln, sie wollen neue Gestaltungspro-
bleme auf den Brettern erproben. Zur Ur-
auffihrung von Leonid Andrejews «KoOnig
Hunger» wihlte Debauche allerdings nicht
sein «Théatre des Amandiers» in Nan-
terre, wo er winters nicht spielen kann,
weil der Hangar, der diesen Namen trigt,
sich nicht heizen 14Bt. Er fiihrte seine Ein-
studierung im ThéAtre Récamier auf dem
linken Seine-Ufer vor. Sechzig Jahre muBte
das Stick auf seine Auffiihrung warten;
daB sein Inhalt heute noch passionieren
wirde, kann man nicht behaupten. Er
handelt auf allgorienbeschwerte Weise von
den unter Koénig Hungers Regiment ge-
beugten Elenden und Ungliicklichen. Im
Vorspiel tritt ihr Bindiger wie der Zirkus-
direktor in der « Lulu» vor uns: an langem
Seil fiuhrt er seine Untertanen, ldBt sie
Tieren gleich von Not verzerrte Panto-
mimen auffithren. Eine kohirente Fabel
liefert Andrejew nicht. Erstes Bild: die
Reichen und Satten machen im Gerichts-
saal dem Lumpenproletariat kurzen Pro-
zeB, ebenso kurzen wie gemeinen Ver-
brechern. Zweites Bild : die Armen und Ge-
tretenen halten eine Gewerkschaftstagung.
Im Armenkeller, so zeigt sich, ist man eben-
so zerstritten wie in den Versammlungen

der Reichen. Nihilismus schiirt unabliBig
Waut iiber die ohnmichtig erlittene Unge-
rechtigkeit und stiftet zur Zerstorungsorgie
an. Der Tod mit unbewegter Knochen-
maske hort sich die mordversprechenden
Tiraden an. Drittes Bild: die Reichen amii-
sieren sich, da geben die Armen das Zei-
chen zum Aufstand. Blut farbt weille
Nichtstuerhaut. Entsetzen der eleganten
LebensgenieBer artikuliert sich in Schlot-
tern und Hindeverwerfen. Doch die Ord-
nung siegt, die Erhebung ertrinkt im eige-
nen Blut, die Damen der Gesellschaft spa-
zieren 14Big tber die ausgestreckten Lei-
chen und sehen sich vor, nicht in Blutla-
chen zu treten

Im Programmbheft erfahren wir, daB
Andrejew mit diesem Stiick zu seiner Zeit
bei der Rechten wie bei der Linken Anstof3
erregte. Die einen verwahrten sich gegen
die Grausamkeit des Aufstandes, die zwei-
ten gegen seine ldcherliche Unwirksamkeit,
der sie Vergeudung revolutiondrer Energie
vorwarfen. Furs Theater von heute ist
diese politische Uneinwurzelbarkeit ein
Glucksfall. Es will ja Modellfalle schaffen:
bis vor kurzem hauptsdchlich solche der
politischen BewuBtseinsweckung, heute
nun fir die Entfesselung von Kollektiv-
emotionen auf der Biihne. Pierre Debauche,
der noch vor wenigen Monaten seine Fas-
sung von Joan Littlewoods « What a lovely
war!» im gleichen Theater vorfiihrte, geht
es nun darum, Grunderfahrungen der
menschlichen Seele: Elend, Verzagen,
Hohn, Wut und Tod mit der Sprache
nicht allein des Dichters, sondern des
Korpers und der Gruppierung der Schau-
spieler auszudriicken. Bei der Niederschrift
seines Stiicks fithrte die Vorliebe fir Alle-
gorie Andrejew die Feder; Dostojewskis
Schicksalsekstatik spornte ihn auBerdem
an. Fiir beide haben wir heute wenig tbrig,
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doch 1ibersetzt mit den Mitteln der
Korperregie fesselt uns das szenische
AubBer-sich-Sein. Es verschiebt den Akzent
vom iiberhitzt Tragischen zur Groteske,
im Falle von Debauches Inszenierung zur
statischen Groteske. Grell beleuchtete er-
starrte Bilder Giberfallen den Zuschauer: der
Regisseur wird zum Maler, der in surreali-
stischer Art Verzerrung, das heiBt Entlar-
vung der Wirklichkeit durch erfrorene
Kleinmeisterlichkeit des Details erzielt.

Bei Patrice Chéreau im Theater von
Sartrouville (in der nordwestlichen Pariser
Bannmeile) kann hingegen von statischer
Groteske die Rede nicht sein. Thm ist keine
Bewegung auf den Brettern zuviel: kaum
wechseln zwei Schauspieler einige Worte,
drangt es ihn, sie zu heftigen Bewegungs-
arabesken anzutreiben. Bei ihm wird auf
der Bihne nicht gegangen, geschweige
denn gestanden. Es wird gerannt, gestiku-
liert, gerauft, gerollt, gehiipft, gesprungen,
wenn der Text es auch nur im geringsten
zuldBt. DaB er in seiner jiingsten Auf-
fihrung zwei Stiicke des 1307 gestorbenen
chinesischen Dichters Kuan Han Tsching
vorfiihrt, ist die logische Folge dieses sei-
nes Bewegungsfurors. Unser Bild vom Be-
griinder der chinesischen Dramaturgie mag
hochst rudimentdr sein; historische Re-
konstruktion reizte Chéreau aber ganz und
gar nicht. Ihn verfiihrte eher der japanische
Film mit seinen brisken Spriingen der
minnlichen Gestalten, den jidhen, uns
Europdern hédufig unmotivierten Um-
schwiingen, mit einem Wort: das Staccato
schnellender Bewegungen, die scheinbar
keine Begriindung haben. Das finden wir
nun auf einer extrem geneigten Biihne
wieder, auf welcher die Legendenstiicke
«Schnee mitten im Sommer» sowie «Der
Frauenrduber» vorgefiihrt werden. Zwei
Sittenbilder aus der Zeit der feudalen
Hochbliite Chinas, zwei Konfrontierungen
des zu Ducken und Dulden verurteilten
Volkes mit der Selbstherrlichkeit der Obe-
ren oder genauer: der Machtigeren. Eines
bestechlichen Richters wegen wird im
ersten Stiick die sanfte Tou Ngo hinge-
richtet mit der Anschuldigung, ihren Stief-
vater umgebracht zu haben. Aber Schnee
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fallt im tiefen Sommer, als der Henker sie
kopft: deutlich weist er auf ihre Unschuld.
Ihr Vater, vom Kaiser mit der Kontrolle
der Rechtsprechung in den Provinzen beauf-
tragt, deckt den Justizmord auf und siihnt
ihn. «Der Frauenriduber» geht von einem
noch gradlinigeren Willkiirakt aus. Der
StraBenrduber Lu-Tschai-Lang entreif3t
ehrenwerten Familienvitern die Gattin,
um sich ihrer zu erfreuen und sie darauf zu
verstoBen. Zwei seiner Untaten fihrt der
Dichter uns vor, ehe eine kaiserliche Straf-
expedition dem Unhold das Leben raubt,
die getrennten Familien in einem Gottes-
heiligtum zusammengefiihrt und im Happy
End vereinigt werden.

Nicht das Thema interessiert uns an
diesen Legenden, mégen wir auch im Ge-
denken an den «Kaukasischen Kreide-
kreis» in der Zeichnung etwa des kduf-
lichen Richters ein Vorbild von Brechts
holzschnittartiger Sozialkritik erkennen.
Auf literarhistorische Verbindungslinien
kommt es Chéreau keineswegs an. Er will
mittels Giberdimensionierter Groteske und
westernartiger Rhythmisierung der Auf-
tritte ein erschreckendes Menschenbild
auf den Beschauer buchstdblich zujagen.
Die Minner als Verfechter des Bestehenden
steckt er in Gesichtsmasken. Starrheit,
gleichbedeutend mit Unmenschlichkeit,
symbolisiert er dadurch. DaB sie wie
Popanze iber die Bihne gehen, krumm-
beinig schwankend, oder in héufigem
Balgen die Biihnenschrige herunterku-
gelnd, alles zeigt uns, auf welch archaischer
Stufe der BewuBtseinsdimmerung Chéreau
seine Gestalten ansiedelt. Das tat er auch
in den «Soldaten» von Lenz, mit deren
Auffiihrung er letzten Sommer den «Con-
cours des jeunes Compagnies» gewann,
den Preis der besten jungen Truppe, den
eine Jury von Theaterleuten alle vier Jahre
vergibt. Das Outrierte erhebt er zum Werk-
prinzip. An dieser Extremform anti-
psychologischen Sturms und Drangs muB
man nicht unbedingt Gefallen finden, denn
hiufig wird dem Text Gewalt angetan, um
der Hochexpressivitit uneingeschrinktes
Spielfeld zu verschaffen. Packend ist daran
jedoch die bisher fiir unvereinbar gehaltene



Mischung von tollwitiger Groteske und
gesellschaftlicher Atzwirkung. Der Brecht-
stil: ein Appell an Rationalitdt und Morali-
tit, verliert sichtbar an EinfluB, ohne daB
seine soziale Zielrichtung °aufgegeben
wirde.

Denn fiir ein Theater wie dasjenige in
Sartrouville gilt es, ein noch unerfalites
Publikum der Biihnenkunst zuzufiihren.
Chéreau will die heutige Wirklichkeit auf-
decken, sein Hang zur Karikatur verleitet
ihn eher noch zur Ubersteigerung dieser
entlarvenden Tendenz. Aber nun dienen
dazu nicht die Mittel der Vernunft, der
Atmosphérelosigkeit (die Brecht gefor-
dert hatte), sondern diejenigen des Schrek-
kens und des filmischen Blitzenthiillens.
Das liegt nicht nur im Temperament dieses
Regisseurs begriindet, das fuBt tiefer, in
der Asthetik eines Theaters wie etwa des
«Living theatre», das psychische Extrem-
situationen nicht des einzelnen, sondern
eines Kollektivs zum entfesselten Ausdruck
bringen will. Auf zwei verschiedenen
kinstlerischen Wegen suchte diese nun
durch Europa wandernde Truppe ihr Ziel
zu erreichen. Mittels haargenauer realisti-
scher Rekonstruktion eines quéilenden
Sachverhalts innerhalb einer sozialen
Gruppe (in «The Brig») oder durch iiber-
bordende Expressivitit voll psychoanaly-
tischer Symbolik etwa im selbstverfaBBten
«Frankenstein». Auf diesen greift De-
bauche zuriick, auf die keuchenden Be-
wegungen und die Brutalitdt der korperli-
chen K onfrontierung Chéreaus. Kennzeich-
nend ist jedoch, daB nie Einzelfille darge-
stellt werden, sondern immer Begebenhei-
ten, die den Einzelnen in Abhéngigkeit von
ihn ibersteigenden Kollektivsituationen
versetzen. An ihm exemplifizieren sich diese,
nie soll sein Schicksal fiir sich allein genom-
men fesseln oder erschiittern.

Unnahbarkeit ist nicht nur ein Charak-
terzug des Dichters Henry de Montherlant,
sie ist auch seinen Stiicken zu eigen. Vor
sechzehn Jahren geschrieben, war das
Schillerdrama mit dem biblischen Titel
«La ville dont le prince est un enfant» (in
Luthers Ubersetzung: «Das Land, dessen
Konig ein Kind ist») von ihm zur Urauf-

fiihrung nie freigegeben worden. Die
Comédie francaise hatte es angenommen,
der Dichter untersagte die Einstudierung.
Einzig einer Amateurtruppe bestehend aus
Schiilern und Studenten hatte er wahrend
kurzer Zeit das Recht zur szenischen Dar-
stellung gegeben. Nun ist es im Théatre
Michel, wo man sonst biirgerliches Unter-
haltungstheater spielt, uraufgefiihrt wor-
den.

Der Ort mochte verwundern, doch sitzt
man in der kleinen Biihnenbonbonniere,
verfliegt dies Gefiihl sofort. Das gepflegte
Publikum, iiberwiegend mit graumeliertem
Haar und Ehrenlegion im Knopfloch, sicht
hier zwar ein hochgestecktes «spirituelles»
Drama, das aber nur in der Tonlage, nicht
im Genre sich von seinen sonstigen
Theatererlebnissen unterscheidet. Rhetorik
und Seelenkrampf ersetzen Witze und Ka-
lauer, die hier gewshnlich zu Hause sind.
Rhetorik des Abbé de Pradts, Prifekt in
einem Jesuiteninternat, den unbezweifel-
bar homoerotische Anziehung an Serge
Souplier, einen zwolfjahrigen Schiiler
fesselt. Dieser Junge, Klassenschlemihl, ist
mit dem Star der Schule, einem brillanten
Sechzehnjihrigen, befreundet. Der Abbé
sucht diese Freundschaft zu trennen, um
Serge fiir sich allein zu haben. Anspie-
lungen auf die unerlaubte Anziechung er-
folgen im Text nur fliichtig; der Konflikt
bleibt jeden Augenblick im Gewissen ange-
siedelt, doch spiren wir, aus welcher
Triebestiefe Schwefeldimpfe das Gewissen
des Geistlichen beizen. Der Rektor der
Schule, ebenfalls adligen Namens: Abbé
Pradeau de la Halle, reinigt die gestockte
Atmosphire, indem er beide Knaben aus
der Schule weist und des Prifekten «Liebe,
aus der Gott verbannt ist», anprangert.
Hatte dieser vom sechzehnjdhrigen André
Sevrais Verzicht gefordert, so verlangt der
Rektor im Namen der geistlichen Hier-
archie von ihm gleiches. Ausnahmenaturen,
wie sie Montherlants Dramen bevolkern,
fallt das nach einem kurzen innerlichen
Ruck nicht schwer. Sie miissen einen
Grund haben, sich den andern iuberlegen
zu fiihlen, unvergleichbare Seelenstirke und
Geisteshohe zu manifestieren. Die Sprache
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des Dichters, von kantig-altrémischem
Zuschnitt, trigt das Thre zu dieser Aufstei-
lung in stoische Unnatiirlichkeit bei.

Warum viele Worte machen um dieses
Stiick, das aus verflossener Zeit (Empire
mit André Gide verméhlend) zu uns spricht
und uns nirgendwo trifft? Deshalb wohl,
weil Montherlant der letzte Rhetor der
Szene in Europa ist und weil man einen
Grofteil der franzosischen Biithnentradi-
tion ohne ihn aus dem Blick verlore. Des-
halb auch, weil fiir einen nicht geringen
Teil der Franzosen Probleme der christli-
chen Jugenderziehung nicht so bedeutungs-
los sind, wie anderswo. Die rhetorische
Konversation, der wir im Théatre Michel
beiwohnen, knapp und aufgebliht zugleich,
gibt uns zu erkennen, was ein bestimmtes
Pariser Publikum vom Theater erwartet:
moralische Maximen in ziselierter Form.

Ein weiter Weg fiihrt von dieser stati-
schen Form des hochmiitigen Wortrausches
zu den dionysischen Uberbordungen der
Szene in Arrabals letztem Opus «Le
cimetiére de voitures» (Der Autofried-
hof). Einen totaleren Gegensatz kann man
sich nicht ausdenken. Hier bleibt nichts
unbewegt, weder die Seelen noch die Dinge,
hier wird nicht in schneidender Unberiihrt-
heit gesprochen, sondern in schrankenlo-
sem Erleiden einer sinnentbléBten Welt
geschrien, gestammelt, gerdchelt. Man ist
distanziert im Théatre Michel, im Théatre
des Arts am FuBBe Montmartres steckt man
knocheltief in Lebensnot und Ausweglosig-
keit. Aber eines verbindet die Unverein-
baren: eine Rhetorik. Sie ist in jedem der
beiden Fille verschieden, bei Montherlant
nach iberlieferter Weise verbal, bei
Arrabal nach moderner Weise optisch.
Arrabals Stirke war das Schreiben nie.
Eine eigene Sprache besitzt er nicht.
Sprechen seine Gestalten, so halten sie das
Eigentliche an ihnen, ihr Aufwiihlendes,
zuriick. Nur der kurze Ausruf in unvorher-
sehbarer Situation enthiillt das, was sie
gepackt hilt und was uns als Kundgebung
ungeahnter menschlicher Not packt.

Im «Autofriedhof» tritt das besonders
deutlich hervor, umfaf3t dieses Stiick doch
Episoden, die als Einakter bereits gespielt
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wurden, beispielsweise die «Erstkommu-
nion». Neu ist die Rahmenhandlung, neu
ist die Erfindung der Spielstitte, die dem
Regisseur, unentbehrliches alter ego des
Dichters, erlaubt, noch nie erlebte Register
eines Trance-Theaters zu ziehen. Der Re-
gisseur hei3t Victor Garcia. Mit einer In-
szenierung von «Ubu-Roi» zog er die
Aufmerksamkeit vor drei Jahren auf sich.
Mit diesem Autofriedhof erweist er sich als
ein Meister des barock-grausamen Thea-
ters Artaudscher Inspiration. Inmitten
abgewrackter Mechanik, rostender Karos-
serien spielt sich das Leben Christi, aufge-
faBt als Beatnik aller Zeiten, ab. Er heil3t
im ersten Teil Fidio, in den nachfolgenden
Emanou, ist statt von Jiingern von einer
Jungerin begleitet: Maria Magdalena unter
dem Doppelgestirn von Sade und Sacher-
Masoch. Aber diese Einzelheiten verdndern
nichts an der Hauptsache. Fidio beging
einen Mord mit Lilbe zusammen: sie be-
schlieBen in blitzartiger Umkehr, gut zu
werden. Emanou predigt inmitten grinsen-
der Menschen- und Maschinenwracks die
Liebe, welche zum idealen Menschen uns
emporldutert. Ein auswendig gelernter
Spruch, aber inbriinstig vorgetragen: er
moge wahr sein. Wahr indessen ist einzig
der Verrat des modernen Judas, die Kreuzi-
gung dessen, der gut sein wollte, auf einem
verrotteten Motorrad. Seine Anrufung des
idealen Menschenbildes geht im Rocheln
unter, frenetische Verbriiderung unter dem
todbringenden Motorkreuz beschlieft in
Form einer ekstatischen Saturnalie das
Stiick.

Nur ein Spanier konnte ein solches
Szenarium erfinden, in dem Tod und Liebe
sich gegenseitig zeugen, in dem HaB und
Ekstase sich verstricken. Ein Spanier nur
(Argentinier in diesem Fall, doch das
macht wenig Unterschied) konnte es in
solche Wirklichkeit auf der Bithne um-
setzen, dall wir uns beim Zuschauen fragen,
ob hier Hexenwahn und Todesgier des
Spédtmittelalters an uns branden, oder ob
eine ultramoderne IBM-Maschine den
Traum von irrgewordenen Humanoiden
aus sich gebiert. Beides vermengt sich
wohl darin, Erinnerung an den Schlaf der



Vernunft, der, wie Goya uns Ilehrte,
Monstren ans Licht setzt, aber auch er-
bitterte Erfahrung der hochmechanisierten
und rationalisierten Welt, deren verkom-
mender AusschuB uns Zuschauer rundum
umgibt. Synkretismus, Vermdhlung aller
Stile und Kulturanspielungen ist daher
Trumpf. Bibellesung (die Erschaffung der
Welt aus dem Chaos), Leben, Wunderta-
ten und zeremonielle Zu-Tode-Geielung
Christi, des lederbehosten Jiinglings, orien-
talische Tdnze und moderne Zynismen
oder Unflitereien, alles durchdringt sich,
alles ist eins und dasselbe, ndmlich maka-
bres Mahnzeichen menschlichen Verrot-
tens, aber auch verzweifelte Gegenwehr da-
gegen. Je frenetischer, subjektiver sich diese
Orgie gebédrdet, je weniger nachvollzichbar
fir ein Publikum, das ldngst nicht mehr
zurickgelehnter Betrachter, vielmehr zur
Eigenreaktion genétigter Zeuge, um nicht
zu sagen: Teilnehmer ist, umso unabweis-
licher wird die Bedeutung dieses Theaters
der Raserei. Indem es die Nachtseite der
Ratio unumschrinkt an die Macht bringt,
will es seine Tagseite anprangern. Auf die
Suche nach dem Idealbild des Menschen
hat sich ja Emanou aufgemacht. Inmitten
der allgemeinen Abtakelung der bare Hohn.
Die bare Verzweiflung auch, daB es nicht
zu finden ist, es sei denn im inbriunstigen
Wunsch nach seiner Gewinnung. Worin es
besteht, weill der Anrufende nicht zu sagen,
nur daB es besteht irgendwo in der wim-

ITALIENISCHE ZEITSCHRIFTEN

Wer in den beiden ersten Jahrzehnten nach
dem Krieg auf italienischen Cocktailparties
a la page sein wollte, muBte den jiingsten
Premio Strega kennen, mufBlite iber die
neuesten VeroOffentlichungen des Verlags
Einaudi Bescheid wissen. Das hat sich in-
zwischen gedndert. Die italienischen Intel-
lektuellen haben sich zum groéBten Teil in
einem experimentellen Avantgardismus

melnden Frenesie von Brandmarkung, Zer-
storungswut und Kopulationssucht.

Bald ist die Bithne der Altar eines zu
entdeckenden Gottes, bald ist sie ein
Bordell: Aufschrei, Hingabe und Opferung
haben beide ja gemeinsam. Nie soll sie
«Theater» sein, wo man etwas vormacht
und die Wirklichkeit hinter der Verklei-
dung verschwindet. Das brutal und ver-
zweiflungsvoll Vorgemachte ist vielmehr
die unumstoBliche Wirklichkeit. Dieses
Theater sucht die universale Einbeziehung
in das leidenvolle Geschehen. Die Mittel,
die ein Victor Garcia sich zu diesem Zweck
ausdenkt, verraten ein Raffinement des
Geistes, aber sie bedeuten nichts anderes
als Koder. Alle entstammen sie dem Irratio-
nalen, den Zeiten, da Massenwahn iiber
die Menschen herrschte. Thnen gegeniiber
kann ein Zuschauer rebellieren, vor der
Absicht, der sie dienstbar sind, wird er es
indessen nicht tun. Denn das Leid und die
Inbrunst, eine Welt zu erschaffen, die rein
und nicht mehr menschenquélerisch sei,
sic gehdren zu den Wirklichkeiten, die
aus der Nacht von Trance und Verzerrung
heraufdammern. Nicht viele Regisseure
kénnen glaubhaft einen solchen Weltent-
wurf auf der Biihne vorzeichnen. Dies
Theater ist wucherndem Einzelgdngergeist
vorbehalten. Merkwiirdigerweise macht es
in der jungen Generation Frankreichs aber
Schule.

Georges Schlocker

abgezirkelt, dessen Sperrkreis nur noch fiir
Berufene und Eingeweihte passierbar
scheint. Pier Paolo Pasolini, {iber dessen
antiavantgardistische Position in der letzten
Italienischen Zeitschriftenschau hier be-
richtet wurde (Mai 1967), prézisiert in einer
Glosse der Nuovi Argomenti (Januar/Mirz
1967) seine Polemik. AnlaB3 dazu bietet ihm
Massimo Ferrettis Il Gazzarra (Mailand

1099



1965): «Wieviel Zeit hat Ferretti verloren,
wie hinkt er jetzt, zwei Jahre nachdem er
das Buch geschrieben hat, seiner Schrift-
stellerlaufbahn nach, und wieviel Zeit
haben so viele andere junge Leute wie er
verloren.» Pasolini, Winschelrutengéinger
der Geschichte, der nie da fehlen mdchte,
wo sich eine Revolution, ein historisches
Gewitter zusammenbraut, lduft Sturm ge-
gen jene in Italien vor allem beim gruppo
’63 verbreitete Tendenz, Literatur lediglich
als Moglichkeit zu betrachten, seine Ener-
gien «in einer ertragreichen, respektablen
Tétigkeit zu investieren». Ein Schriftsteller
dieser Art geht «gewissenhaft wie ein Bank-
angestellter» der eigenen Arbeit nach:
«sobald dieser die Geschiftsriume verlaBt,
in denen er mit der Zustimmung aller seine
spezialisierte und daher unverstindliche
Kompetenz in Tétigkeit umsetzte, segnet
ihn auf der StraBe wie alle anderen die
Norm». Bei dieser Feststellung bleibt je-
doch P.P.P. nicht stehen. Warnend ruft er
den Avantgardisten zu, wer die Wirklich-
keit durch Zerstorung oder Anderung der
Zeichen und Signale (abgezielt wird hier auf
den Experimentalismus des gruppo '63) zu
zerstoren oder zu dndern glaube, handle in
unredlicher Absicht, man habe es daher
mit Sabotage oder bestenfalls mit Studen-
tenulk zu tun. Bedeutungstriger und Be-
deutung, signifiant und signifié: Pasolini
zeigt, dal} er den Fachjargon der Struktura-
listen kennt, daB er seine Klaviatur nicht
weniger virtuos beherrscht als die der poli-
tischen Weltlandkarte.

Es gibt wohl kaum ein Land, in dem
in den vergangenen Jahren mehr auf dem
Gebiet der Information iiber strukturalisti-
sche Fakten und Daten geleistet wurde, als
Italien, und es ist nicht zuletzt das Er-
gebnis von Croces idealistischer Immobili-
tit, wenn der Nachholbedarf auf dem Ge-
biet der Sprachwissenschaft grofer ist als
anderswo. Der von Luciano Anceschi
herausgegebene Verri widmet dem Strut-
turalismo linguistico Heft 24. Die kurze Ein-
fihrung der Redaktion in die Beitrige
Luigi Heilmanns (der seit 1966 im Verlag
il Mulino in Bologna eine Lingua e stile
betitelte Zeitschrift herausgibt), Giulio C.
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Lepschys (dem man eine vorziiglich infor-
mierte Einfihrung in die Probleme der
strukturellen Sprachwissenschaft verdankt:
La linguistica strutturale, Turin 1966) und
anderer kann eine Vorstellung davon ver-
mitteln, wie sehr eine Angelegenheit der
Wissenschaft zu einem Phidnomen der
Mode geworden ist (Roland Barthes’
Systéme de la mode mag daran nicht ganz
unbeteiligt sein): «Von der Bewegung wird
viel gesprochen, unter der Form des
Strukturalismus ist die Sprachwissenschaft
heute sozusagen in aller Munde: die Litera-
turkritiker sprechen dariiber in eleganter
Verschwommenheit, Arbasino schligt eine
strukturalistische Regie der Carmen vor,
man spricht in Andeutungen von einer Art
Strukturalismus des liz-kiss und man plau-
dert dariiber auch im Piper — das ist be-
kannt.»

Balancierakt zwischen wissenschaft-
licher Untersuchung und Clubgespréich ist
Roland Barthes’ strukturalistische Analyse
der Werke des Marquis de Sade: L’albero
del crimine (Nuovi argomenti, April—Juni
1967). Klausur und System stehen bei dem
Verfasser von Juliette und der 120 Journées
in engem Wechselverhiltnis. Die Utopie
von Sades Weltmodell beruht auf pedan-
tisch-genauer Regulierung des Tagesab-
laufs. Die Kleidung spielt bei der Durch-
strukturierung der libertinage eine wesent-
liche Rolle: es handelt sich dabei um ein
unmiBverstdndliches Spiel mit Bedeutungs-
trigern und Funktionen. Der Libertin ist
Modellschdpfer, Spezialist fir Diéten,
Architekt, Bihnenbildner, Regisseur. Bar-
thes bemiiht sich um den Nachweis einer
erotischen Grammatik aus der Perspektive
der modernen Sprachwissenschaft. « Figur»
und «Episode» des erotischen Ritus kon-
nen strukturalistisch auf der Ebene der
Synchronie oder der Diachronie interpre-
tiert werden. Sade gelang mit der Darstel-
lung seiner pervertierten Welt die Verwirk-
lichung eines «Sprach»-Systems. Barthes
folgert daher nicht zu Unrecht, der gesetz-
lichen Verurteilung von Sades Schriften
liege die Auffassung zugrunde, das Krite-
rium des Realismus habe das einzig ver-
bindliche zu bleiben. So interessant die



Analyse Barthes auch sein mag: es wird
schwer sein, die Behandlung derartiger
Argumente auf dieser kritisch ernst zu
nehmenden Ebene zu belassen. Hier tritt
der Strukturalismus in eine mondine Phase,
und es ist kaum anzunehmen, daB sie ihm
auf die Dauer gesehen zutréiglich ist.

Es kann nicht iiberraschen, daB sich
die sprach- und literaturwissenschaftliche
Zunft gegen den VerschleiB der Fachtermi-
nologie durch Unkompetente verwahrt.
Am energischsten geschieht dies durch die
Herausgeber der Strumenti critici, die seit
einem Jahr als Rivista quadrimestrale di
cultura e critica letteraria bei Einaudi in
Turin erscheinen. D’Arco Silvio Avalle,
Maria Corti, Dante Isella und Cesare
Segre, Ordinarien an den Universititen
Turin und Pavia, haben diese im Zeichen
philologischer Akribie stehende Zeitschrift
ins Leben gerufen.

Zwei Buchveroffentlichungen, das von
Guido Guglielmi und Elio Pagliarani
herausgegebene Manuale di poesia speri-
mentale (Mondadori, Mailand 1966) und
die Essaysammlung Avanguardia e neo-
avanguardia (Sugar, Mailand 1966) geben
Maria Corti und D’Arco Silvio Avalle den
AnlaB zu einer Polemik gegen die literari-
schen Gepflogenheiten im heutigen Italien
(Strumenti critici, Juni 1967). Le orecchie
della «neocritica» betitelt Maria Corti
ihren streitbaren Artikel. Ein « orecchiante»
ist jemand, der die Dinge nur vom Horen-
sagen kennt, daher der Ausfall gegen die
Ohren des italienischen new criticism (am
Rande sei hier bemerkt, daBl Pagliarani und
Guglielmi zum gruppo °’63 gehoren).
Strukturalistischer Jargon cela fait sensa-
tion, hohnt Maria Corti, und sie erinnert
an Valérys amiisante Beschreibung von
Montesquieus Zeitalter, als sich die Damen
der Gesellschaft wie Feen iiber die Glas-
und Kupferwiegen der jungen Elektrizitit
beugten. Die Gardinenpredigt Maria Cor-
tis, in deren Verlauf auch Pier Paolo Paso-
lini die Leviten verlesen werden, beklagt
schlieBlich, daB das literarische Leben in
Italien aus lauter Monologen bestehe,
Dialoge gebe es lediglich innerhalb der je-
weils tdber ihre Zeitschrift verfiigenden

einzelnen Gruppen, nicht aber auf natio-
naler Ebene.

Man kann in der Tat in den literarischen
Fehden im heutigen Italien einen letzten
Rest einer in Mittelalter und Renaissance
verwurzelten Mentalitdt erblicken. Die
Erbitterung und Virulenz, mit der zwischen
den einzelnen, mit Stadt oder Universitit
verbundenen Faktionen gefochten wird,
kann auch nicht durch die sonntiglichen
Auseinandersetzungen in den FuBball-
stadions iibertroffen werden. Die Klage,
die Maria Corti Giber das Fehlen eines
literarischen Lebens fiihrt, erinnert an die
Kommentare italienischer Sportreporter
nach dem Fiasko der italienischen FuB3ball-
elf bei den letzten Weltmeisterschaften.

Strukturalismus als clavis mundi, Schliis-
sel und Sesam, dffne dich fir alle noch
ungeklidrten Fragen: dieser Eindruck muB3
entstehen, wenn man sieht, wie viele Diszi-
plinen davon betroffen werden. Aldo
Rossi untersucht in einem Artikel der Zeit-
schrift Paragone (Oktober 1967) Le nuove
frontiere della semiologia: cinema e narra-
tivita. Ausgangspunkt seiner Uberlegungen
sind Tagungen, die im vergangenen Som-
mer in Pesaro und Urbino stattfanden.
Pasolini bestand bei den Expertentreffen
auf der langue des Films, wiahrend Christian
Metz die Kinematographie als parole ohne
langue verstanden wissen wollte. Pasolini
gebrauchte bei seinen Ausfiihrungen einen
neuen Fachausdruck: cinémi, die er als
Pendant zu den fonémi der strukturalisti-
schen Sprachwissenschaft verstanden wis-
sen will. Die kleinste Einheit einer Sprache,
das Phonem, hat nach Pasolini ihre Ent-
sprechung in dem Kinem des Films. Dies
fahrt zu einer detaillierten Analyse von
Gestik und Mimik, wie sie bereits im ver-
gangenen Jahrhundert von J.J.Engel in
den Ideen zu einer Mimik versucht wurde
und dann von anderen, vor allem von
Meo-Zilio in El lengaje de los gestos en el
Uruguay methodisch weitergefiihrt wurde.
Hier wird ein weites strukturalistisches
Forschungsobjekt abgesteckt. A.J.Grei-
mas und Christian Metz postulieren daher
eine Bibliographie gestuelle mit systemati-
scher Transkription der Gebidrdensprache.
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. GroBte literarische Ambition im Zei-
chen des Strukturalismus wird der Wett-
streit mit den Wissenschaften, groBte
Sorge der Schriftsteller, sie konnten nicht
mehr auf der Hohe der Zeit sein. Giuseppe
Petronio sieht mit gutem Recht in dieser
um jeden Preis modernen Haltung der
Literaten eine Riickkehr zu Positionen,
welche das intellektuelle Klima vor der
Jahrhundertwende kennzeichneten (Il ri-
catto e il matusa, Problemi, Mirz/April
1967): «Vor einigen Tagen fiel mir im Zu-
sammenhang mit einer Dissertation einer
Schiilerin ein kleiner Band von Rocco de
Zerbi iiber Faust in die Hinde. Rocco de
Zerbi war alles andere als ein Dummkopf,
ganz im Gegenteil, er besall den lebhaften
Geist des Siiditalieners und ein beachtli-
ches Wissen. Aber auch er litt unter der
Angst, man konne ihn fir einen Methusa-
lem halten, auch er war Opfer (und schlieB3-
lich seinerseits Komplize) der Erpressung
durch die Neuerer seiner Zeit. Damals
waren dic filhrenden Disziplinen Biologie
und Naturwissenschaften, an der Stelle von
Ferdinand de Saussure und Propp waren
Darwin und Lombroso an der Reihe, und
der wackere Rocco de Zerbi spielte den
Kritiker, indem er die Prinzipien und die
Schemen der Evolutions- und der Ver-
erbungstheorie wie auch der Kriminal-
anthropologie Lombrosos auf die litera-
rischen Werke Ubertrug: das Resultat —

. — ist heute nach einem Jahrhundert
einfach katastrophal, licherlich und mise-
rabel.»

Diese Uberlegungen kommen einem in
den Sinn, wenn man Italo Calvinos kurz
vor Weihnachten erschienenen Band Er-
zdhlungen Ti con zero (Einaudi, Turin 1967)
liest. Es handelt sich um den Versuch,
Literatur auf wissenschaftlicher Methode
zu begriinden. In der Titelerzihlung steht
ein Jiger einem bereits auf ihn losge-
sprungenen Lowen gegeniiber. Der Pfeil
des Schiitzen und das Raubtier haben
bereits jeweils ein Drittel ihres Weges
zuriickgelegt. Die Dimension Zeit als
Diachronie ist total abgeschafft, die Uber-
legungen des Jagers spielen sich alle in
jenem Nullpunkt «t» ab, welcher Gegen-
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stand der «Erzdhlung» ist. Es ist nur kon-
sequent, wenn der Autor von 7Ti con zero
am 24.Dezember im Corriere della Sera
die nicht nur far Literaturwissenschaftler
tiberraschende Feststellung trifft, der groBte
italienische Schriftsteller aller Zeiten sei
Galileo Galilei. Carlo Cassola greift am
31.Dezember in der gleichen Zeitung
Calvinos AuBerung auf und schreibt: «Ich
glaubte, Galilei sei der groBte Wissen-
schaftler, die Palme des grofiten Schrift-
stellers gebithre aber Dante... Doch ich
wiirde liigen, wollte ich behaupten, daB
mich Calvinos AuBerung schockierte. Der
Defaitismus vieler meiner Kollegen hat
einen Grad erreicht, da} mich nichts mehr
erschiittern kann. Ich mochte ihnen wiin-
schen, daB sie sich von ihrem Minder-
wertigkeitskomplex gegeniiber der Wissen-
schaft und der Technologie befreien, und
wenn es ihnen nicht gelingt, sollen sie um-
satteln.» Man kann sich angesichts von
Calvinos letztem Buch des Eindrucks nicht
erwehren, daB ihm gerade die Folgerichtig-
keit seiner literarischen Entwicklung zum
Verhiingnis wird. Der Schriftsteller hat seit
1959, als er mit Elio Vittorini bei Einaudi
den ersten Band des menabo vorlegte, die
literarische Diskussion in Italien entschei-
dend angeregt. Band 4 widmeten die beiden
Herausgeber dem Verhiltnis von Literatur
und Industrie: die Debatte Gber dieses fir
eine im Zeichen des Marxismus herange-
wachsene Generation aktuelle Problem
war besonders lebhaft und beherrschte das
literarische Klima der frithen sechziger
Jahre. Inzwischen ist Vittorini verstorben,
und Calvino widmete seinem Mitheraus-
geber Band 10 des menabo (April 1967). Er
enthilt die letzten Jahre von Vittorinis
Diario in pubblico und neben Beitrigen
von Freunden des sizilianischen Schrift-
stellers auch einen umfangreichen Aufsatz
Calvinos: Progettazione e letteratura. Wie
eng sich die Positionen der beiden Schrift-
steller beriihrten, zeigt Calvinos Hinweis,
Vittorini habe in seinen letzten Lebens-
jahren Kultur als «Wissenschaft» ver-
standen: «Erkenntnis als (Wissenschaft»,
Gesellschaft als «Wissenschaft», Menschen-
geschlecht als <Wissenschaft>.» Im Lauf



seiner Ausfiibrungen zieht Calvino aller-
dings auch eine Demarkationslinie zwi-
schen seiner eigenen Position und der des
verstorbenen Freundes: « Gleichzeitig muf3
hervorgehoben werden, daB} Vittorini seine
Spekulation nie auBlerhalb der Koordina-
ten des Beobachters betreibt. Immer ist es
die Beziehung Mensch-Welt, die ihn
interessiert, bei ihm handelt es sich immer
um einen Humanismus, der in der Ge-
schichte der Menschen und in den Men-
schen als Geschichte verankert ist. Und
hier divergieren meine Interessen vielleicht
von den seinen, um sich in Richtung auf
eine Erkenntnis hin zu verlagern, bei der
jede anthropozentrische Hypothek abge-
schafft ist, so daB die Geschichte des Men-
schen an den beiden Extremen der Ge-
schichte der Organisation der Materie ver-
schwindet: einerseits in der Kontinuitit
animalischen Lebens, in der Vittorini nach
wie vor das Auftreten des Menschen als
Sprung versteht, andererseits in der Aus-
dehnung bis zu den Datenverarbeitungs-
maschinen hin.»

Der Literat als Ingenieur, als Chemiker,
als Ethnologe, als Mineraloge: hier wird
die Utopie zur Chimére. Man fragt sich,
wie es einem Individuum noch moglich
sein soll, diese Aufgabe zu meistern.
Vittorini hatte das Problem zwar diagnosti-
ziert, aber er hatte sich damit begniigt.
Calvino hingegen besteht eigensinnig auf
der einmal eingeschlagenen Richtung: ein
Ausweg aus dem Engpal} zeichnet sich im
Augenblick noch nicht ab.

Uber die Studentenunruhen in Deutsch-
land berichtet Marianello Marianelli in
der nach dem Krieg von Luigi Russo be-
griindeten Zeitschrift I/ Belfagor (30.Sep-
tember 1967) in seinem vorziiglich doku-
mentierten Artikel Cronache dalla «Libera
Universita» di Berlino. Marianelli kennt
Deutschland dank seiner langjdhrigen
Tatigkeit als Leiter cines italienischen
Kulturinstitutes und durch eingehende
Studien zur deutschsprachigen Literatur.
Heute ist er Ordinarius fiir Germanistik an
der Universitdt in Pisa.

In dem Abschnitt Politica come happen-
ing e viceversa zieht Marianelli die Schluf3-

folgerungen aus den Berliner Ereignissen.
Er sieht in den Studentendemonstrationen
anlidBlich der Besuche Humphreys und des
Schahs, in der Titigkeit von Fritz Teufel
und Rudolf Dutschke eine Verwirklichung
jener Strategie des Spiels, jener Guerriglia
der Show, wie sie von Heinrich Bo6ll in den
Ansichten eines Clowns und von Giinter
GraBB in der Blechtrommel und in Die
Plebejer proben den Aufstand auf literari-
scher Ebene bereits antizipiert worden
waren. Marianelli trifft den Sachverhalt
genau, wenn er in dem Verb «probieren»
und in einem «geradezu geniiBlichen
Experimentieren» die Konstante dieser
Studentenaktionen erblickt. Besondere Be-
deutung mifit er dabei der Rolle Marcuses
zu, der die Studenten zu einer politisch
wirksameren Haltung anregt, indem er die
Thesen von Marx uberpriift und auf ihren
praktischen Wert hin untersucht. In diesem
Zusammenhang spricht Marianelli auch
von den ideologischen Wechseljahren, die
Europa im Augenblick durchmacht. Das
Unbehagen an der scheinbaren Stasis der
politischen und literarischen Situation die-
ser sechziger Jahre hat sich der Intellektuel-
len diesseits und jenseits der Alpen be-
michtigt. Die Nachkriegsjahre sind end-
gultig voriiber.

Die italienischen Linksintellektuellen
standen bis zum ungarischen Aufstand im
Bann der Sowjetunion: fir die junge
Generation hat die immer noch vorwie-
gend nach Moskau ausgerichtete Kom-
munistische Partei Italiens nur noch ge-
ringe Anzichungskraft. Die alten Wider-
standskdmpfer, die vor den in den Nach-
kriegsjahren Herangewachsenen immer
wieder zu gegebenen Anldssen die heroi-
sche Epoche ihres Lebens beschworen, in
Wirklichkeit aber lingst auf den Kurs der
friedlichen Koexistenz eingeschwenkt sind,
sind fur die politisch Interessierten zum
mindesten langweilig geworden. Die junge
Generation politisch Engagierter will ihre
eigene Revolution haben: da sie diese von
Moskau verraten glaubt, wendet sie sich
an Peking. Die Uberlebenden der resi-
stenza wiegten sich jahrelang in der Illusion,
es geniige, wenn man in regelméBigen Ab-
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stinden seinen Abscheu gegeniiber Nazi-
Deutschland und seine Ungehaltenheit
gegeniiber dem Bonn Adenauers bekunde,
um auf der Hoéhe der Zeit zu bleiben. Man
wiinschte das Bose zu lokalisieren und
glaubte, es mit Erkldrungen, Protesten und
Kundgebungen exorzieren zu konnen.
Cesare Cases geht in seiner Difesa di «un»
cretino (es handelt sich um einen offenen
Brief an die Quaderni piacentini, 30.April
1966, zur Verteidigung von Primo Levi)
von diesem Tatbestand aus und bekennt:
«Die Hartniackigkeit mit der Levi be-
hauptete, er konne den Wahnsinn der
Deutschen nicht verstehen (Levi war drei-
zehn Monate in Auschwitz) und er sei
jedem dankbar, der ihm diesen erkliren
kénne, war ein Beweis dafiir, daB er damals
— aber nicht nur er, auch ich und andere
Kretins meiner Generation — tatsdchlich
nicht kapierten, daB der Wahnsinn zwar
bei den Deutschen in der Nacht von Au-
schwitz erschienen war, aber daBl er sich
auch bei den Italienern, bei den Juden, bei
den Turinern bei hellem Tageslicht in den
besten Familien eingenistet hatte und seinen
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Mittelpunkt nicht weniger in der Fiat als
in den IG-Farben hatte, deren Sklave er ge-
wesen war.» Cases verwirft heute partei-
politische Scheuklappen jeder Provenienz:
«Ob einer fir die Welt der Werte eintritt
oder sich in jene der Unwerte begibt, ob
einer eine untadelige, von den Vitern tiber-
kommene Garderobe sein eigen nennt oder
sich in schmutzigem langem Haar gefallt:
inzwischen haben wir verstanden, daB
diese Dinge mehr oder weniger symptoma-
tische Indizien liefern konnen, je nach Art
von Menschen und Zeiten, um die es sich
handelt, daB aber letzten Endes allein die
Fakten zdhlen.»

Nur wenige der zwischen 1920 und 1930
Geborenen besitzen diese Fadhigkeit, sich
durch Selbstkritik zu hduten. Sie sind viel
zu sehr durch ihr Establishment bei Suhr-
kamp oder Einaudi, bei der Zeir oder beim
Espresso befangen, um sich noch Rechen-
schaft dariiber zu geben, daB sie zwar ihren
Lebensstandard behaupten und ausbauen
konnen, in Wirklichkeit aber die heroische
Epoche und die belle épogue ihres Lebens
voriiber sind.

Johannes Hésle
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