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BUCHER

TEXTE DER KIRCHENVATER

Vor zwei Jahren konnte an dieser Stelle auf
ein Editionsunternehmen hingewiesen wet-
den, das von allem Anfang an vetheiBungs-
voll begann; gemeint ist die fiinfbindige
Sammlung und Anthologie von Texten der
Kirchenviter, herausgegeben von _Alfons
Heiler und dem Kieler Ordinarius fiir Kir-
chen- und Dogmengeschichte Heinrich Kraft.
Drei Binde durften damals angezeigt wer-
den (Schweizer Monatshefte 44 [1964/65],
S. 275—278); die beiden SchluBbinde sind
inzwischen erschienen, so daB3 das Werk als
ganzes gewiirdigt werden kann.

DaB3 die methodische Anordnung der
Texte, ndmlich die durchgehend thematische
Gliedetung der reichen Ubetlieferung patri-
stischer Texte, im ganzen gliicklich war, be-
weist neuerdings der vierte Band, der die
Kapitel «Von der Kirche», «Von den
Sakramenten», « Von der Heiligen Schrift»
und «Von den letzten Dingen » enthilt. Der
Zugang zu dieser letztlich sehr stark an der
Bibel orientierten Literatur — das beweist
gerade das Kapitel «Von der Heiligen
Schrift» — ist dem modetnen Menschen an
sich nicht so ohne weiteres gegeben. Die
meditative Art der Kirchenviter, den heili-
gen Text ruminierend (wiederkiuend) ge-
wissermalBen schopferisch auszudeuten, den
Realsinn unermiidlich ins Symbol zu iiber-
setzen, ja die zufilligste, urspriinglich sicher
realistisch gemeinte Anmerkung in der Bibel
in eine heilsgeschichtliche Bedeutung zu
transponieren, hat ihre eigenen Gesetze,
Traditionen und Methoden det Imagination,
der kreativen Aneignung. Es ist gerade von
dieser zuerst befremdenden Weise der
Reflexion her ein Vorteil, daB der iiber-
quellende Reichtum thematisch gegliedert,
gleichsam in Sachgtuppen dargeboten wird.
Das Verstindnis ist so etleichtert, der Zu-
gang erdffnet. An ein und demselben Thema,
vielleicht sogar an einem einzigen Topos,
liBt sich so die Vielfalt der patristischen
Denk- und Betweise ablesen.

Die Fiille der Texte und Themen wird
aber in letzter Analyse erst im fiinften Band,
den Heinrich Kraft in Zusammenarbeit mit
Henneke Giilzow und Inge Merz zusam-
mengestellt hat, erschlossen. Die historische
Dimension der Patristik erdffnet ein vor-
ziigliches Kirchenviterlexikon, in dem alle
gewiinschten Aufschliisse iiber die histori-
schen Individuen, die hinter diesen Texten
als Autoren, Abschreiber und Redaktoren
stehen, nachzuschlagen sind. Ein Sach-
register legt nochmals — neben der thema-
tischen GroB-Gliederung der ganzen Text-
sammlung — einen feineren Raster an die
Texte, in denen so ein Netz von Beziigen
und Hinweisen sichtbar wird, dessen sich
der Geisteswissenschafter ganz allgemein,
im speziellen aber vor allem der Theologe
und Prediger gerne bedienen wird. Ver-
zeichnisse der Bibelstellen und der Viter-
texte erlauben eine in jeder Hinsicht solide
Dokumentation iiber jeden beliebigen Text.
Es ist zu hoffen, daBl dieses in seinetr Art
einmalige Nachschlagewerk, in dem sich
der gesamte Bereich der friihchristlichen
Welt von den Apostolischen Vitern und
den neutestamentlichen Apographen bis zu
den lateinischen und griechischen Lehrern
des 7. und 8. Jahrhunderts in seinen tiefsten
Sehnsiichten artikuliert, auch gebraucht
wird. Ein «Tolle, lege!» verdient dieses
Werk auf jeden Fall, eine Aufforderung zum
Lesen, die sich nicht nur an Theologen rich-
tet, sondern ebensosehr an Geisteswissen-
schafter aller Schattierungen. Denn hier ist
neben der Antike der Quellgrund dessen,
was man seither etwas pathetisch und viel-
leicht nicht immer guten Gewissens das
Abendland nennt. Als Pikantetie mag zum
SchluBl angemerkt werden, da3 Heiler katho-
lischer und Kraft evangelischer Theologe
ist. Was sich hier in schéner Ubereinkunft
ergeben hat, eine gemeinsame Arbeit an
gemeinsamer Uberlieferung, verdient den
Namen Skumenisch.

Alois Haas
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UBER THOMAS MANN

In Klaus Schriiters Monographie Thomas Mann
in Selbstzengnissen und Bilddokumenten werden
kursiv gedruckte Aussagen Thomas Manns
iiber sich selbst vom Herausgeber kommen-
tierend und deutend verkniipftl. Insofern
unterscheidet sich also diese Zusammen-
stellung von der «Chronik von Thomas
Manns Leben» Biirgins und Mayers, in
welcher auf Kommentare nach Méglichkeit
verzichtet wurde.

Schroters Auswahl ist gelungen, der
Text liest sich trotz der verschiedenen Her-
kunft seiner Teile leicht. DaB das Werk
keinen Anspruch auf Wissenschaftlichkeit
erhebt, ist offensichtlich. Die zahlreichen
Zitate etwa sind alle ohne Quellenangabe
wiedergegeben. Die Arbeit zeugt jedoch
von grofler Sach- und Werkkentnis, sie eig-
net sich, ans Werk und an die Personlichkeit
Thomas Manns heranzufiithren. Das Haupt-
gewicht liegt auf der ersten Hilfte der Dar-
stellung, besondere Aufmerksamkeit widmet
Schroter Thomas Manns eigener Lektiire
und ihrem EinfluB auf den jungen Roman-
cier. Bemerkenswert und wohltuend ist die
schonungslose Wahrhaftigkeit, mit welcher
er Thomas Manns Verhalten im Ersten
Weltkrieg zeichnet, vor allem aber sein
hieraus gezogener Schluf3: Man sollte Tho-
mas Manns damalige reaktionire Haltung
nicht zu retouchieren suchen. Erst aus dieser
Sicht ist seine spitere Entwicklung zu hu-
maner und politischer Liberalitit wirklich
ermef3bar.

Die gewagte Technik Schréters, zum
Teil halbe Sitze und Ausdriicke Thomas
Manns in den eigenen Text hineinzuweben,
hat ihre Gefahren; sie kann zu subjektiver
Auslegung des Dichters fithten. Wenn
Schroter Georg Lukics den «bedeutend-
sten Interpreten des Thomas Mannschen
Werks» nennt, so steht ihm das Recht auf
diesen immerhin fragwiirdigen Superlativ
zu, Unerlaubt aber ist folgendes Zitat:
«Thomas Mann war diesem (Georg Lukics)
ein einziges Mal kurz nach dem Krieg in
Wien begegnet und beeindruckt von seiner
im Sinnlichen wie im Geistigen asketischen
Natur, von der fast unheimlichen Abstraktheit
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seiner Theorien.» Die Zitatbrocken stam-
men aus einem 1922 an Ignaz Seipel ge-
schriebenen Brief. Und da lesen wir iiber
Georg Lukics: «Er hat mir in Wien eine
Stunde lang seine Theorien entwickelt.
Solange et sprach, hatte er recht. Und wenn
nachher der Eindruck fast unheimlicher
Abstraktheit zurtckblieb, so blieb doch
auch detjenige der Reinheit und des intel-
lektuellen Edelmutes.» Lukéics’ Abstrakt-
heit «beeindruckte » demnach Thomas Mann
durchaus nicht, wie er denn nebst aller Anet-
kennung den soziologischen Standpunkt
des marxistischen Literarhistorikets stets
als einseitig empfand.

Diese Einzelheit ist indessen fiir Schro-
ters Buch nicht typisch; es ist eine Dar-
stellung, von welcher sich sagen lifit, da
sie im gegebenen Rahmen sowohl ihrem
Ziel als auch ihrem Gegenstand gerecht
geworden ist.

Das Werk Thomas Manns unter einem
neuen Aspekt, unter dem der Personlich-
keitsgrenzen zu betrachten, ist das Anliegen
von Ignace Feuerlichts Buch Thomas Mann
und die Grenzen des Ich® Die auf den ersten
Blick seltsam anmutende Methode erweist
sich als auBerordentlich fruchtbar, kaum
beachtete Seiten des Gesamtwerks erschei-
nen in neuer Beleuchtung. Das antithetische
Denken des jungen Thomas Mann weicht
in den spiten Jahren einer Welt der flieBen-
den Grenzen. Das Tonio-Kroger-Urerlebnis
der melancholischen Einsamkeit des Geistes
steht im Lebensdienst der reifen Zeit nicht
mehr im Vordergrund. Eine ahnliche Ent-
wicklung zieht Feuerlicht in Thomas Manns
Einstellung zu sozialen Problemen nach:
des Schriftstellers Interesse hat sich allmih-
lich vom Individuellen auf die Seite des
Sozialen verlagert. Feuerlicht betont jedoch,
dal Thomas Mann bei allem «sozialen
Pflichtgefiihl» es ablehnte, sich in einer
Gruppe aufzugeben, dal er vor jeglicher
Kollektivierung zeit seines Lebens warnte.
Auch das Unbehagen in der Kunst zeigt
ein zweifaches Bild: es setzt sich einerseits
aus dem Leiden am Kiinstlertum, anderseits
aber aus der Uberzeugung von der Wiirde



der Kunst zusammen. — Einige andere, eher
auf den Dichter als auf das Werk bezogene
Kapitel konzentrieren sich unter anderem
auf Manns Religiositit, auf sein Verhiltnis
zur Mystik und zum Okkultismus.

Es wite aufschluBreich, gerade in der
vom Autor gewihlten Art der Darstellung
die Musik, diese groBe Passion Thomas
Manns, zu behandeln. Zudem etscheint es
bedauerlich, daB Feuetlicht auf Thomas
Manns historisches und stilistisches Selbst-
verstindnis nicht eingeht. Die Frage, wie
weit sich Thomas Mann det Tradition und
wie weit der Moderne verpflichtet fiihlte,
konnte ebenfalls unter dem Aspekt der
Selbstbewahrung und der Entgrenzung
beantwortet werden.

Gunilla Bergstens Untetsuchung Thomas
Manns Doktor Faustus ist eine der etsten
Arbeiten, die sich auf das Material des Ziir-
cher Archivs stiitzen3. Im ersten, den Quellen
des Romans gewidmeten Kapitel unterschei-
det Bergsten zwischen zwei Typen der
Montage: « Wirklichkeit», das heil3t authen-
tische Schilderungen und sprachliche Wie-
derholung vorgeprigten Materials, wobei
diese letzte Gruppe in «offene» (erkennbare)
sowie «versteckte», in den Text hinein-
gewobene Zitate zerfillt. Die Verfasserin
zeigt auf diese Art Modelle und Vorlagen
des Mannschen Romans. Ein weiteres Kapi-
tel gilt den « Voraussetzungen der Montage-
Technik», wobei Bergsten das Phinomen
aus einer allgemeinen Kulturkrise, die auch
die Literatur etfalit habe, ableitet, Ob Tho-
mas Manns schriftstellerischer Werdegang
fiir die kulturelle Entwicklung unseres Jaht-
hunderts tatsichlich dermaflen symptoma-
tisch ist, bleibt allerdings eine offene Frage.

Durch sprachliche und sachliche An-
spielungen erscheinen mehrere Zeitebenen
in der Lebensgeschichte Adrian Leverkiihns;
es sind dies die Reformation, die Jahrhun-
dertwende, der Nationalsozialismus. In einer
gerade in ihrer Kiihnheit ansprechenden
Parallele bringt Bergsten dieses Kompri-
mieren der Epochen mit Adrian Leverkiihns
Vorliebe fiir den Akkord in Zusammenhang:
In Adrians Person «wird eine historische
Entwicklung in eben der Weise summiert
und zusammengefal3t wie eine Folge von

Toénen im Akkord». Aus diesem Grund
kann der «Doktor Faustus» ein «histori-
scher » Roman genannt werden, der Deutsch-
lands Schicksal von der Reformation bis
zum Nationalsozialismus aufrollt. Diese
Parallele darf jedoch nicht gepreBt werden:
der Vergleich des StraBenmidchens, das
Adrian infiziert, mit Richard Wagner, der
auf Deutschland Krankheitskeime iibertra-
gen haben soll, mutet beispielsweise echer
peinlich an.

Friih ist bemerkt worden, dall Adrian
Levetkithn ein ins Literarische zielender
Musiker ist. Eine Bestitigung dieser An-
nahme bictet nun Bergstens Betrachtung
der letzten Komposition Adrian Leverkiihns
«Dt. Fausti Weheklag»; die Kantate ent-
hiillt sich in der Beschreibung Serenus Zeit-
bloms als ein Abbild des Romans selbst,
das Thomas Mann ja auch lange Zeit als
sein letztes Werk betrachtet hat. Dieses
Kapitel unterstreicht den Rang von Berg-
stens Untersuchung als eine der grundlegen-
den Arbeiten iiber den «Doktor Faustus».

Der Titel von Margrit Hennings Buch
Die Ich-Form und ibre Funktion in Thomas
Manns «Doktor Faustus) und in der deutschen
Literatur der Gegenwart ist in dem Sinne zu
verstehen, als die Vetfasserin eine gewisse
moderne Form der Ich-Erzihlung gegen
den herkommlichen Ich-Erzihltypus abzu-
setzen sucht®. Henning unterscheidet drei
Typen des konventionellen Ich-Romans:
Der Ich-Erzihler tritt selbst als Medium der
Brechung hetrvor, die begrenzte Perspektive
des Erzihlers dient isthetischen Zwecken
oder aber der Erzihler bildet den Kontrast
zum Inhalt. In Thomas Manns «Doktor
Faustus » ist die Hauptgestalt hingegen nur
dank der Existenz ihres Gegenpols, des Ich-
Erzihlers, moglich, der Inhalt kann nur in
dieser Form realisiert werden.

Setenus Zeitbloms Hingegebenheit an
Adrian Leverkiihn bewirkt eine Einheit von
Subjekt und Objekt, die nie ganz aufgelost
werden kann. Als Gefihrte Leverkiihns
schreibt Zeitblom aus einer beschrinkten
Perspektive, iiberblickt aber als Biograph
das Leben seines Freundes bei der Nieder-
schrift der Erinnerungen schon vollstindig.
Aus dieser erweiterten Perspektive ist die
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epische Vorausdeutung moglich. Zeitblom
behilt sich bei dieser Etzihlweise die Frei-
heit, die Fakten nur an markanten Stellen
zu kommentieren. Nach der gleichen Erzihl-
art gibt Zeitblom einerseits direkte Reden
des Augenblicks wiedet und liBt anderseits
Leitmotive aufsteigen, deren Bedeutung sich
erst im Sinnzusammenhang erhellt. Im zwei-
ten Teil des Romans ist die Erzihltechnik
teilweise vetidndert. Zeitblom schildert nicht
nur, sondern deutet auch in vermehrtem
MaBe, da ja Leverkiihns asketisches Leben
an Ereignissen arm ist.

Margrit Henning untersucht das 2j5.
Kapitel, das das Zwiegesprich Adrians mit
dem Teufel zum Gegenstande hat, und
nennt es wegen der vielen feinen Fiden, die
sich hier verbinden, das zentrale Kapitel des
Romans. Zeitblom gibt Adrians Dokument
von diesem Dialog kommentarlos wieder.
Doch seine Interpretation ist es, die in der
zweiten Hilfte des Romans die im 25. Kapi-
tel enthiillte Hoéllenbindung des Kompo-
nisten stets ahnen liBt. Indem Thomas Mann
sich von Zeitblom merklich distanziert, «ist
der Abstand des Autors zum Dargestellten
wesentlich groBer als im Er-Roman», Ein
Problem bleibt bei dieser subtilen Untet-
suchung unberiihrt: Warum ist Serenus
Zeitblom, wie dies schon oft bemerkt wot-
den ist, eine durch und durch uneinheitliche
Figur, und wie erkliren sich gewisse Wider-
spriiche in seinem Stil und seiner Person im
Hinblick auf die Funktion als Ich-Erzihler?
— In einigen weiteren Kapiteln beschiftigt
sich Margrit Henning mit in Ich-Form ge-
haltenen Romanen Max Frischs, Hans Erich
Nossacks, Gerd Gaisers und Walter Jens’.

«Eine quellenkritische Untersuchung»
nennt Hans-Joachim Sandberg sein Buch Die
Schillerstudien Thomas Manns, in welchem er
auf die Vorlagen der friilhen Novelle
«Schwere Stunde» und des letzten Auf-
satzes «Versuch iber Schiller» eingeht5.
Ausgangspunkt ist die Frage, wie sich die
von Thomas Mann verwendete Technik der
Montage in einer essayistischen Arbeit aus-
wirkt.

Anhand des Materials im Thomas-Mann-
Azchiv weist Sandberg fiir die Novelle fol-
gende Quellen nach: E. Miillers Werk «Schil-
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ler. Intimes aus seinem Leben», das Mat-
bacher Schilletbuch aus dem Jahre 1905
sowie Schillers Briefwechsel mit Goethe.
Sandberg bemerkt, daB Thomas Mann bei
dieser Novelle nach historischer Treue
trachten muBte. Wire demnach fiir die Art
der Benutzung der Schiller-Literatur durch
Thomas Mann die Bezeichnung «Quellen-
studium» nicht richtiger als der Ausdruck
«Montage»? Streng lassen sich die Begriffe
gewiB nicht scheiden; die Technik der Mon-
tage, wie sie von Hans Wysling am Beispiel
des «Erwihlten» aufgezeigt wurde, 4Bt
sich mit der Arbeitsweise des jungen Thomas
Mann indes kaum vergleichen.

Im Gegensatz zur frithen Schiller-No-
velle, deren entlehnte Bestandteile Sandberg
in der Mannschen Idee der Selbstiiberwin-
dung des Kiinstlers integriert erscheinen,
ist er der Meinung, Thomas Mann habe
beim Schreiben des «Versuchs» eine origi-
nire Idee von Anfang an gefehlt. Tatsich-
lich gelingt es ihm, zahlreiche Stellen im
«Versuch » nachzuweisen, die sich zum Teil
wortlich an die von Thomas Mann konsul-
tierte Sekunditliteratur, an E. Miiller, Julius
Schwabe, Fritz Strich anlehnen. Der Essay
erweist sich als eine Kompilation, in Auf-
bau und Formulierung von den Quellen
abhiingig.

Sandberg gelangt zum SchluB}, dal Tho-
mas Manns «Versuch» eine mangelhafte
Vertrautheit mit dem Werk Schillers verrate
und daB} Schiller fiir die schriftstellerische
Entwicklung Thomas Manns keine wesent-
liche Rolle gespielt habe. Reicht jedoch, so
fragt man sich, eine quellengeschichtliche
Untersuchung im vorliegenden Falle zu
einer solchen Folgerung aus? DaB3 Schiller
im Weltbild Thomas Manns nicht die Be-
deutung Goethes oder gar des «Dreige-
stirns» hatte, ist unumstritten; die sprach-
liche Faszination jedoch, die Schiller auf den
Schiiler Thomas Mann ausgeiibt hat und
deren Niederschlag noch die Novelle « Tonio
Kroger » enthilt, kann nicht geleugnet wer-
den. Fritz Strichs Aufsatz «Schiller und
Thomas Mann», den Sandberg zu wider-
legen sucht, enthilt die dem Selbstverstind-
nis Thomas Manns doch wohl entspre-
chende Aussage, daB3 diese beiden auf den



ersten Blick so verschiedenen Dichter als
Selbstiiberwinder eine wesensmiBige Vet-
wandtschaft aufweisen.

Eine neue erweiterte Bearbeitung ihrer
1945 erschienenen Schrift iiber die Josephs-
romane legt Kite Hamburger unter dem
Titel Der Humor bei Thomas Mann vot®, Die
Verfasserin bezeichnet ihre Untersuchung
als einen «interpretierenden Kommentar »,
der als Einfithrung in die Joseph-Tetralogie
dienen soll. DaB die Ergebnisse den Rah-
men einer gewohnlichen Einfithrung spren-
gen, sei von vornherein festgehalten,

Das wesentliche Merkmal der « Humor-
struktur» sieht Kite Hamburger im Ver-
haltnis des Eigentlichen zum Uneigentlichen,
wobei fiir den Humoristen das Eigentliche
noch in seinen verzerrtesten Formen durch-
schimmert; der Humorist verurteilt daher
nicht, er lichelt. Eine humoristische Figur
kann jedoch nie etwas antihuman Béses vet-
korpern; von hier spannt sich der Bogen
zum SchluBkapitel, das den Titel «Huma-
nismus » trigt.

Themen wie die Zeitlosigkeit des Davo-
ser Sanatoriums und die Welt Jaakobs, die
der mythischen Identifikation mit den Vor-
fahren, kommen der epischen Kunst Tho-
mas Manns entgegen. Hamburger weist nach,
daB} diese Sphire Jaakobs in den Agypten-
Binden allmihlich einem rationaleren Welt-
bild weicht. Die Tatsache, da Thomas
Mann die Josephsgeschichte eigenwillig in
der Regierungszeit Amenhoteps III. ansie-
delt, erhilt hiedurch ihte Bedeutung:
Agypten ist fiir Joseph nicht nur die « Unter-
welt», sondern auch ein Land fortschritt-
licher Zivilisation. Josephs Geschichte ist
versohnend: das vorerst stark betonte
Schema der feindlichen Briider erlischt in iht.
Und doch ist es nicht Joseph, der den
vitetlichen Segen erhilt, Er ist ein Erhohter,
aber zugleich ein Entriickter gewotden.
Hamburger sieht im Mittlergeist Josephs
eine Moglichkeit der von Thomas Mann so

hiufig gestalteten Hermes-Rolle. In Joseph,
der als «religioser Hochstapler» im Sinne
der sich etfiillenden Geschichte zu handeln
bemiiht war, beriihrt sich der Mythos mit
dem Menschen. Die Tetralogie stellt die
Frage nach dem Utphinomen des Mensch-
lichen.

 Die doppelte Natur Josephs enthiillt
sich etst humoristisch in den Agypten-Bin-
den. Da Symbol- und Humorstruktur sich
decken, betrachtet Kite Hamburger den
«Joseph» als Thomas Manns Hauptwerk.
Die Verfasserin ist sich der Gewagtheit
dieser Definition des Hauptwerkes vermut-
lich wohl bewuft, kann doch das Gesamt-
wetk Thomas Manns primir nicht humo-
ristisch genannt werden.

Kite Hamburgers Buch schlieBt mit
einer Betrachtung iiber Josephs Humanitit,
die die Verfasserin treffend zu Thomas
Manns eigener Wandlung in Parallele stellt:
Josephs Weg vom in sich selbst verliebten
Jiungling zum Ernihrer der Volker ent-
spricht der Entwicklung des Schriftstellers
vom geistigen Narzismus zum politischen
Lebensdienst.

Andreas Oplatka

1Klaus Schroter: Thomas Mann. Ro-
wohlt, Hamburg 1964. 2*Ignace Feuerlicht:
Thomas Mann und die Grenzen des Ich.
Carl Winter Universititsverlag, Heidelberg
1966. *Gunilla Bergsten: Thomas Manns
Doktor Faustus. Svenska Bokforlaget, Stock-
holm 1963. *Margrit Henning: Die Ich-
Form und ihre Funktion in Thomas Manns
«Doktor Faustus» und in der deutschen
Literatur der Gegenwart. Max Niemeyer
Vetlag, Tiibingen 1966. 3Hans-Joachim
Sandberg: Thomas Manns Schiller-Studien,
Scandinavian University Books, Oslo 1965.
¢Kite Hamburger: Der Humor bei Thomas
Mann. Nymphenburger Verlag, Miinchen
1965.
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«CRONACHE E SAGGI» VON LAVINIA MAZZUCCHETTI

Als Lavinia Mazzucchetti in den Monaten
vor ihter Erkrankung im Friihjahr 1965 an
der Zusammenstellung dieser Cronache e
Saggi arbeitete, sprach sie dariiber als von
ihrer «raccolta postuma », obwohl ihre unge-
tritbte Vitalitit diese ironisch-diistere Pro-
gnose keineswegs zu rechtfertigen schien’.
Aber sie sollte recht behalten. Die Korrek-
tur der Fahnen konnte sie nicht meht selbst
uberwachen, und nach ihrem Tod iiber-
nahmen Eva und Luigi Rognoni die Heraus-
gabe dieser zunichst in Tageszeitungen und
Literaturzeitschriften erschienenen Artikel
und Aufsitze.

Es ist bedauerlich, daB Lavinia Maz-
zucchetti nicht selbst einen Riickblick auf
ihr bewegtes Leben geben konnte. In den
letzten ihr vergdnnten Jahren verstirkte
sich diec Tendenz zu autobiographischen
Erinnerungen. Luigi Rognoni entschidigt
allerdings mit seiner Einfithrung weitgehend
fiir das Fehlen eines Selbstportrits. Aus vet-
streuten Aufzeichnungen und Lavinia Maz-
zucchettis immer personlich gehaltenen
Artikeln iiber ihre mehr als fiinfzigjihrige
Titigkeit als Journalistin und Germanistin
stellt et ein Bild zusammen, das an Lebendig-
keit und Anschaulichkeit nichts zu wiinschen
iibrig laBt.

Als Tochter des Mailinder Journalisten
Augusto Mazzucchetti kam sie schon als
Kind mit dem kulturellen Leben detr lom-
bardischen Hauptstadt in Berithrung: «Un-
gefihr 1905 (das heiBit im Alter von sech-
zehn Jahren!) die erste Ubersetzung fiir den
Vetlag Sonzogno: Hundert Arten wie man
Rindfleisch (oder Eier) zubereiten kann, ein
franzosisches Biichlein mit hundert Rezep-
ten. Ich glaube das Honorar belief sich auf
so Lire — ein enormes argent de poche fiir
meine bereits recht lebhafte Eitelkeit (weille
Lederthandschuhe, die ich direkt in der
Fabrik in Via Monforte halbdutzendweise
kaufte, zu einer Lira oder zu 1,25 Lire pro
Paar). »

Es ist kein Zufall, da3 Lavinia mit ihrer
iibetlegenen Ironie, die durch einen Schuf3
Koketterie eine typisch weibliche Note
erhielt, gerade in Thomas Mann ihren Lieb-
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lingsschriftsteller fand. Diese Frau, die in
ihrem riickhaltlosen politischen und mora-
lischen Engagement zwischen den beiden
Weltkriegen ein groBartiges Beispiel kom-
promiBloser Integritit gab, brachte das
AuBergewdhnliche fertig, dariiber nicht zur
Fanatikerin zu wetden.

Keine Seite in diesem umfangreichen
Band ist bloBer Gelehrtenballast: auch dann,
wenn sich Lavinia Mazzucchetti nicht mit
ihren Zeitgenossen auseinandersetzte, mufite
zwischen ihr und einem lingst verstorbenen
Autor ein Funke iiberspringen, mulite sie
menschlichen Kontakt herstellen. Ein ober-
flichlicher Leser kann daher leicht iiber der
liebenswiirdigen, eleganten und vertrauli-
chen Gesprichsform dieser Abhandlungen
und Noten die imponierende ziinftige Lei-
stung der Germanistin tibethoren. Man spiirt
auf Schritt und Tritt, daB sich Lavinia vor
allem auch vor dem Vorwurf in acht nahm,
sie sei durch eine lebenslange Beschiftigung
mit den Deutschen zut umstindlichen Pedan-
tin geworden.

Die deutschsprachigen Schriftsteller un-
setes Jahrhunderts gehétten zu ihrem fast
tiglichen Umgang: mit Stefan Zweig, mit
Hermann Hesse, mit Thomas Mann verband
sie langjihrige Bekanntschaft und Freund-
schaft. In einem Karl Friedrich Zelter ge-
widmeten Artikel La vedova di Goethe
(Goethes Witwe) 148t Lavinia Mazzucchetti
durchblicken, wie sie Freundschaft mit
Schriftstellern verstand: «Die lange Ver-
ehrung fiir den groBten zeitgendssischen
Dichter wurde durch personlichen Umgang,
schiichterne Verehrung und gegenseitige
Herzlichkeit schlieBlich tiefe, frohe und
sanfte Intimitit der Gefithle ...» «Und
wieviel Ernst, wieviel heiterer Scharfsinn,
wieviel vertraute Solidaritit in ihrem un-
unterbrochenen Briefwechsel! »

Auch an Stellen, wo man das Urteil der
Germanistin nicht teilen wird, besticht ihre
kritische Offenheit, die sich kein Hinter-
tirchen offen hilt. Bereits 1923 stellte sie
den Italienern Carl Sternheim vor; sie
lehnte ihn ab, wie sie fast vierzig Jahre spi-
ter Giinter Grafl ablehnte: «Es ist in der



Tat nicht leicht, in der groBen und alles in
allem solidarischen Schriftstellerrepublik
viele Temperamente zu finden, die Carl
Sternheim in lirmendem Akrobatentum,
Reklamehunger, GtoBenwahn und uner-
miidlichem Lautsprechergebriill erreichen.»
Die Ablehnung Stetnheims hatte ihre Ent-
sprechung in der Ablehnung Heinrich
Manns: die beiden groBen Satiriker des
wilhelminischen Deutschland, gegen deren
politische Position Lavinia Mazzucchetti
sicher nichts einzuwenden hatte, verletzten
offensichtlich ihte an Weimar orientierte
Menschlichkeit.

Es gehort in den Umkreis von Lavinias
ungeschricben gebliebenen Erinnerungen,
daB sie in ihren letzten Lebensjahren immet
wieder auf das Mailand ihrer Kindheit und
Jugend die Sprache brachte, auf Gerolamo
Rovetta, einen Ubetlebenden der scapigliatura
milanese, der Mailinder Bohéme, auf Giu-
seppe Verdi, in dessen Gegenwart Lavinias
Mutter im Salon von Clara Maffei gesungen
hatte, und auf den Lyriket Clemente Rebora,
der nach einer Jugend im Zeichen Mazzinis
und risorgimentalen Antiklerikalismus als
Priester sein Leben beschloB. Lavinia
scheute vor keinem Argument zuriick, aber
wo sich Gespriche im Irrationalen vetloren,
rief sie sich und die Umstehenden zur Ord-
nung. Sie, die einigen ihter Freunde ein
ganzes Leben lang die Treue zu wahtren

UBER THEATER

Ich weil3 nicht, ob die Bereitschaft, Schriften
iiber das Theater zu verdffentlichen, jemals
groBer war als heute. Aus der Fiille der
Neuerscheinungen sollen hier ein paar Titel
herausgegriffen werden, als Hinweise fiir
Theaterfreunde, wenn sie sich etwa auch als
Leser mit der Welt der Bithne und der
Arbeit der Regisseure, Biihnenbildner und
Schauspieler beschiiftigen mochten. Von
den Gesamtdarstellungen, die solchetr Absicht
entgegenkommen, wird man das Atlantis-
buch des Theaters mit Auszeichnung nennen:

wuBte, war unerbittlich, wenn es sich darum
handelte, sich von ihnen zu trennen, wenn
die Voraussetzungen fur einen fruchtbaren
Kontakt nicht mehr vorhanden waren. So
beschlieBt sie ihren Artikel iiber Rebora mit
der Feststellung: « Von gemeinsamen Freun-
den erhielt ich immer ausfiihtliche Nachricht
iilber sein neues Leben. In einem Jahr
unterm Krieg machte ich mich auch auf
den Weg, um eine seiner Predigten zu horen,
nicht aus Neugier, sondern in dankbarer
Erinnerung an unsere Freundschaft wih-
rend des Ersten Weltkriegs. Ich hatte den
Eindruck — aber vielleicht war es meine
Schwerhdrigkeit —, nichts anderes zu horen
als den Ton seiner verschwommenen Vor-
trige im Zeichen Tagores oder Mazzinis
und ich verzichtete auf jede personliche
Begegnung. »

Man weil nicht, was man an dieset Chro-
nistin eines halben Jahrhunderts deutsch-
italienischer Begegnung mehr bewundern
soll: ihre Anwesenheit, wenn es darum
ging, Kontakte zu schaffen, zu férdern und
zu ermuntern, oder ihre Abwesenheit, wenn
sie sich durch unzeitiges Dazwischentreten
etwas vergeben hitte.

Johannes Hisle

1Lavinia Mazzucchetti: Cronache e saggi.
Casa editrice Il Saggiatore, Mailand 1966.

ein Buch, das enzyklopidische Ziele ver-
folgt, ein Band von iiber tausend Seiten im
GrofBformat, reich illustriert und von gegen
vierzig Autoren verfaBt!. Der Plan, die
Koordination und die Verwirklichung des
gewaltigen Unternehmens sind das Ver-
dienst des Verlagschefs Martin Hiirlimann,
der vor kurzem die Leitung seines Hauses
jungeren Hinden anvertraut hat. Als Heraus-
geber und Mitautor hat er dieses grofe
Buch iiber das Theater liebevoll und mit
gewissenhafter Sorge um das Detail betreut.
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Sein Ziel war die solide, sachliche Informa-
tion. «Die historisch sichtende Betrachtungs-
weise wiegt deshalb vor gegeniiber den leb-
haften Gespriachen unserer Zeit um das
Heutigste, um den Vorsprung iiber das
Heutigste hinaus», lesen wir im Vorwort.
Die Verschiedenartigkeit det Themen und
mehr noch die Individualititen der Mit-
arbeiter bewirken indessen, daf3 diese Grund-
linie reizvoll umrankt und manchmal ein
wenig auch geknickt wird. Theatetleiter,
Dramaturgen, Professoren, Kritiker, Sozio-
logen und Literaturwissenschafter trugen
ihr Teil bei und waren oft schwer auf diese
Linie zu bringen. Aber Martin Hiitlimann
hat das Kunststiick fertiggebracht, sich mit
seinem Wissen, seiner Erfahrung und seiner
Beharrlichkeit die Ziigel nicht entgleiten zu
lassen.

Das Buch umfalt drei Teile, einen
theaterkundlichen, einen theatergeschicht-
lichen und einen lexikalischen. Im etsten
konnen wit uns iiber alle Haupt- und Teil-
gebiete des Theaterwesens umfassend orien-
tieren, von der Administration bis zut Aus-
bildung der Schauspieler, vom Theaterbau
und der Biihnentechnik bis zur Soziologie
des Theaters und von der Regie bis zur
Theaterkritik.

Im zweiten Teil folgen sich Datstellun-
gen der Theatergeschichte, vom Altertum
durch alle nationalen Entwicklungen bis
zum japanischen und chinesischen und bis
zum Puppentheater. Es fillt schwer, einzelne
Kapitel besonders herauszugreifen; aber
wenn ich es tun miiite, méchte ich vor
allem Siegfried Melchingers Versuch einer
Grundlegung aus dem ersten und Elisabeth
Brock-Sulzers Aufsatz tiber das franzosische
Theater aus dem zweitenn Teil erwihnen.
Der lexikalische Anhang gibt iiber alle
Namen und Begriffe Auskunft, die im voran-
gehenden Textteil vortkommen. Ein beson-
deres Lob verdient die teiche, zum Teil
farbige Bebilderung des gewichtigen Bandes.

Ebenfalls zu den Gesamtdarstellungen
ist das Buch Theater des Barock zu zihlen,
das Margarete Banr-Heinhold vetfallt und zu
dem Helga Schmidi-Glafner die photographi-
schen Aufnahmen beigesteuert hat?. Dem
Thema gemiB ist das, was ich gerne die
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Inszenierung des prachtvollen Bandes nen-
nen mochte: schon Einband und Umschlag
atmen den Geist barocker Instrumentierung
und festlichen Arrangements. Und was in
der Folge in Text und Bild geboten wird,
verbindet sachliche Information mit glanz-
voller Prisentation. Uber hofisches Leben,
iiber Publikum, Wanderbithne und Schau-
plitze, tiber Schauspieler und Commedia
dell’Arte, den Spielplan der Oper und des
Schauspiels, iiber Biithne und Architektur
des Barockzeitalters werden wir umfassend
und sorgfiltig unterrichtet, wobei die Bei-
spiele und die Ausnahmen im Bilde vorge-
fiihrt werden. Instruktive Zeittafeln, Bild-
erliuterungen und ein Literaturverzeichnis,
das den Weg zu einer Vertiefung der ver-
mittelten Kenntnisse weist, erginzen den
Band aufs gliicklichste.

Die technischen Skizzen des Niccolo
Sabbatini, die — beispielshalber seien sie
hier erwihnt — aus der Schrift «Praticar di
Fabricar Scene e Machine ne’ Teatri» wieder-
gegeben sind, lassen sich vergleichen mit
den mechanischen Veranstaltungen, die
etwa Kurt Schmidt und F. W. Bogler auf
der Biihne des Bauhauses ausprobierten.

In der Reihe der « Neuen Bauhausbiicher »
ist in photomechanischer Wiedergabe Band 4
der alten Bauhausbiicher, die 1925 erschie-
nene Schrift Die Biibne im Bauhanus, von Hans
M. Winiger neu herausgegeben worden3.
Ihre Vetfasser sind Oskar Schlemmer, Laszlo
Moboly-Nagy und Farkas Molnar. Walter
Gropius hat fiir die Neuausgabe ein Nach-
wort beigesteuert. Was uns diese Schrift zu
bieten hat, ist — vier Jahrzehnte nach
ihrem ersten Erscheinen — von brennender
Aktualitit: totales Theater, der Ruf nach
Utopie im Spiel, nach Theater der Uber-
raschung. Die Biithne des Bauhauses war ein
Laboratorium fiir szenische Versuche. Oskar
Schlemmer, der das Theater als eine Kunst
des Riumlichen verstand, war von der Idee
besessen, unserer Kultur neue Symbole zu
schaffen. Sein Aufsatz « Mensch und Kunst-
figut », das Hauptkapitel des Buches, enthilt
Sitze wie die folgenden: «Die materialistisch-
praktische Zeit hat in Wahrheit den echten
Sinn fiir das Spiel und das Wunder verloren.
Der Niitzlichkeitssinn ist auf dem besten



Weg, sie zu toten.» Die Neuausgabe dieses
programmatischen Werks ist eine vet-
legerische Tat.

Verschiedene Neuerscheinungen sind als
Blick hinter die Kulissen konzipiert: sie
rechnen mit dem Interesse des Theater-
besuchers, das sich auf die Geheimnisse jen-
seits des Vorhangs richtet. Wie wird es
gemacht? Wie kommt die Vorstellung zu-
stande, die wir bewundern? Einen Blick in
die Werkstatt des Theaters nennt Gert Rich-
ter sein Buch Bibne frei — Vorbang auf*!
Es orientiert iiber den Beruf des Schau-
spielers, iiber die Titigkeit des Regisseuts
und die «schweren vier Wochen », wihrend
welcher in der Regel eine neue Premiére
vorbereitet wird ; es gibt AufschluB3 iiber die
technischen Einrichtungen der Biihne und
iiber die Kniffe der Biihnenbildner; es zeich-
net ein Portrit des Intendanten und des
Dramaturgen und enthilt selbst einen klei-
nen statistischen Anhang. Zahlreiche Bilder
erginzen den Text, der viel Information
enthilt und ein Bild des Theateralltags ver-
mittelt. Leider nicht ganz ohne eine etwas
krampfhafte Burschikositit, den Jargon
munter einsetzend und ein wenig eben damit
auf Effekte aus, die hier fehl am Platze sind.

Eben dieser Jargon ist es, unter anderem,
den auch Gabriele Wobmann in ihrem Buch
Theater von innen mit Staunen, ja mit spiit-
barem Befremden zur Kenntnis nimmt5,
Aber sie akzeptiert die sondetbare Aus-
drucksweise der Theaterleute ebenso wie
andere merkwiirdige Beobachtungen, wih-
rend sie den Proben zu einer Urauffiihrung
folgt. Thr Protokoll einer Inszenierung
stiitzt sich auf Erfahrungen im Landes-
theater Darmstadt, wo Intendant Gerhard
F. Hering Romain Weingartens Stiick «Der
Sommer» inszenierte. An der Feier zum
fiinfzigsten Geburtstag von Karl Krolow
wurde der Plan konzipiert, daB die Schrift-
stellerin an allen Besprechungen und Proben
teilnehmen sollte. Was darauf entstand,
zeugt nicht nur von ihrer Kunst, Menschen
zu beschreiben und Votginge festzuhalten,
sondern vor allem fiir ihre kritische Auf-
merksamkeit. Sie schreibt als eine Unbe-
teiligte, sie wundert sich iiber die unermiid-
lichen Wiederholungen und Korrekturen,

die den Regisseur lange Zeit nicht iiber die
ersten Szenen hinausgelangen lassen. Sie
beschreibt die Arbeit der Schauspieler und
unterldBt nicht, ihre kollegiale Rivalitit und
ihre Zwischenbemerkungen getreulich fest-
zuhalten. Es ist auf diese Weise natiirlich
nicht ein Buch entstanden, an dessen Hand
man sich leicht iiber das Zustandekommen
einer Inszenierung informieren konnte. Aber
ein Stiick Wirklichkeit, Theateralltag niich-
tern und lebendig zugleich geschildert,
blickt uns aus diesem Buch entgegen. Fiir
Leute vom Fach diirfte es fast noch interes-
santer sein als fiir Laien.

Ein Unternehmen anderer Art, aber mit
dhnlicher Zielsetzung, ist der Band Theater
bei Tageslicht®. Sachverstindige Autoren
steuerten je ein Kapitel bei: Uber den Inten-
danten schrieb der Kultursenator der Stadt
Hamburg, iiber den Regisseur Gerhard F.
Hering, iiber den Dramaturgen Gilinter
Skopnik, iiber den Bithnenbildner Teo Otto,
iiber das Schauspiel Hans Schalla, iiber die
Oper Herbert Graf, iiber das Ballett Peter
van Dyk, iiber Operette und Musical Peter
Zadek, iiber den Kritiker Hilde Spiel und
iiber das Publikum Heinz Beckmann. Es ist
nicht méglich, auf jede dieser Arbeiten ein-
zutreten; dem Kritiker wird man verzeihen,
wenn et sich vor allem auf das Kapitel stiirzt,
das ihn selber betrifft. Ein Glanzstiick, wie
er feststellen muB}, ein Essay voller Geist
und Witz, der es verdienen wiirde, im vollen
Wortlaut zitiert zu wetrden. Hilde Spiel be-
ginnt bescheiden: «Den Beruf des Kritikers
zu verteidigen, fillt schwer. Selbst das
Idealbild dessen, der sich zum Kunstrichter
aufwirft, bleibt weit hinter dem Inbegriff
des schopferischen Menschen zuriick. Der
analytische Verstand wird nun einmal niedri-
ger eingeschitzt als die Kraft zur erleuch-
tenden Synthese. Wer ein Werk hervorzu-
bringen vermag, und sei es noch so einfalls-
arm, blaB und epigonal, diinkt sich dem
wertenden Geist auf jeden Fall iiberlegen. »
Dies wird durch beriihmte Apostrophierun-
gen belegt, etwa durch den Ausspruch von
Sir Henry Motton, Kritiker glichen den
Kleiderputzern vornehmer Herren. Hilde
Spiel unternimmt es in der Folge, eine
Galerie abzulehnender Kritikertypen zu
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zeichnen, den Ungebildeten und den mit
seiner Bildung sich Putzenden zum Beispiel,
den Geschwitzigen und den Voreingenom-
menen, den Witzbold und den Norgler aus
Prinzip, aber auch den Dauerenthusiasten
und gewohnheitsmiBigen Panegyriker, den
Freundschaft mit dem Direktor oder ein-
fach Mangel an Utrteilskraft daran hindern,
seine Verantwortung wahrzunehmen. Auf
dem Umweg iiber diese betriiblichen Et-
scheinungen der alltiglichen Wirklichkeit
gelangt die Vetfasserin zum SchluB3, der
Beelzebub des Theaters, eben der Kritiker,
beweise tagtiglich dennoch seine Unent-
behrlichkeit; wenn er abgeschafft witd —
wie zur Zeit des Hitlerregimes —, so etlah-
men die Kinste. In der Folge schildert
Hilde Spiel die erzieherische und geschmacks-
bildende Wirkung der Kritik, zieht Beispiele
bei und gibt zu bedenken, daB man die
negative Kritik noch am ehesten produktiv
nennen koénne. Ein Lob sei niemals konstruk-
tiv, sondern immer konservativ, da es der
beurteilten Leistung ihren Anspruch auf
unverinderbare Giiltigkeit bestitige. Ein
abschitziges Urteil dagegen witke auf-
bauend, weil es die Moglichkeit der Ver-
besserung unterstelle. Auf eine Formel ge-
bracht: Kritik ist das notwendige Neinsagen
als Positivum,

Wenn wir bei diesem Beitrag linger ver-
weilten, so gewiBl nicht darum, weil die
andern etwa weniger aufschlulreich, weni-
ger lesbar wiren. Sie zeigen das Theater bei
Tageslicht, aus der Sicht engagierter Fach-
leute.

In diese Gruppe der Neuerscheinungen
iiber das Theater gehort auch die Schrift
Ernst Schriders iiber Die Arbeit des Schan-
spielers™. Sie vereinigt Reden und Aufzeich-
nungen, bei verschiedenen Gelegenheiten
entstanden, gibt Einblick in den kiinstleri-
schen ProzeB, in dem sich der Schauspieler
eine Rolle erarbeitet, und wendet sich vor
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allem auch an die angehenden Kollegen,
um ihnen weiterzugeben, was von der
Kunst lernbar ist. Das Buch ist nicht unbe-
dingt anwendbar, es ist subjektiv und vor
allem auf die starke Personlichkeit dessen
bezogen, det es geschrieben hat. Es berichtet
von seinen personlichen Erfahrungen in
einem Beruf, der nicht ausschlieBlich eine
kiinstlerische Aufgabe im engeren Sinne
stellt, sondetn «eine menschliche im allge-
meinsten und tiefsten: es ist die Aufgabe
sich selbst gegeniiber, eine Ubung, sich
selbst anzunehmen. Und der passionierte
Zuschauer ist ein Bruder des Schauspielers,
nur graduelle Unterschiede gibt es da. Der
eine ist aktiv, der andere passiv. Auch der
Zuschauer sucht immer neu die Verwand-
lung, durch die er hindurch muf}, um zu
sich selbst zu kommen ».
Anton Kréttli

1Das Atlantisbuch des Theaters. Heraus-
gegeben von Martin Hiirlimann. Atlantis
Verlag, Ziirich 1966. 2Margarete Baur-
Heinhold: Theater des Barock. Festliches
Biihnenspiel im 17. und 18. Jahrhundert.
Vetlag Georg D. W. Callwey, Miinchen
1966. 3Schlemmer/Moholy-Nagy/Molnar:
Die Biihne im Bauhaus. Herausgegeben von
Hans M. Wingler. Verlag Florian Kupfer-
berg, Mainz und Berlin 1965. *Gert Richter:
Bithne frei — Vorhang aufl Blick in die
Werkstatt des Theaters. C. Bertelsmann
Verlag, Giitersloh 1966. 5Gabriele Woh-
mann: Theater von innen. Protokoll einer
Inszenierung. Walter-Verlag, Olten 1966.
8 Theater bei Tageslicht. Mit Beitrigen von
Heinz Beckmann, Hans Hatder Biermann-
Ratjen, Peter van Dyk, Herbert Graf, Get-
hard F. Hering, Teo Otto, Hans Schalla,
Giinter Skopnik, Hilde Spiel und Peter
Zadek. Vetlag Jakob Hegner, Koln 1966.
7Ernst Schroder: Die Arbeit des Schauspie-
lets. Atlantis Verlag Ziirich 1966.
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