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BUCHER

VOLKSMARCHEN UND VOLKSSAGE

Es ist nicht selbstverstindlich, daB3 eine
Sammlung wissenschaftlicher Aufsitze wie
die vorliegende nach wenigen Jahren wieder
aufgelegt werden muf3. Dies zeugt nicht nur
fir den Rang von Max Liithis Fotschung
iber Volksmirchen und Volkssage?!, son-
dern ebenso fiir sein Vermogen, einen wohl
nicht nur fachwissenschaftlichen Kreis von
Lesern ohne jedes falsche Entgegenkommen
anzusprechen und zu fesseln. Als er 1947
sein schlankes Buch tiber das europiische
Volksmirchen publizierte, trat er damit, auf
einen Schlag, in die vorderste Front der
internationalen Forschung zu Mirchen und
Volksliteratur. Und daB dies kein Zufall
war, zeigte 1957 ein zweiter iiberraschender
Coup, auf einem ganz anderen Feld: Liithis
Buch iiber Shakespeares Dramen wurde
sofort ein Standardwerk der Shakespeare-
literatur, wieder weit iiber die Fachforschung
hinaus.

Man kann die Qualitit und die Wirkung
dieser Biicher leicht erkennen: sie beruhen
auf einer scheinbar einfachen Fihigkeit, die
Dinge ruhig mit unverstelltem Blick zu
betrachten, weder irgend einer Simplifika-
tion zu verfallen noch der Kurzsichtigkeit
der Detailforschung, und vor allem — was

dasselbe ist — auf dem Vermdgen, das -

Wesen seiner Gegenstinde unpritentits,
ebenso ungezwungen wie genau und red-
lich zu umschreiben. Das Klima dieser un-
gezwungenen Sachlichkeit macht die Lek-
tiire zum Vergniigen, man fithlt sich bei der
Sache und erhilt echte Einsicht. Liithis
Beitrag zur Mirchenforschung bestand in
dem — post festum — so selbstverstindlich
scheinenden Unterfangen, das Volksmirchen
als kiinstlerisches Ganzes, als Dichtung und
Dichtungsgattung ernst zu nehmen und es
unbefangen in seinen wesentlichen Stilziigen
zu beschreiben. Demgegeniiber muBten die
bisherigen Bemithungen um eine Wesens-
bestimmung des Mirchens — als Erzihlung
vom Wunderbaren, als Ausdruck des

Wunschdenkens, der Traumwelt, der ma-
gisch-primitiven Schicht der Seele oder der
Menschheitsgeschichte — zwar nicht zum
vornherein als falsch erscheinen, aber doch
als einseitig, bloB dem Motivischen zuge-
wandt, den Umstinden von Publikum und
Erzihler oder itgend einer genetischen Her-
leitung. Fern von aller romantischen Ver-
absolutierung des Mirchens wurde es damit
doch wieder ganz schlicht als Dichtung be-
griffen, im Blick auf die gesamte Literatur,
und damit versanken auch gewisse Grenzen
zwischen «Hoher» Kunst und dem, was
man gern auf Volkskunde, Soziologie oder
Psychologie abschob. Von der Volkskunde
her gesehen bedeutete Liithis Mirchenbuch
eine «literaturwissenschaftliche» Wende der
Mirchenforschung, die von strenger Volks-
kunde aus geradezu als «Usurpation» vet-
urteilt wurde, von der Literaturwissenschaft
aus war es eine neue ErschlieBung der Volks-
literatur, die man als gesunkenes Kulturgut
namens der poésie pure gern vernachldssigt
hatte,

Die Aufsitze dieses Bandes zeigen denn
auch zwei Hauptaspekte: es sind einerseits
Beitrige zum Problem der Gattungsstile
iiberhaupt, anderseits zeigen sie in ange-
wandter odet grundsitzlicher Form, wie
Volkskunde und Literaturwissenschaft zu-
sammenarbeiten kénnen. Der Titel der
Sammlung erinnert dabei an den Einsatz-
punkt von Liithis Arbeiten: seine Disser-
tation iber die Gabe in Mirchen und Sage
(Betrn 1943) hatte bahnbrechend versucht,
von der unterschiedlichen Verwendung
eines gemeinsamen Motivtypus aus eine
Wesensscheidung det beiden Gattungen vor-
zunehmen. Diese Gedanken sind in einer
Reihe der vorliegenden Aufsitze meisterhaft
zusammengefalit und fortgefiihrt. Die bei-
den in manchem verwandten volkstiimlichen
Erzihlformen werden tberaus klar und er-
hellend in ihtem Unterschied deutlich: etwa
in dem Verhiltnis von «Fragen, Forschen,
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Erschauern» (Sage) zu der Antwort in der
befreienden «Schau eines im wesentlichen
heilen Ganzen» (Mirchen). In der einfache-
ren Form der Sage wird, unter der Etfahrung
der Zeit und der UngewiBheit des Menschen-
lebens, ein Jenseitiges unheimlich oder faszi-
nierend erlebt. Das Mirchen, an sich reicher,
liebt das lichte, scharf umrissene Bild, hat
einen figuralen Charakter, ist flichenhaft
und verfiigt durch die durchgehende Isolie-
rung seiner Einzelelemente zugleich iiber
die Fahigkeit zu universaler Beziehung.

Wie alle Gattungslehre wird eine solche
Strukturbeschreibung erst sprechend und
fruchtbar in der Betrachtung der verschie-
denen Abwandlungen — je nach nationaler,
sozialer oder epochaler Akzentuierung —
oder auch im Vergleich verschiedener Misch-
formen. Dies zeigen die verbliiffend ergiebige
Monographie iiber «Rapunzel» und beson-
ders natiirlich die beiden Aufsitze, in denen
Liithi kithn den Bogen zwischen seinen
beiden Arbeitsbereichen schligt: «Shake-
speare und das Mirchen» und, ein ausge-
fihrtes Beispiel dazu, «Hamlet in der
Gascogne». Da weht, vom Héchsten zum
Niedersten und in weiten Riumen, weltlite-
rarische Luft, und man sieht VolksmiBiges
und Kunstdichtung, beides als lebendige
Dichtung, in Austausch und Widerspiel. Ein
Kabinettstiick und ein wichtiger Beitrag zur
Germanistik ist der Aufsatz iiber Ringerzih-
lungen; er untersucht anhand eines Gedichts
aus Spees Trutznachtigall, auch quellen-
miBig entdeckerisch, die Wandlungen und
den Sinn eines reizvollen Gedicht- und
Erzihltypus der Volksliteratur wie der ilte-
ren Hochliteratur: die sich zum Ring schlie-
Bende Kette.

Bei aller Variation aber bewihrt sich
immer wieder die Idee eines typischen Gat-
tungsstils, der bei Liithi nicht nur eine Ab-
straktion ist (und ibrigens selbst als solche
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ein niitzliches Mal3 sein konnte), vielmehr
eine reale, sich selbst gleichsam bereinigende
und wiedetherstellende Struktur, die sich
bei einer konkreten Erzihlung im Lauf der
Entwicklung und Variation als eine «Ziel-
form» herauspendeln kann. Es ist das Pro-
blem aller Gattungstypologie, wie man vom
Typus aus dennoch zu einer geschichtlichen
Entstehung und Entfaltung kommen kann.
Ganz besonders natiirlich beim Mirchen.
Denn dessen Utspriinge liegen offenbar weit
zuriick, man weil nichts iiber sie, und in den
Hinden haben wir bestenfalls Motive, die
aber — eben nach Liithi — noch nicht an
sich eine Gattung bestimmen lassen. In
diesen Fragen der Historie oder gar Pri-
historie hilt sich Liithi zuriick. Hier liegen
wohl noch besonders viele offene Fragen,
besonders wenn man mit ihm das Mirchen
als eine geldste, freie, ja innerlich spite
Form betrachtet.

Die beiden abschliefenden Abhandlun-
gen gelten der zusammenfassenden und ins
allgemeine erweiternden Darstellung der
eigenen Position im Rahmen jenes Gegen-
iibers von Volkskunde, beziehungsweise
Volksliteraturkunde, und Literaturwissen-
schaft. Mit reichen Belegen und schoner
Offenheit sondert und relativiert Liithi die
verschiedenen Wissenschaften und Metho-
den, die voneinander lernen konnen und
miissen, weil sie der Erkenntnis desselben
Menschenwesens dienen. Dem Leser bleibt
nur der Wunsch, der angekiindigte zweite
Band von Aufsitzen Max Lithis moge bald
in seinen Hinden sein.

Max Webrli

1Max Liithi, Volksmirchen und Volks-
sage. Zwei Grundformen erzihlender Dich-
tung. Zweite, durchgesehene Auflage.
Francke-Verlag, Bern und Miinchen 1966.



«SHAKESPEARES DRAMEN»

Zur Neuanflage von Max Liithis Buch

Das Werk braucht wohl kaum meht im
eigentlichen Sinn vorgestellt zu werden. In
den zehn Jahren, die seit seinem erstmaligen
Erscheinen verstrichen sind, ist es sowohl
bei Fachleuten wie bei Liebhabern, beim
Theater wie bei dessen Kritikern zu einem
festen Begriff geworden, und es diirften nicht
wenige sein, fiir die sich «der Liithi» immer
wieder als unentbehrlich erweist. Daran
haben offensichtlich auch die diversen Neu-
erscheinungen des Shakespeare- Jahres nichts
geiandert; weder erweitert noch erginzt,
liegt das Buch in neuer Auflage vor und
beweist, welchem Bediirfnis es noch immer
entspricht.

Der Erfolg wire ohne weitetes ver-
stindlich, wenn es sich um das handelte,
was man «Leitfaden» nennt, eine handliche
Schrift fiir Anfinger, die in fliissigen Kapi-
teln alles vermittelt, was man so etwa wissen
mulB. Aber gerade das ist Liithis Werk nicht,
obwohl sein reicher Anhang alle Fakten und
Daten bietet, die im Zusammenhang mit
Shakespeare wichtig sind. Lithi stellt An-
spriiche; seine Interpretationen sind nicht
einfach Wege zu jenen praktikablen Fot-
meln, mit denen der Dichter oft genug ver-
filscht worden ist. Er hat gelegentlich sogar
Mihe, die vielen Gesichtspunkte, die sein
behutsames Vorgehen aufdeckt, in den
knappen Abschnitten unterzubringen. Auf
jeder Seite vollzieht sich die Auseinander-
setzung eines leidenschaftlich Betroffenen
mit dem Mikrokosmos dieser Dramen, wird
die Miihe eines Mannes sichtbar, der sich
Klarheit verschaffen will iiber seine eigene
Erfahrung mit dem Dichter und der, indem
er dies tut, an dessen Werk giiltige Struk-
turen aufweist. Es ist dieses sehr personliche
Element, welches die Arbeit Liithis im ge-
heimen charakterisiert. Dazu aber kommt
eine souverine Sicherheit im wissenschaft-
lichen Vorgehen, eine genau iiberlegte und
zielbewufBit durchgehaltene Methode, ohne
die das Unternehmen notwendigerweise
scheitern miiBte. Es gelingt ihm, den gewal-

tigen Stoff in geistvoller Weise zu organi-
sieren, eine Topographie zu entwerfen, in
der sich jeder miihelos zurechtfindet, ob er
nun AufschluB sucht iiber ein einzelnes
Werk, iiber eine Dramengruppe oder uber
eine bestimmte Thematik.

Schritt fiir Schritt leuchtet Liithi den
michtigen Zodiakus der Tragodien, Komo-
dien, Historien ab. Und jedes Stiick wird
interpretiert, als selbstindiges Gebilde ge-
sechen und gedeutet. Selbst Dinge wie
«Pericles» und «Cymbeline», die allzu
hiufig im Voriibergehen abgetan und als
minderwertig bezeichnet werden, finden
eine liebevolle, um Gerechtigkeit bemiihte
Untersuchung. Es ist auch hier die ganz
personliche Passioniertheit des Verfassers,
welche diese Unvoreingenommenheit mog-
lich macht.

Trotzdem versucht Liithi in keiner
Weise, das Ziel im wissenschaftlichen Allein-
gang zu erreichen. Er ist mit der neueren
Forschung vertraut, sie hat seinen Blick
geschirft und gelenkt; aber er hat ihr auch
seinerseits einiges voraus, indem er von
seiner Titigkeit als Mirchenforscher her
imstande ist, Zusammenhinge aufzuweisen,
die bisher kaum beachtet worden sind. Es
ist lingst bekannt, in welchem MaBe Shake-
speare neben den Errungenschaften des eng-
lischen Humanismus paraliterarische Ele-
mente verwertet hat, wie vieles bei ihm aus
den obskuren Grundwassern naiver Tra-
ditionen senkrecht aufsteigt in die Bereiche
einmaliger kiinstlerischer Gestaltung. Fiir
diese im Detail oft schwer erkennbaren
Beziehungen bringt Liithi von Hause aus
ein hochentwickeltes Sensorium mit und
eine Kennerschaft, die sichere Urteile erlaubt.

Und noch etwas unterscheidet ihn in
bemerkenswerter Weise von vielen Shake-
speare-Forschern. Es ist die konsequente
Art, mit der er versucht, den Dichter in die
Physiognomie des europidischen Zeitalters
einzuordnen. So arbeitet er ausgiebig mit
dem Begriff des Barocks, der in der engli-
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schen Kritik kaum zur Sprache kommt,
ohne indessen Shakespeare bedingungslos
mit dieser schwer definierbaten Welt zu
identifizieren. Er hiilt sich auch hier an das
Einzelne, das typische Motiv, die spezifische
Spielart von Welterfahtrung und menschli-
lichem Selbstverstindnis.

Der «Othello »-Abschnitt diene als Bei-
spiel. Liithi pflegt jedem Kapitel ein Zitat
voranzustellen, in dem ein zentraler Aspekt
des betreffenden Werks in oft verbliiffend
klarer Weise zur Aussage kommt. Damit ist
der Interpretation eine Leitlinie gegeben;
am Ende wird der Leser den Sinn der Uber-
schrift verstehen und mit dem Stiick soweit
vertraut sein, daB er, zuversichtlich und mit
soliden Begriffen ausgestattet, die Arbeit
nach Lust und Laune selber weitetfithren
kann. So steht hier eingangs der Satz: «Ich
bin nicht, was ich bin.» Dann beginnt die
Erorterung, und zwar unmittelbar, beim
vielbedeutenden Detail. Liithi spricht von
der Metapher des Meersturms, einem Leit-
motiv des Stiicks, und zeigt, mit welcher
Genauigkeit die Bildwelt bei Shakespeate
stets in Beziehung gesetzt wird zu den zen-
tralen Figuren und Votgingen. Er erwihnt
analoge Fille in anderen Werken: ein fun-
damentales Kunstgesetz des Dichters wird
augenscheinlich. Es folgt, als Ubergang zur
Deutung des Helden, der Hinweis, dal die
Handlung nicht bloB als paradigmatische
Demonstration der Eifersucht verstanden
werden darf. Damit riumt er Vorurteile
weg, eingeschliffene Ideen, die dem Leser
und Zuschauer oft genug den Zugang zum
Wesentlichen verstellen. Eben diesem We-
sentlichen aber nihert er sich dann stufen-
weise, indem er, sorgsam paraphrasierend,
den Menschen Othello nachzeichnet, den
Kindlich-Guten mit der hifllichen AuBen-
seite, und ihm Jago gegeniiberstellt, den
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Hund mit der blanken Larve. Nun ist Jago
ein Problem, so alt wie die Shakespeare-
Forschung selbst; man ist daher auf diesen
Abschnitt besondets gespannt. Liithi weicht
der Frage nicht aus; er macht auch klar, dal3
die Griinde fiir Jagos Handeln nicht jene
sein konnen, die dieser selber, zum Teil sich
widersprechend, anfithrt. Aber viel weiter
kommt er nun allerdings nicht. Wenn er
Jago «die Ziige des absoluten Bosewichts »
zuschreibt, dann ist das keine Losung, son-
dern, von Shakespeares Weltbild aus gesehen,
eine weitere Vertiefung des Problems; und
auch der Vergleich mit Mephisto und Alba
in «Egmont» trigt nichts zur erwiinschten
Klarheit bei. Hier wire der schlichte Hin-
weis auf ein bestehendes Ritsel zweifellos
besser und fiir den Leser wertvoller gewe-
sen. Doch dieser Einwand betrifft nur einen
von den erstaunlich vielen Aspekten, die
Liithi auf knappem Raum versammelt,
wobei er immer wieder von der Einzelheit
vorstoBt zum Sinn des Ganzen und, noch-
mals erweiternd, zum Gesamtwerk, um
schliefllich bei Vers und Szene erneut anzu-
setzen. In der Untersuchung der Tier-
Metaphern schlieBt et sich der neueren For-
schung an, im nachdriicklichen Betonen
literarischer Grundmotive des Barocks geht
er iiber diese hinaus. Was man gelegentlich
noch vermiBt, ist das Erértetn der spezifisch
dichterischen Qualititen; denn gerade in
«Othello» erreicht Shakespeares Sprache
eine unerhorte poetische Gewalt. Aber viel-
leicht hat sich Liithi hiet bewuBt eine Grenze
gesetzt, im Vertrauen auf den Leser, dem er
ja ohnehin keine Arbeit abnehmen will, dem
er vielmehr bloB die Richtungen weisen und
die Zuginge freilegen mochte zu Bereichen,
die sich nur allein erobern.

DPeter von Matt



« EINE GEWISSE KOMPROMITTIERENDE SCHONHEIT »

Zu Witold Gombrowicy

Die Begegnung mit dem Werk des Witold
Gombrowicz gestaltet sich fiir den Leser,
der im Lesen seine Person einsetzt, zu einer
Beteicherung und zu einem Argernis zu-
gleich, Er wird einen temperamentvollen,
phantasiereichen und vitalen Etzihler ken-
nenlernen, einen Schriftsteller bester Klasse
—soweit sich das gestiitzt auf Ubersetzungen
aus dem Polnischen ins Deutsche, die mir
allein zuginglich sind, iiberhaupt feststellen
liBt. Aber die Provokationen, aus denen
dieses Werk lebt, gelten keineswegs nur den
Auswiichsen und Wucherungen, sondern
det Kultur schlechthin, der Tradition und
den Formen. Der Angriff erfolgt zumeist in
einem Ton, den man nur darum nicht als
Arroganz abtun kann, weil eine starke, lei-
denschaftlich beteiligte Personlichkeit hinter
ihm steht. Der sprachliche Grobianismus ist
auch so noch kaum zu erttagen, und die
Schimpfworte, die wie blindwiitige Ham-
merschlige einfallen, mehrmals wiedetholt
und zum Trommelfeuer gebiindelt, haben
zweifellos die Funktion, den Leser in Har-
nisch zu bringen. Den Kritiketn und Lite-
raten ibrigens ist der polnische Schrtift-
steller, der seit 1939 in Argentinien lebt,
ganz besonders aufsdBig. Es gibt in seinem
Werk Stellen, die keinen Zweifel dariiber
lassen, was er von ihnen denkt. Ihr Beruf ist
in seinen Augen eine sinnlose und anma-
Bende Titigkeit, die vorwiegend datin be-
steht, Einfliisse und Verwandtschaften zwi-
schen originalen geistigen Erscheinungen
nachzuweisen. Sein Stolz fiihlt sich verletzt,
wenn detgleichen mit ihm selbst und seinem
Werk versucht wird. Man muB} ihn als ein
Phinomen ganz fiir sich betrachten.

Witold Gombrowicz schreibt und publi-
ziert nicht nur Romane, Erzihlungen und
Dramen, er schreibt und publiziert auch
Tagebiicher und rdumt damit dem Selbst-
zeugnis einen wesentlichen Platz in seinem
Werk ein. In diesen Aufzeichnungen spricht
er womoglich noch offener und unfrisierter
als in den Erzihlungen. Ein Beispiel harter

Unmittelbarkeit sind seine Berliner No-
tizen' (1965), Notizen einer Reise, die ihn
von Argentinien iiber Paris nach Berlin ge-
fithrt hat. Was er darin iiber Paris schreibt,
hat Protest ausgeltst und ihm den Vorwurf
eingetragen, er kenne die Stadt gar nicht und
ergehe sich in voreiligen Verallgemeinerun-
gen. Das bestreitet er im Vorwort der deut-
schen Ausgabe: «Mein Unwille gegen
Paris ist nicht nur die Kaprice eines Tou-
risten. Er entspringt aus einer wirklichen
Notwendigkeit des Geistes. » Hier also wird
in unmiBverstindlichem Zeremoniell dem
Gegner der Fehdehandschuh hingeworfen.
Bekiampft soll werden die Stadt Paris, alles
was sie verkorpert, was fiir sie typisch ist,
zum Beispiel ihre Tradition, ihr Literatur-
wesen, der Stil ihrer Gesellschaft und ihr
Nimbus kultivierter Geistigkeit. Damit muf}
es, nach Gombrowicz, endlich einmal ein
Ende haben.

Die Kampfhaltung, provokatorisch und
absutd, ist symptomatisch. Geht es hier ge-
gen den Mythos einer Stadt und gegen ihre
Hegemonie als Zentrum des literarischen
Geschmacks, so findet sich die herausfos-
detnde Gebitde in den Tagebiichetn und
in den Erzihlungen des polnischen Autots
auch in anderem Zusammenhang. In Zrans-
atlantik® beschreibt er die Begegnung mit
einem beriihmten argentinischen Schrift-
steller anliBlich eines Empfangs. Sofort er-
scheint der von seiner Umgebung verehrte
Mann als Rivale. Gombrowicz sagt von ihm,
er sei «auBergewohnlich verfeinert » gewesen
und habe sich iiberdies fortwihrend ver-
feinert, er habe an einem schmalen Flakon
gerochen, sich den Mund mit einem Zephys-
Taschentuch gewischt und jede seiner Aufle-
rungen auf eine derart intelligente Weise
intelligent formuliert, «dall er bei Frauen
wie bei Minnern begeistertes Schnalzen her-
vorrief». Der HalB3 auf das Feine und Kulti-
vierte wird schon in diesen Einzelheiten der
Beschreibung sichtbar. Fiir Gombrowicz ist
das MaB3 voll, wenn der Geehtte nun jeden
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Ausspruch, der in der Konversation fillt,
auf Gedanken berithmter Vorginger zuriick-
fithrt: auf Sartorius, M™me de Lespinasse, Cam-
bronne. Da platzt er und mufl sich Luft
machen. Es kommt zum Skandal. Im Kampf,
im Duell, im Wettstreit mit Worten ist dieser
Schriftsteller in seinem Element, ein Hau-
degen der Feder, der sich geschworen hat,
das Kultivierte und Gebildete ausgerechnet
mit dieser Waffe zu bekimpfen.

Witold Gombrowicz wurde 1904 in
Maloszyce/Opatow geboren. In Warschau
und in Paris studierte er Philosophie. 1933
debiitierte er mit einem Band Erzihlungen,
denen 1937 eine weitere Sammlung und der
Roman Ferdydurke® folgten, der seit 1960
auch in deutscher Ubersetzung vorliegt.
Sein Thema ist Kritik an der Gesellschaft,
Kritik an Mythen und Konventionen. Im
Vorwortt zu « Pornografia» (deutscher Titel:
Verfiibrung®)  sagt Gombrowicz  iber
«Ferdydurke»: «Es ist die groteske Ge-
schichte eines Herrn, der ein Kind witd,
weil ihn die andern als solches behandeln.
«Ferdydurke»> mochte die grole Unreife der
Menschheit demaskieren. Der Mensch, so
wie ihn dieses Buch beschreibt, ist ein un-
durchsichtiges und neutrales Wesen, das sich
durch gewisses Betragen und Benehmen hin-
durch zum Ausdruck bringen muf}, und
infolgedessen wird es duBerlich — fiir die
andern — weit umrissener und priziser, als
es in seiner Intimitdt ist. Daher ein tragi-
sches MilBverhiltnis zwischen seiner heim-
lichen Unreife und der Maske, die es im
Verkehr mit andern aufsetzt. Es bleibt ihm
nichts andetes, als sich innetlich dieser
Maske anzupassen, als sei er wirklich der,
der er zu sein scheint. — Man kann also
sagen, dal der Mensch von (Ferdydurke)
durch die anderen geschaffen ist, dal3 die
Menschen sich untereinander schaffen, in-
dem sie einander Formen aufzwingen, oder
was wir «fagons d’étre) nennen. »

Den Hinweis auf Sartres Theorie vom
«regard d’autrui», mit der diese Lehre viel
gemeinsam hat, gibt Gombrowicz an dieser
Stelle selbst, nicht ohne peinlich genau fest-
zuhalten allerdings, daB sie 1937, als «Ferdy-
durke» erschien, noch nicht formuliert ge-
wesen sei. Wit haben es hier mit einem zen-
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tralen Motiv in seinem Schaffen zu tun: Dem
Bild, das die Menschen voneinander ent-
wetfen, entspricht nicht die intime Wirklich-
keit, die unbestimmter, niedriger, unab-
geklirter und keineswegs so abgeschliffen
ist, wie gesellschaftliche Umgangsformen
vermuten lassen. Auch die zweite Verwandt-
schaft zu einem bedeutenden Schriftsteller
unseter Zeit, die Gombrowicz nicht zum
vornherein ablehnt, wird hier sichtbar: die
Verwandtschaft zu Jean Genets Auflehnung
gegen die Gesellschaft, in der sich die Men-
schen so zeigen, «wie man siec gewollt hat »,
Der Mensch, wie er in «Ferdydurke» ge-
schildert wird, ist nicht authentisch er selbst,
sondern eine Deformation. Die Maske, die
ihm durch die andern aufgezwungen wird
(in dhnlicher Weise, wie bei Genet die
«WeiBen» den «Negern» ihre Maske auf-
zwingen), quilt ihn und treibt ihn schlieBlich
dazu, sich aus Abwehr «eine Art von Unter-
Kultur » zum eigenen Gebrauch zu schaffen,
«eine Domine des Plunders, der unteifen
Mythen, der uneingestandenen Leidenschaf-
ten... eine sekundire Domine der Kom-
pensation. Dort ist es, wo eine schamhafte
Poesie geboren wird, eine gewisse kompro-
mittierende Schonheit. . . ».

1937 schrieb Witold Gombrowicz das
Drama YwonneS, Darin handelt der Prinz
wider die Konvention, indem er die hiflliche
und reizlose Yvonne heiratet. Die Konven-
tion nidmlich schreibt vor, daB3 liebreizende
Midchen umworben und begehrt werden.
Der Prinz empfindet den Zwang des allge-
meinen Meinens als unertraglich. Die Braut,
die er wihlt, widerspricht jedoch der Kon-
vention nicht nur dadurch, dal sie nicht
hiibsch ist, sondern auch dadurch, dal} sie
schweigt. Sie gibt den Menschen keinerlei
Hinweise dafiir, wie sie sie sehen und was
fiir ein Bild sie sich von ihr machen kénnten.
Das verwirrt die Hofgesellschaft erst recht;
Yvonne ist ein undurchsichtiges, neutrales
Wesen ohne jede Maske der Konvention.
Wenn der Konig dem Prinzen vorhilt, es
miusse doch wenigstens der Anstand ge-
wahrt werden, indem die Braut ab und zu
ein Wort sage, erwidert dieser nur sarka-
stisch: «Anstand!»

Dariiber und iiber das, was der Kammer-



herr «die Atmosphire des gesellschaftlichen
Zusammenlebens » nennt, macht sich Gom-
browicz lustig. Firnis, Konvention und
Maske werden abgekratzt und abgerissen.
Und darunter erscheint «eine gewisse kom-
promittierende Schonheit», nidmlich der
Mensch in seiner urspriinglichen Kraft,
nackt und aller Fesseln vetfeinerter Kultur
ledig. Die Abneigung des Autors gegen
Paris beruht darauf, daB3 er in dieser Stadt
ein Gegenbild der wahten, jugendlichen und
naturhaften Schonheit sieht: «Susanna und
die Alten — voila Paris! Ich empfand (nicht
allein in dieser Stadt, nicht ich als erster)
einen tiefen Widerwillen beim Anblick gie-
riger HaBlichkeit, Eine Sinnlichkeit, die sich
nicht mehr nackt auszuleben vermochte,
hatte auf Schminke, auf Korsett umgesattelt
— auf Eleganz — auf Putz, Kleidung und
Manieren — auf Konvention und Kunst —
auf Liedchen und Witz; diese «Gesellschaft-
lichkeit», dank derer die allerverschieden-
sten Mingel, miteinander tanzend, einen
prachtvollen Ball hervorbrachten — dieser
<esprit), der mit Charme zu kneifen ge-
stattete — und diese «Frohlichkeity, diese
fiirchterliche, fleiBig durch Jahrhunderte
hindurch geziichtete, damit man trotz allem
schwelgen und genieBen kann...» Kurz,
es wird deutlich, worin sich Gombrowicz
bedringt fiihlt, eingeengt in die Bilder des
Louvre zum Beispiel und in all den Urviter-
Hausrat, aus dem die kulturelle Ambiance
besteht. Er mé&chte das alles abriumen, um
Raum zu schaffen, jenen Raum, den auf-
strebende Jugend braucht, um sich zu ent-
falten. Paris, so meint er, schitze die Jugend
gering. Er aber feiert sie, denn im jungen
Menschen lebt die Idee detr Schonheit des
Menschengeschlechts.

Aus den Tagebiichern und Selbstkom-
mentaren, die im Rahmen des Gesamtwerks
einen bedeutenden Platz einnehmen, ergibt
sich der Aufrif} einer geistigen Haltung. Wie
stellt sich, was wir hier zur Charakterisierung
des Autors gesagt haben, im Kunstwerk
dar? Ich wihle den Roman «Pornografia»,
der unter dem Titel Verfiibrung® 1963 auch
in deutscher Sprache erschienen ist. Ein
seltsames, ein fesselndes Buch, voller Phan-
tasie, Verschlagenheit, abartiger Bosheit und

naiver Kraft. Die Geschichte spielt auf einem
polnischen Landsitz in det Gegend von
Sandomir nach der Besetzung des Landes
durch die Deutschen. Neben dem Haus-
herrn, seiner Frau und dem Tochterchen
Henia leben auf dem Gut als Giste der Er-
zihler Witold und sein Freund Friedrich.
Weitere Giste kommen hinzu, nimlich
Waclaw, der Briutigam Henias, und Sie-
mian, ein verwegener Offizier der Armia
Krajowa, der Widerstandsarmee, der plotz-
lich Angst bekommen hat und sich aus allem
zuriickziehen méchte. Gombrowicz, der als
Erzihler Witold selbst auftritt, berichtet
iiber eine Serie von Bluttaten. Waclaws
Mutter, die man auf dem Nachbargute be-
sucht, wird etstochen. Siemian, der fiir die
Armia Krajowa ein Sicherheitsrisiko dar-
stellt, wird durch Waclaw in hsherem Auf-
trag ermotdet, und Waclaw selbst wiederum
fillt dem Messer eines sechzehnjihrigen
Burschen zum Opfet, dem Henia, die Braut,
Handlangerdienste leistet.

Wie es zu diesen Bluttaten kommt, ist der
Inhalt des Buches. Die handelnden Personen
finden sich eingeschlossen in Haus und
Park. «Das schlimmste ist,» sagt der Haus-
hert Hippolyt, «daBl man nirgends hinfliehen
kann.» Aber fiir Witold und sein alter ego,
den verschlagenen Intellektuellen Friedrich,
sind dutch die Eingeschlossenheit ideale
Bedingungen fiir Experimente gegeben. Wir
haben es mit einer kleinen Gesellschaft zu
tun, mit einer Familie und ihren Freunden
und Bekannten. Die Erzihlung hat es darauf
angelegt, den Glanz dieses gesellschaftlichen
Idylls zu zetstéren und aufzudecken, was
darunter ist. Ein Netz von Beziehungen,
familifiren und freundschaftlichen zunichst,
erotisch bedingten und durch das grausame
Gesetz des Krieges erzwungenen, zieht sich
um die Beteiligten zusammen. Das Werk-
zeug aber in den Hinden Friedrichs, das
ausfithrt, was das Idyll zerstort und die
«Unter-Kultur» hervortreten liBt, ist der
sechzehnjihrige Jungling Karol. Mit ihm
arrangiert Friedrich jene Szenen, die Waclaws
Eifersucht wecken. Der hiibsche, abweisende
und widerborstige Bengel eignet sich her-
vorragend fiir Friedrichs Experimente mit
der Gesellschaft. Er steht auBerhalb, er hat
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die sieghafte, herrliche Unbekiimmertheit
der Jugend. Wenn et zum erstenmal am
Sonntag nach der Messe ins Blickfeld des
Erzihlers tritt, gerit Witold in heftige Er-
regung. Nacken und Wange des Jungen
fesseln ihn, so daf3 er nicht davon loskommt:
«Ein gewohnlicher sechzehnjihtiger Nacken
mit kurzgeschorenem Haar und eine ge-
wohnliche Haut (des Jungen), ein wenig ge-
striubt, und (ein junger) Kopfansatz —
etwas ganz Gewohnliches — also woher das
Zittern in mir?» Was auf dem Landsitz bei
Sandomir geschieht, ist nicht in erster Linie
eine Mordgeschichte. Es ist die Darstellung
menschlicher Beziehungen im Zeichen trieb-
hafter und anderer Wiinsche, die unter der
Schwelle gesellschaftlicher Sitte michtig
sind. Gombrowicz 146t das Kraftfeld spiirbar
werden, das die Figuren umschlieBt, die
elektrische Spannung zwischen den Ein-
geschlossenen, die nicht von ihren Masken,
sondern von ihren Koérpern ausgeht. Wenn
Friedrich es in heimlicher Komplizenschaft
mit Witold darauf anlegt, das Paar Henia
und Karol zusammenzubtingen und Waclaw
eifersiichtig zu machen, wenn er Siemians
Angst und Waclaws Eifersucht kombiniert
und mit der entschlossenen Trigheit des
Gutsbesitzers Experimente anstellt, geht es
ihm nicht um Mord, sondern um die kom-
promittierende Schonheit, die der Konven-
tion ins Gesicht schligt. Konvention: das
ist die stiimpernde Vetliebtheit des verlobten
Paares. Schonheit: das ist, wenn Henia mit
Karol «prachtvoll » und «herrlich» ist. Un-
ter det Oberfliche walten die unreifen My-
then und die uneingestandenen Leiden-
schaften. Mit Karols Hilfe bringt sie Fried-
rich ans Licht. Die Regiekiinste des vet-
schlagenen Gastes haben ein anderes Ziel
des Menschen im Auge als die harmlosen
Mitglieder der Gesellschaft, «ein heimli-
cheres zweifellos, ein in gewisser Art ille-
gales: sein Bediitfnis nach Nicht-Vollende-
tem,... nach Unvollkommenem... nach
Niederer-Sein. . . nach Jugend ».

*

Dieses Buch ist, wic das gesamte Werk des
Witold Gombrowicz, fiir den Leser, der
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beim Lesen seine Person einsetzt, eine Be-
reicherung und ein Argernis. Er blickt in
Abgriinde der menschlichen Natur, er er-
kennt in einer Art von beklommener Be-
wundetung, wie vetfihrbar wit sind und wie
sehr sich die Menschen immer wiedetr so
zeigen, «wie man sie gewollt hat ». Phantasie
und Leidenschaft sind in diesem Wetk kom-
biniert mit Berechnung und raffinierter
Regie. Haben wir es mit einer Art von
Sturm und Drang des zwanzigsten Jahr-
hunderts zu tun, einer Kriegserklirung an
das Alte im Namen des Originalgenies der
Jugend? Mit Parolen, denke ich, sollten wir
duBerst vorsichtig sein, nach allem, was
Parolen schon angerichtet haben. Die Welt
zu entrimpeln, ist eine Aufgabe, der sich
keine Generation ganz entziehen kann; aber
ob gerade heute noch eine gesteigerte Not-
wendigkeit dazu bestehe, ist eine Frage, die
von der Literaturkritik allein nicht zu ent-
scheiden ist. Ich hege Zweifel. Wenn es um
den Menschen geht, nicht um seine konven-
tionelle Maske oder seine gesellschaftliche
Verlogenheit, werden wir zwar die Augen
nicht verschlieBen vor dem, was wir sind;
aber wit werden diese durch Illusionen und
Fiktionen nicht mehr verfilschte Wirklich-
keit auch nicht dem gleichsetzen, was wir
sein sollen, schon gar nicht, wenn es eine
Wirklichkeit der Unreife und des Niederer-
Seins ist.

Anton Kréttli

Die in diesem Aufsatz zitierten Werke
von Witold Gombrowicz sind in folgenden
deutschen Ausgaben erschienen: !«Berliner
Notizen », iibersetzt von Walter Tiel, Verlag
Giinter Neske, Pfullingen 1965. 2«Trans-
atlantik », Roman, ibersetzt von Walter Tiel,
Verlag Giinter Neske, Pfullingen 1964.
3 «Ferdydurke », Roman, iibersetzt von Wal-
ter Tiel, Verlag Giuinter Neske, Pfullingen
1960. *«Verfuhrung », Roman, iibetsetzt von
Walter Tiel, Verlag Giinter Neske, Pfullin-
gen 1963, 5 «Yvonne », Drama, iibersetzt von
Heinrich Kunstmann, in: «Yvonne» —
«Die Trauung», zwei Schauspiele, in der
Reihe «doppelpunkt » des S. Fischer-Verlags,
Frankfurt am Main 1964.



GERHART HAUPTMANNS AUTOBIOGRAPHISCHE SCHRIFTEN

Gerhart Hauptmanns Werk ist den literari-
schen Navigatoren unseter Tage kein Leit-
stern. Dal} sich sein Theatergenie auf den
Bithnen behauptet, hat andere Griinde,
groBe Rollen zum Beispiel und biihnen-
gerechte Situationen. Seine Dichtungen und
Romane liegen weit ab von den Brenn-
punkten der Diskussion. Vielleicht, daB
diese Distanz noch vergtéBert wird durch
biographische Gegebenheiten, Die Olym-
pierpose, in der Hauptmann der Welt er-
schien, macht sein Wetk dem skeptischen
Geschlecht det Nachkriegszeit nur noch
fremder. Der Mann, der einst das volle
Gliick des Ruhms genoB, der zelebrierte Re-
prisentant der Nation, besteht nicht gut vor
dem Tribunal einet Literatur, deren Parolen
Widerspruch und Zersetzung sind. Gerhart
Hauptmann geriet, nicht unverschuldet, in
ein schiefes Licht, und das ist es, was die
objektive Wiirdigung seines Gesamtwerks
heute erschwert., Die Zentenarausgabe wird
vielleicht den befreienden AnstoB zu neuer
Uberpriifung geben,

Eines indessen 148t sich sagen: Der Band,
der Hauptmanns autobiographische Be-
kenntnisse und Tagebiicher vereinigt, ist
dazu geeignet, die Diskussion erneut anzu-
regen, schon aus dem gewichtigen Grunde,
weil er neben bereits Bekanntem zwei be-
deutende Manusktipte aus dem NachlaB ans
Licht bringt!. Zu Lebzeiten Hauptmanns er-
schienen das «Buch det Leidenschaft»
(1929) und «Das Abenteuet meiner Jugend »
(1937), umfangreiche Zeugnisse det Selbst-
schau, das eine die Liebes- und Ehewirren
des eben berithmt gewordenen Dramatikers
darstellend, das zweite eine Geschichte der
frithen Jahre bis zum Durchbruch des dra-
matischen Erstlings. Dazu kommen jetzt
zwei im Umfang bedeutend kleinete Schrif-
ten: «Das zweite Vierteljahrhundett», eine
Fortsetzung der Jugendgeschichte, von 1889
bis zum Ausbruch des Etsten Weltkrieges
teichend, und «Neue Leidenschafty, tage-
buchartige Aufzeichnungen aus den Jahren
1905 und 1906. Sie beziechen sich auf die
leidenschaftliche Liebe des Dichtets zu der

jungen Schauspielerin Ida Otloff, dem Utbild
der Pippa.

Als Betreicherung und Erginzung und
als handliche Zusammenfassung ist der ge-
wichtige Band mit den vier autobiographi-
schen Schriften zu begriissen.

Nicht ganz gliicklich scheint mir freilich
die Sammelbezeichnung «Die groBen Beich-
ten», die dem Band als Titel voransteht. Der
Ausdruck hat etwas Gespreiztes und ist
zudem ungenau. Auf das, was hier vorliegt,
nimlich die kiinstlerische und romanhafte
Gestaltung personlicher oder intimer Erfah-
rungen, liBt sich der Begriff der Beichte
nicht gut anwenden. Und ob das Bekenntnis,
ob die literarische Gestaltung personlicher
Erlebnisse als auslosendes Motiv bei der
Niederschrift der autobiographischen Schrif-
ten stirker war, ist schwer zu entscheiden.
Ein romanhaftes Element ist sowohl im
«Buch der Leidenschaft» wie in «Neue
Leidenschaft » unvetkennbar.

Dennoch ist nicht daran zu zweifeln, dal
hier Selbstzeugnisse votliegen, die Haupt-
mann dem Zeitgenossen niher bringen kon-
nen. Die schatfe Diagnose freilich, die Et-
kenntnis und Deutung der Zeit, wie sie zum
Beispiel Robert Musil in seinen Tagebiichern
gibt, ist hier nicht erreicht. Die Dichte und
die Prisenz des BewuBtseins, die Kafkas
Tagebiicher vor jeder unwesentlichen und
vor jeder eitlen Bemerkung bewahren, sind
hier nicht dutchwegs zu finden. Dazu
kommt, daB3 Hauptmanns Stil nicht frei ist
von einem vagen Ungefihr., Da spricht er
etwa von det «eigentlichen Entelechie der
Petrsonlichkeit», die sich fortan in literari-
schen Werken ausdtiicke, und will damit
offenbar sagen, daf3 er nach seinem groflen
Erfolg mit «Vor Sonnenaufgang» zwischen
privatemund beruflichem Leben keineGrenze
mehr kenne, «Es war eine Woge, auf der ich
schwamm», so lesen wit weiter, «Zeit und
Raum hatten sich gleichsam verdichtet, also
in eine Art Materie umgewandelt, die efwars
mit dem Feuer gemein hatte, in sich sog und
mit sich zog.» Und wenig spiter, mit ande-
ren Worten den Satz von der Entelechie
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wiedet aufnehmend: «Ich wat vom 20, Ok-
tober 1889 an kein eigentlicher Ptivatmann
meht.» Doch habe er «wmit einer Art Vet-
bissenheit» in sich und an sich gearbeitet.
Sind wir allzu empfindlich? Mit unseren
paar Beispielen mochten wir immerhin be-
legen, warum wir meinen, det wortreiche
und ungefihre Stil drohe die Kraft det
Selbstaussage zu beeintrichtigen. Ein letztes
Beispiel: «Das allgemeine GefiBsystem det
Geistigkeit ist ja unendlich kompliziert und
verzweigt sich in feinste, uniibersehbare Ka-
pillaren. Trotzdem war mir det subjektive
Weg unabirtbar und fest vorgezeichnet. »

Es geht um die Selbstverwirklichung des
jungen Dichters. Seine Ich-Geschichten, ob
sie nun den umstrittenen jungen Dramatiker
in seinem Kampf mit der Offentlichkeit oder
den Liebenden im Sturm der Leidenschaften
zeigen, versuchen Ordnung ins Chaos zu
bringen. Von besonderem Interesse, nicht
nur, weil er zum erstenmal votliegt, ist der
Bericht iiber «Das zweite Vierteljahthun-
dert». Er schildert die Ursache und den Vet-
lauf des Zerwiitfnisses mit dem Bruder Carl,
und er gibt einen guten Einblick in die Lage
des jungen Autors, dessen erstes Biihnen-
werk unter heftigen Kimpfen Beachtung und
Ertfolg erzwungen hat. Hauptmann notiert
die Verinderungen in seinem Leben und die
Verschiebungen in seinem Freundeskreis, die
beide durch den Ruhm bewirkt werden. Er
hidlt Schritt fiir Schritt fest, wie et in seine
Stellung als Vorkimpfer einet neuen Rich-
tung des Dramas hineinwichst. Was et iiber
Otto Brahm, den Leiter der Freien Biihne,
iiber den Kritiker und Schriftsteller Paul
Lindau und tiber die Prominenz des kultu-
rellen Betlin im letzten Jahtzehnt des vet-
gangenen Jahrhunderts sagt, ist iiber die bio-
graphischen Einzelheiten hinaus auch kultur-
historisch zu wiirdigen. Die vibrierende
Theaterluft der Reichshauptstadt umgibt den
Leser dieser Erinnerungen, es treten bedeu-
tende Triger des kulturellen Lebens nach-
einander hervor, sehr schon und sehr wiirdig,
in heiteter Abgekldrtheit, auch Theodor
Fontane. Hauptmann berichtet iiber sein
freundschaftliches Verhiltnis zu ihm und
schildert ein Abendessen im gastlichen Hause
des Dichters.
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Im ganzen beschreibt er seine Situation
positiv: der Vergleich mit der Lage Schillers,
dessen «Riuber» eben uraufgefiihrt worden
waren und der nun in engster Verbindung
mit dem Theater seine nichsten Schritte wa-
gen konnte, dringt sich ihm auf. Hauptmann
technet zu den bestimmenden Kriften dieser
gunstigen Ausgangslage durchaus auch die
kritischen Anstiirme, denen et sich zu stellen
hatte. Er etinnert sich des Sturms von Pu-
blizitit, der ihn umbrauste und der ihm eine
Flut von Briefen, auch anonymen, ins Haus
wehte. Den Grund seiner Widerstandskraft
und die Wutzel seinet Robustheit sieht er,
in seinem weitschweifig ungenauen Stil argu-
mentierend, wie folgt: «Etstens, weil ich
irgendwie des ethischen Grundwesens in mir
sicher und zum Kampfe fiir diesen Einsatz
entschlossen wat... Und schlieBlich stand
ich ja nicht allein. »

Hier setzt eine skizzenhafte Charakteri-
sierung des Naturalismus ein, vielmehr eine
Kritik dieses Begtifls. Es sei nichts oder we-
nig damit iiber die Bewegung gesagt. Vor
allem sei der Begriff zu eng gefal3t. RuBlland,
Skandinavien und Frankreich haben an der
Bewegung teil, neben Zola und Ibsen auch
Flaubert, Jacobsen, Turgenjew, Dostojew-
ski und Tolstoi. Als bewunderten Votliufer
aber nennt Hauptmann Georg Biichner.

Im ganzen ist diese autobiographische
Rechenschaft eine willkommene Erginzung
zum Bild einer groflen Epoche der Theatet-
stadt Bertlin. Petsonlicher und, wie mir
scheint, auch von stirketer dichterischer
Intensitit ist das Buch «Neue Leidenschaft »,
das eine Krise in all ihten Steigerungen und
Abstiitzen nachzeichnet in dhnlicher Weise
wie « Das Buch der Leidenschaft ». Die Affire
mit der kaum sechzehnjihrigen Schauspiele-
rin Ida Orloff schockierte 1905 ganz Betlin.
Der Leser dieser Tagebiicher spiirt die Un-
geheuerlichkeit des Bruchs mit Formen und
Konventionen, aber er spiirt auch, mit wel-
cher unbeugsamen Wahrheitsliebe sich
Hauptmann zu seinen Gefithlen bekennt.
Nichts zu vetschleiern, sich selbst und der
Welt gegeniiber ehtlich zu sein und kein
Scheinleben zu fiihren, ist sein EntschluB3.
Er bedeutet Leiden. Durch alle Beredsam-
keit, alles Argumentieren und Risonieren



hindurch wird hiet der unvetstellte, von
Zweifeln und Leidenschaften geschiittelte
Mensch sichtbar. Es ist ein Buch, das durch
seine Schonungslosigkeit modern anmutet,
ein Dokument des unbeschonigten Lebens.
Aus AnlaB des zwanzigsten Todestages von
Gerhart Hauptmann hat die Familie dieses
Manuskript aus dem Atchiv zur Veroffent-
lichung freigegeben. Sechs Jahtzehnte lang

wutde es streng behiitet und auch nicht aus-
zugsweise zuginglich gemacht. Es zeigt
Hauptmann, wie et war, wie et dachte und
fiihlte. Es konnte zum Ansto3 werden, sein
Werk neu zu iiberpriifen.

Anton Krittli

1 Gerhart Hauptmann: «Die grofen Beich-
ten », Propyliden-Vetlag, Berlin 1966.

Man kinnte manchmal verzweifeln beim Nachdenken iiber die Rolle des Geistes auf Erden.

Thomas Mann
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