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UMSCHAU

SCHWEIZER URAUFFUHRUNGEN

Die Tatsache an und fiir sich ist etfreulich:
Schweizer Bithnen bringen in diesetr Spiel-
zeit Bithnenwerke junger, zum Teil noch
unbekannter Schweizet Autoten zur Urauf-
fiuhrung. Das Theater am Neumarkt in Ziirich
machte den Anfang mit der «elegischen
Posse» Hibenluft von Walter 170gt, das
Stadttheater Bern stellte das «dramatische
Collage» Der Eremit von Peter Zeindler zut
Diskussion. Und selbst die kleine /nnerstad:-
biibne in Aarau wartet schon in ihrer zweiten
Spielzeit mit einer Urauffithtung auf, mit
dem Schauspiel Mafnahmen gegen Tazkis von
Ednard Steiner. Fast wichtiger noch als die
Kritik selbst, die in jedem dieser Fille Vor-
ziige und Schwichen abzuwigen hatte und
— wie ich im Widerspruch zu dem debiitie-
renden Dramatiker Vogt festhalten mochte
— sich ihrer Aufgabe durchaus gewachsen
zeigte, ist die Atmosphire, in det sich die
Premieren vollzogen. Wie war das Echo?
Wie nahm man es auf, mit Versuchen kon-
frontiert zu werden? Vor mir liegt, als Bei-
spiel, eine Basler Kritik iiber die Betner
Urauffithrung: «Der groBe Abend, die Ent-
deckung — daraus ist wenig bis nichts ge-
wotden.» So beginnt die Rezension, die im
iibrigen sehr sorgfiltig iiberpriift, was denn
nun hier geboten und welche Méglichkeiten
allenfalls erschlossen wurden. Aber der
Anfang ist charakteristisch. So dhnlich ténte
es auch in Ziirich, vielleicht im ganzen noch
um eine Tonlage hoher: keine Entdeckung,
grofBBe Enttiuschung, «ein Begtibnis erster
Klasse». Kein Zweifel, hier sind allzu hoch
gesteckte Erwartungen enttiuscht worden,
hier kam fast so etwas wie das Gefiihl auf,
man sei durch iibetspannte Anspriiche zum
besten gehalten worden. Kutz, ich spreche
von der bdsen Unsitte, Urauffithrungen
junger Autoren zum vornherein als Ereig-
nisse der schweizerischen oder gar der euro-
paischen Theatergeschichte aufzuziehen.
Eben das nimlich sollte man nicht tun.
Die Theaterleitungen sollten alles daran set-
zen, daf eine Urauffithrung auf nichts sonst
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als darauf hinausliuft, einen Autor und sein
Wetk «zutr Diskussion zu stellen». Die Kri-
tik und selbstverstindlich auch das Publikum
miilten sich daran gewohnen, diese Diskus-
sion ein- oder zweimal pro Spielzeit frei-
miitig durchzufiihren. Von Entdeckung und
groBem Abend zu sprechen, ist wahrhaftig
immer noch Zeit genug, falls sich so etwas
ercignen sollte. Gerade die kleineren Bithnen
sincd berufen, hier Pionieratrbeit zu leisten,
unc. es schiene mir vollig verfehlt, es zum
Beispiel Felix Rellstab iibel zu nehmen, dal3
er Hohenluft herausgebracht hat, obgleich
ich entschieden der Meinung bin, die Chan-
cen dieses Textes, durch szenische Verwirk-
lichung Leben zu gewinnen, seien auch gar
zu gering. Was Walter Vogt gewollt hat,
148t sich immerhin ahnen, und er hat es —
weil er sich miBvetstanden glaubte — in
einet Podiums-Diskussion iibetdies etldu-
tert: et wollte «das Uniiberblickbate und
Gespenstische in den medizinischen Prozes-
sen» darstellen, er wollte ganz bewult
sprachliche Klischees verwenden, um ihre
Absurditit zu demaskieren. Besonders ori-
ginell kann man diese Absichten wohl nicht
nennen. Es kommt hinzu, daf die Handlung
im Sanatorium Guardaval ohne massive An-
lethen bei erfolgreichen Dramatikern der
Gegenwart nicht auskommt, und selbst
wenn man das alles, weil es ja schlieflich
ein Erstling und Versuch ist, einmal gelten
lassen mochte, so bleibt festzustellen, daf3
Vogts Veranstaltungen mit Elementen der
dramatischen Moderne auf der Biihne nicht
besonders talentiert wirken. Ich kdnnte mir
denken, daB Rellstabs Regie die offensicht-
lichen Schwichen des Versuchs eher unter-
strich als verdeckte., Ginge es wirklich
darum, daB3 ein angehender Dramatiker aus
seinen Fehlern lernt, so miifite man das
sogat begriillen. ..

Warum dann aber einen Autor vor det
Urauffiilhrung als die kommende Grofle
hochspielen? Warum alle diese Demonstra-
tionen der Selbstsicherheit, die dem erklis-



ten Ziel zuwiderlaufen, man wolle die
Chance eines kleinen Theaters ausniitzen
und Stiicke zur Diskussion stellen? Was wir
brauchen, das ist die etwas niichterne, der
Bescheidenheit nicht feindliche Arbeits-
atmosphire. Die mutigen Theaterleiter und
die Kritiker, die ihte Atbeit verfolgen, miis-
sen sich gemeinsam um diese Atmosphire
bemiihen, damit sie auch das Publikum et-
greift, das seinen Theaterbesuch in Fillen
wie diesem ebenfalls als eine Probe auf seine
Offenheit und seine Reaktionsfihigkeit ver-
stehen miiBte.

Es war mir bis zur Niederschrift dieser
Uberlegungen nicht moglich, die Berner
Urauffithrung des Bithnenstiicks Der Eremit
von Peter Zeindler zu besuchen. Es scheint
aber, daB hier vor allem neuartige Moglich-
keiten der Inszenierung im Mittelpunkt der
Diskussion stehen. Der junge Autor hat,
dem Utrteil der Kritik nach zu schlieBen,
mit seinem Werk AnstoB dazu gegeben, eine
neue Form des Theaters oder doch eine
«Erneuerung des schweizerischen Biithnen-
schaffens » anzustreben. Kurze Szenen, Ein-
blendungen, Montage und Schnitt, Uber-
lagerung historischer Vorginge durch op-
tische und sprachliche Assoziationen, die
unsere Gegenwart betreffen, charaktetisieren
seine dramatische Technik, die er denn auch
als «Collage» bezeichnet, Die szenische
Form, die der Regisseur Ewmil Stibr in Zu-
sammenarbeit mit dem Bihnenbildner Ary
Oechslin dafiit gefunden hat, ist als neue
Moglichkeit theatralischer Darstellung auf
Interesse gestoflen.

GewiB ist es unumginglich, daB in einem
Fall wie diesem die ganze Apparatut einer
groBen Biihne, eines Stadttheaters, in Be-
wegung gesetzt wird, Aber es wird in der
Regel doch vor allem die Aufgabe kleiner

Theater sein, den Debiitanten unter den
Autoren an die Hand zu gehen. Ein Beispiel
dieser Art bietet die Aarauer Innerstadibiibne
mit dem Schauspiel Mafnahmen gegen Tagkis
von Eduard Steiner, einem Neuling unter den
Schweizer Autoren. Ich kann auch in diesem
Fall nicht als Theaterkritiker sprechen: am
Versuch, in Aarau ein Kellertheater aufzu-
bauen, das sorgfiltig gewihlte und in Hin-
sicht auf Ensemble und Inszenierung an-
spruchsvoll gestaltete Auffithrungen erar-
beitet, bin ich beteiligt. Wir finden, wenn
ein Autor mit seinem ersten Stiick den Weg
iiber eine Biihne dieser Art wihle, so sei das
am Ende keine schlechte Idee. Zwar wird
er da nicht gerade vors Fernsehen ge-
schleppt, und die «Pressekonferenzen» ha-
ben noch den Zug zum Familiiren. Man
spricht freimiitig tiber das, was im Theater
geschieht, was gelungen ist und was mif3-
lungen. Die Atmosphire ist nicht gestort
durch hochgeschraubte Erwartungen und
Enttiuschungen dariiber, daBi «der grofle
Abend » ausgeblieben sei.

Aber ganz so unbeachtet, meine ich,
diitfte eigentlich dieser Versuch doch nicht
bleiben. Es ist gut und heilsam, wenn ein
Autor sein erstes Stiick vor einem Publikum
erproben kann und dabei vor dem Publizi-
titstummel abgeschirmt ist, der die frucht-
bate Auseinandersetzung nur erschwert.
Aber diejenigen, denen die Forderung des
dramatischen Nachwuchses am Herzen liegt,
die Theaterleute und die Kenner, sollten
von der Méglichkeit Gebrauch machen, sich
das Stiick eines Schweizer Autors auch dann
anzusehen, wenn es — was durchaus in Ord-
nung ist — nicht im Zentrum des schweizeri-
schen Theaterschaffens, sondern an dessen
Petripherie aufgefiihrt wird.

Anion Krdittli

ZU DEN DONAUESCHINGER MUSIKTAGEN 1966

Fiir den 22./23. Oktober lud die Gesellschaft
der Musikfreunde Donaueschingen zum
siebzehntenmal seit dem Zweiten Weltkrieg
ein zu den «Donaueschinger Musiktagen

fiir zeitgentssische Tonkunst». Die kiinst-
lerische Organisation lag wie gewohnt in
den Hinden von Heinrich Strobel, dem Chef
der Musikabteilung am Siidwestfunk Baden-
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Baden. Das Programm umfalite drei Veran-
staltungen: ein Kammerkonzett, eine Chot-
Matinee, ein Orchesterkonzert. Von den
zwolf Kompositionen erklangen acht als
Auftragswerke in Urauffuhrung.

Wie in fritheren Jahren wurde auch dies-
mal Internationalitit angestrebt. So waren
bei den prisentierten Komponisten vertre-
ten: ein Koreaner, ein Amerikaner, e¢in
T'scheche, ein Pole, ein Schwede, ein Spa-
nier, ein Hollinder, ein Franzose, ecin
Schweizer, ein Deutscher und zwei Italiener.
Internationale Programme, internationale
Solisten — kein Wunder, wenn dieses siid-
deutsche Firstenddrfchen wieder fiir zwei
Tage im Jahr auch von einem internationalen
Publikum bevélkert wurde.

Jiirg Wyttenbachs «Anrufungen und Aus-
bruch» fir Holz- und Blechbliser hatten
gewissermalen als Startstiick der Veranstal-
tungen keinen leichten Stand. Der Titel
spielt — wie es in der instruktiven Pro-
grammnotiz heiffit — «auf zwei generelle
Klangeigenschaften der Blasinstrumente an.
In dem Wort (Anrufung> fallt er jenen Cha-
rakter zusammen, der auch als (Beschwi-
rung> und in einem weiter gezogenen Ge-
dankenkreis als liturgisch» im allgemeinsten
Sinn zu verstehen wiire. (Ausbtruch) dagegen
meint die zupackenden, dramatischen Eigen-
schaften des Bliserklangs. Dieser Gegensatz
bestimmt die Untetschiede in der Faktur der
einzelnen Abschnitte». Fiinfteilig, kontra-
stierend, expressiv, besticht diese Kompo-
sition durch die Differenzierung im Kolo-
ristischen. Es zeugt fiir die Sensibilitit dieses
Musikers, dal3 er jegliche Kraftprotzerei —
welche dieses Instrumentarium seit je sug-
geriert hat — meidet. Was diesem Stiick an
dynamischer Schlagkraft abgehen mag,
macht es wett durch kammermusikalische
Durchsichtigkeit, Klangvariabilitit steht vor
Klangmassigkeit. Nicht umsonst sprach man
von «schweizerischer Prizisionsarbeit ».

Marek Kopelent hat fiir seine « Rozjimani»
(Kontemplation) eine «moglichst iibersicht-
liche, klare Form angestrebt. Die Instru-
mentation verzichtet auf Effekte. Der Vet-
lauf des Werkes ist ruhig, ungebrochen und
ohne Kontraste: ein sukzessives Anwachsen
und Abklingen, das in Stille miindet». Aus
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zartesten Geigenseufzern erwachsend, et-
tastet sich dieses Kammerorchesterstiick
bogenformartig die verschiedenen Instru-
mental-Timbres und wagt sich nur zu se-
kundhaft-kontrollierten Dynamik-Ausbrii-
chen. Es ist ein Stiick der Stille, das durch
Zuriickhaltung und Schlichtheit einnimmt
und sich damit — «ein Abbild meiner ge-
genwirtigen Asthetik und Lebensanschau-
ung» — im vornhetein jeden duBerlichen
Erfolg verbietet.

Giinther Beckers «Correspondances» ist
«ein konzertantes Stiick, fiir Instrumente
der Klarinettenfamilie (ein Spieler) und
Kammerorchester: einem <Tutti» stehen
verschiedene ¢<Concertatiy gegeniiber, in de-
nen die Klarinette beziechungsweise das
Saxophon die Funktion eines konzertieren-
den Soloinstruments iibernimmt. Die in der
Makroform exponierten klanglichen Ereig-
nisse sind auf Entsprechungen angelegt.
Dariiber hinaus Entsprechung im dialogi-
sierenden Wechselspiel; Entsprechung im
kadenzierenden Solo; Entsprechung im
Miteinander, Neben- und Nacheinander det
instrumentalen Ablosung; Entsprechung in
den Formungskategorien und bogenhaft-
verzahnten Teilen; Entsprechung im kom-
plexen Feld, in Sttruktur und Textur, in
kleinsten Formgliedern . .. ». Entsprechung
uber Entsprechung — doch davon war so
wenig zu hiren. Zwar rihmt sich der Kom-
ponist: «Mein Gestaltungsprinzip ist pla-
stisch. Im Komponierten soll der nachvoll-
ziehende Horer den Zeit/Raum in den per-
manent verwandelten Archetypen erleben.
Daraus ergibt sich alles andere: organische
Verbindung von Typus und Raum, Schich-
tung verschiedenet Raumzonen und deten
Gegensatz von Ruhe und Bewegung, Wahl
der Farben und Verteilung von Licht und
Schatten — weiter: die Relation zwischen
einzelnen Teilen: Aufeinanderfolge, Kom-
paration, Gleichordnung, Antithese, Ein-
fithrung des Unerwarteten, Trennung von
Verbundenem, Konjunktion, Vetbindung
von Getrenntem, Partikel. Dabei geht es mir
um Knappheit der Darstellung, Prizisie-
rung, Uberschaubarkeit, Klatheit!» So weit,
so gut — doch hitte der Komponist viel-
leicht die Ausfiihtrung seiner Verbal-Pline



einem Musiker tiberlassen sollen, denn in
der vorliegenden Realisierung witken «Cot-
respondances » eklektisch, diffus, iiberdehnt,
ohne zu einem faBlbaten Spannungsbogen
zusammenzufinden. Hans Lemser wurde den
vier Instrumentalparts ein tichtiger Bliser,
Klopfer, Puster, vermochte aber dem Stiick
trotzdem nicht den Eindruck einer imperti-
nent-anspruchsstrotzenden Bastelei zu neh-
men.

In der Matinece zeigte sich das INCRV/
Vocaal-Ensemble Hilversum unter Marinus
Voorberg als gegenwirtig wohl fihigster A-
cappella-Chorkorper. «De Profundis », nach
dem 130. Psalm, ist Schinbergs letzte voll-
endete Komposition vom Juni 1950. Sie
bildet das Mittelstiick eines Ttiptychons von
Chotwerken, die det Komponist dem Staate
Israel widmen wollte. Der responsoriale
Charakter wird unterstrichen durch die
Gleichzeitigkeit von gesungenem und ge-
sprochenem Text. Homophon-polyphon
durchdrungen, steigert es sich expressiv-ge-
spannt zu drahthafter Plastizitit und nimmt
in ihrer programmatischen Sprodigkeit die
Entwicklung der Chormusik in den sech-
ziger Jahren voraus. Der lange Applaus galt
wohl weniger gerade diesem — hietr he-
briisch gesungenen — Stiick musikalischet
Introversion als desz Meister det modernen
Musik.

In Krgysztof Pendereckis «Stabat Matet »,
aus dessen sensationeller ILukas-Passion,
werden Elemente det Gregotianik und der
mittelalterlichen Chotrpolyphonie mit Dode-
kaphonie und spitimpressionistischen Clu-
sters verbunden. Aus den zehn Strophen des
Jacopone da Todi zugeschriebenen Textes
hat der Komponist die Auswahl so getroffen,
daB} inhaltlich alle vier Schichten beriick-
sichtigt werden: Schilderung der ILeiden
Marid unter dem Kreuz, die Empfindungen
des mitfithlenden Betrachters, Gebet zur
Gottesmutter, Anrufung Christi mit der
Bitte um ewige Seligkeit. Dabei stiitzen sich
Wort-Ton-Symbolismen auf die Tradition:
so die immer engere rhythmische Verzah-
nung der Worte bei «in tanto supplicio », die
Schichtung zur chromatischen Totale bei
«Christe», ein strahlender D-Dur-Akkord
beim abschlieBenden «Gloria». Wenn ein-

mal, dann ist hier die Synthese der hetero-
nomsten Stilschichten zum Kunstwerk ge-
lungen. Das Publikum steigerte sich in Jubel:
Penderecki ist nicht nur einet der allerbe-
gabtesten Komponisten der Avantgarde,
sondern auch einer der ganz wenigen Sakral-
musiker der letzten zweihundert Jahre.

Fausto Razzis «Die helle Stimme » ist der
erste Teil einer fiinfteiligen Kantate. Auf
cinen Text aus dem St. Trudperter Hohen-
lied des 12. Jahrhunderts strebt es Textver-
stindlichkeit dadurch an, dal «die in den
einzelnen Stimmen aufgesplitterten Worte
und Silben wiedet zu Linien zusammen-
schlieBen», wobei «jeder textliche Kontra-
punkt» dadurch vermieden wird, dal «jede
Stimme sich dem klanglichen Gewebe an-
gliedert, indem es sich in die vom iibrigen
Chor gesungene Silbe sozusagen einschleust ».
Nicht ohne madrigalesken Wohlklang und
expressive Schnorkel, fehlt dem Stiick, zu-
mal einzeln losgelost dargeboten, untet ge-
radezu programmatischem Mangel an Dra-
matik der Spannungsbogen.

Joep Straefer fihrt in seinem «Herfst der
Muziek » auf Texte des hollindischen Maler-
Dichters Lucebert die Aleatorik in den
Chotklang ein: nur ungefihr angegebene
Tonhohen, Ubergang von der freien Dekla-
mation zum thythmisierten Sprechen, will-
kiitlich eingebaute Dreiklangsformen. Die
einzelnen Glieder dieses fiinfteiligen Zyklus
sind in sich und gegeneinander kontra-
stierend durchstrukturiett, so dal3 die ange-
strebte Bogenform auch vom Horer mit-
vollzogen werden kann. Spielerisch-elegant-
textunverstindlich, streben sie musikalische
Absutditit an und werden so zu einem spi-
ten Nachziigler des klanglichen Dadaismus.

Olivier Messiaens «Cing Rechants», vot
bald zwanzig Jahren entstanden, verbinden
Rondo- und Variationsformung. Wie es sich
fiir diesen Komponisten beinahe gehort,
kokettiert auch dieses Stiick mit dem Mixen
verschiedenster Stilschichten: franzosische
Troubadourgesinge, peruanische Folklore,
indische Rhythmen. Den Text dieses fiinf-
satzigen Liebesgesanges hat der Komponist
selber verfal3t: dabei verwendet er nicht nur
das Franzosische, sondern auch das selbst-
erfundene Idiom einer «imaginiren pseudo-
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indianischen Sprache». Die Ausdrucksmog-
lichkeiten dieser klangiibersichtlichen und
formknappen Stiicke deuten heutige Ent-
wicklungen bereits an: Flistern, Schreien,
Lautmalerei, Vokalise. Prezios-verspielt, ge-
ben sie einen Grundzug von Messiaens Mu-
sik wieder: es ist der franzdsische Esprit, der
einem von Machauts Motetten bis Boulez’
Klangblasen entgegenschwingt.

Das Orchesterkonzert war der dulere
Hohepunkt der Donaueschinger Veranstal-
tungen. Isang Yuns «Reak » will ostasiatische
Hofmusik mit okzidentaler Avantgarde ver-
schmelzen. Peitschenknallen, Ttommel-
schlige, Beckenrauschen, Violinenglissandi,
Oboenseufzer evozieren einen Klangteppich
von impressionistischer Farbigkeit. Trotz
des zeremoniellen Charakters einer rituellen
Feiermusik, auf die der koteanische Titel
hinweist, kann sich auch ein westliches Ohr
an der iiberquellenden Phantastik dieser
Tonmagie berauschen. Gerade bei diesem
Stiick bestitigte sich das in moderner Musik
vielerfahrene Siidwestfunk-Otchester unter
Ernest Bour seinen Ruf durch Prizision,
Souplesse und Klangfiille, denn es spielte es
mit der Selbstverstindlichkeit wie einen
Debussy oder Strauss.

Vittorio Fellegaras «Cantata» fiir zwei
Frauvenstimmen und Ozchester klammert
sich an Giacomo Leopardis «Infinito»-Ge-
dicht. Die Konzeption fiithrt dahin, da3 «der
poetische Vers aufgefasert und auf die zwei
Sopranostimmen verteilt wird. Dabei geht
die Zergliederung des Textes, die aber im-
met datauf zielt, die geheimsten Schichten
der Wortbedeutung zu enthiillen, bis zur
Aufspaltung in phonetische Werte». Doch
die intendierte Textausdeutung vermag sich
nicht im Klangmaterial auszuformen. Statik
und Gleichférmigkeit vermengen Vokales
und Instrumentales zu einem unakzentuiert-
spannungslosen Einerlei. Michiko Hirayama
und Liliana Poli entledigten sich, meist zu
extremer Hohe gezwungen, ihrer undank-
baten Aufgaben als intonationssichere So-
pranistinnen.

Bo Nilsson, 1956 als 19jdhriger in Darm-
stadt von Adorno als «groBle Begabung»
gepriesen, hat sich inzwischen zum Allround-
Musiker bei Avantgarde, Film, Fetnsehen
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und Schlager entwickelt. Seine «Litanei
iiber das verlorene Schlagzeug » ist Masken-
musik gemischt aus Raffinesse und Derbheit.
Untet dem Auftragszwang, ein Stiick ohne
Batterie zu schreiben, wurden die verschie-
denen Schlageffekte durch Streich- und
Blasinsttumente pataphrasiert. Hindemith-
sche Matschrhythmen, Henzesche Geigen-
kantilenen, Bachsche Choralphrasen gliedern
sich formklar zu einer vierteiligen Kurz-
komposition, in der Ironie und Versagung
sich in Stravinskyscher Spielerei vermengen.
Es war eine Provokation ans Donaueschin-
ger Publikum. Trotzdem erschollen fiir ein-
mal weder Pfiffe noch Buhrufe: vielleicht
deshalb, weil det Komponist nicht anwesend
wat und so nicht personlich Widerspruch
erzeugte.

In Luis de Pablos «Iniciativas» — «Pierre
Boulez zum Zeichen der Freundschaft und
Bewunderung gewidmet» — iibersteigt der
Aufwand den Effekt. Xylophongeklirt,
Harfengezupfe, Klaviergerassel werden ot-
namentalisierend den lastenden Klangbin-
dern iibergeblendet. Ein Zug zu verbissener
Gewalttitigkeit vermag nicht den der lih-
menden Statik aufzuwiegen. Obwohl iiber
die Moglichkeiten des groBen Orchester-
apparats in geradezu mediterraner Koloristik
verfiigt wird, fesselt die Komposition nur
in Details und wirkt im Ablauf — schlicht
ausgedriickt — zu lang.

Wiederum hat Donaueschingen seine
Rolle als Forum der musikalischen Avant-
garde erfiillt. Die wenigen Hohepunkte ha-
ben Aussicht, sich in Wiederholungen als
mehr denn bloBe Musikfest-Musik zu er-
weisen; Schonberg und Penderecki haben
ihre Proben bereits bestanden. Experiment
und Versager gehoren zum Nihrboden
jedet avantgardistischen Veranstaltung: sie
miissen hingenommen wetden als MaBstab
dafiir, daB nicht ingstlich nur GewiBheit
und Sichetheit anvisiert wurden. Wenn
Donaueschingen weitethin beteit ist, sich
dem Wagnis zu offnen, witd es auch in Zu-
kunft der Mittelpunkt einer debattierfreudi-
gen musikalischen Jugend bleiben.

Rolf Urs Ringger
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