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UMSCHAU

TAGUNG DER DRAMATURGISCHEN GESELLSCHAFT IN ZURICH

Was zunichst eine einmalige Versammlung
sein sollte, wurde bald zur regelmiBigen
Tagung: das Treffen der in der Dramatur-
gischen Gesellschaft vereinigten Dramatur-
gen deutschsprachiger Theater. Die Frage
stellt sich allerdings gleich: Was ist ein
Dramaturg? Kurt Hirschfeld, der es aus
langjihriger Praxis wissen muBte, gab ein-
mal zur Antwort: « Der Dramaturg ist heute
in den meisten Theatern das Midchen fiir
alles, Die Dramaturgen sind ja eigentlich
die Schlachtochsen, die den Gottern Presse,
Verwaltung, Autoren als Opfer zur Verfii-
gung gestellt werden. Er ist an allem schuld.
So heiBit das Stiick, das mit uns allen gespielt
witd.» Nun, die Versammlung dieser
Schlachtochsen bringt sie immer hiufiger
auch mit ihren Gottern in engen Kontakt:
Verleger und Intendanten versuchen doch
wenigstens fiir einen Tag votbeizukommen,
Autoren und Ubersetzer gesellen sich dazu,
und wenn die offentlichen Gespriche nicht
immer von der erhofften Lebendigkeit sind,
so gibt doch dieses Treffen den Theater-
schaffenden Gelegenheit zu ausfiihtlichen
Gesprichen und gegenseitiger Orientierung.

Es war Kurt Hirschfelds Gedanke, die
Versammlung einmal in Ziirich stattfinden
zu lassen. Leopold Lindtberg, der die Direk-
tion des Ziircher Schauspielhauses nach
Hirschfelds friihem Tod iibernahm, konnte
die Einladung seines Vorgingers etfiillen,
wohlwollend unterstiitzt vom Verwaltungs-
rat der Neuen Schauspiel AG.

Zur Eroffnung sprach Prof. Gerbard
Storz, selbst gewissermaBen erfahrener Kol-
lege, war er doch jahrelang Dramaturg in
Mannheim, Er kniipfte an einen Vortrag an,
den Martin Walser vor zwei Jahten hielt
(Imitation oder Realismus, edition suhrkamp
Nr. 109) und worin dieser eine scharfe
Zweiteilung des Theaterspielplans forderte:
ein Gegenwartstheater, das zeitgenOssische
Probleme, von lebenden Autoren gestaltet,
zur Diskussion stellt, und ein Theater, das

«uns die alten Stiicke vorspielt, um uns
zu zeigen, wie es frither war». Walser fihrt
dann fort: «Ich kann mir keinen besseten
und schoneren Geschichtsunterricht denken
als ein altes Theaterstiick. Wir sollten die
Stiicke spielen als Spiele der Vergangenheit.
Es geht da um unsere, aber um unsere vet-
gangene Sache.» Storz begriifite teilweise
diese fast respektlose Frische, mit der Walser
die Frage der Klassikerauffilhrung anging.
Er unterstrich die Meinung, daB die erste
Frage, einem Klassikertext zu begegnen, nicht
lauten konne: was sagt uns das Werk? Da-
mit verstellt man sich bereits den Zugang
zum Werk zugunsten einer falschen, weil
voreiligen Aktualisierung, Verstehen kann
nur damit beginnen, daB man das andere
in seinem Andetssein zu verstechen und zu
etkennen sucht. Die Aktualisierung kann
sich nur in uns selbst vollzichen, auf dem
Weg einer dialektischen Beziehung zwischen
der Eigenheit des fremden Werkes und der
Eigenheit des heutigen Interpreten.

Ein erster Gipfelpunkt der Tagung, des-
sen Hohe spiter wieder zu erreichen schwer
fallen muBite, war der Vortrag von Prof.
Emil Staiger: «Das Drama Schillers als
thythmisches Ereignis.» Fiir Schiller gelte
es, die Zuschauer gewissermaBlen in eine
ZerreiBBprobe zu stellen zwischen dem Mit-
leid mit dem Helden (wobei Mitleid fiir ihn
heiBt: Mit dem Helden leiden, und nicht,
wie noch bei Lessing, ihn bemitleiden), und
der Furcht vor der Schicksalsmacht, die
solch grausames Leid schafft, wie es uns
vorgefiihrt wird. Diesem Ziel opfert der
Dichter beispielsweise momentane psycho-
logische Unwahrscheinlichkeiten. Solche
«Miingel» aufzudecken oder gar bei der
Inszenierung vertuschen zu wollen, sei daher
verlotene Liebesmiihe.

Durch eine ausgekliigelte Form erstrebte
Schiller, die Geschehnisse nicht so sehr als
Stoffe auf uns wirken zu lassen, sondetn viel
mehr als ein Kunstgebilde, das heiBlt als
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Schein. Mittels dieser Erkenntnis wird uns
sodann neue Freiheit geschenkt. Nur am
Rande sei eine Bemerkung erlaubt: Wenn
witr Martin Walser fiir die heutigen Autoren
sprechen lassen, so sind hier Literaturwissen-
schaft und Autor fiir einmal gar nicht so
weit auseinander, wie beide oft beklagen. Wit
zitieren Walser aus dem zuvor genannten
Vortrag: « Herrschte bei uns Diktatur, lebten
wir also unter Bedingungen, die Schiller
noch vorfand, dann wiren seine Stiicke einer
Aktualitit wenigstens parallel. Anstatt nun
froh zu sein, daB sie historische Stiicke ge-
worden sind, betreiben wir eine kiinstliche
Einfilhlung in Haltungen, tun voreinander
so, als sei da wirklich von uns die Rede.»

Ein Hauptfehler moderner Inszenierun-
gen sieht Staiger in der Zerstérung des
thythmischen Gefiiges. Das zeigt sich am
deutlichsten im Verzicht auf die strenge
Unterscheidung zwischen Akt- und Szenen-
einschnitt, die bei Schiller noch selbstver-
stindlich war. Der Hauptvorhang dutfte nur
nach dem Akt fallen, nicht aber innerhalb,
also zur Trennung von Szenen. Wir miissen
wieder lernen, eine ganze Tragodie wie einen
Vers auf uns wirken zu lassen. Dies kann
jedoch nur gelingen, wenn wir die rhythmi-
sche Struktur der Schillerschen Dramen, die
Staiger an einzelnen Beispielen erliuterte,
ganz erhalten. Dann diirfte es auch méglich
sein, das vielverschmihte Pathos zur Gel-
tung kommen zu lassen, sofern es musika-
lisch getragen wird. Damit zwingte sich der
Vergleich mit der Oper auf, die Staiger in
diesem Zusammenhang vor allem in der
Gluckschen Form gesehen haben will, der
Form, die auch von Schiller am hochsten
geschitzt wurde.

Staiger gab hier mit groBem Mut einen
Weg, der wohl tatsichlich der einzige sein
kann, Schiller auf der Biithne wieder zu
seinem Recht zu verhelfen. Nur diitfen die
vom Referenten selber teilweise erkannten
Schwierigkeiten nicht tiibersehen wetden,
die dem entgegenstehen. Horspiel und Fern-
sehen haben die Stimme zuriickgeschraubt
bis auf den Fliisterton, und da auch im Schau-
spiel ein Wortkunstwerk begegnet, ist es
unvermeidlich, daB3 der Zuschauer mit dhn-
lichen MaBstiben hingeht, und das Wort
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nicht laut entgegengeschrien, sondern weit-
moglichst hingefliistert haben will. Dem hilft
das Ausdrucksmittel des modernen Schau-
spielers, der sich seit dem Naturalismus eben-
falls nicht mehr zu Ausbriichen verfithren
liBt, Dazu kommt aber vor allem: Schiller
war ein tief denkender Mensch und man
muB3 die ketzerische Frage stellen, ob denn
die Form dem Inhalt wirklich immer adiquat
sei, in dem Sinn, dafB sie uns auch immer ge-
niigend Zeit zum Ausschwingen liBt, das
will heiBen, zum Nachdenken iiber das, was
uns da zugerufen wird. Wire uns nicht jeder
fiinfte Satz von «Wallenstein» bekannt, so
daBl wir, abgestumpft wie wir sind, kaum
geniigend reagieren, so wite es doch immer-
hin denkbar, daB ein schnell reagierendes
Publikum stindig mit Applaus unterbrechen
wiirde, nicht ausschlieBlich weil es von der
thythmischen Gewalt des Dichters mitge-
rissen wird, sondetn weil es vom Sinn eines
einzelnen Satzes begeistert ist. Schiller ist
nun einmal, was wir heute gerne etwas ab-
schitzig als tiefsinnig bezeichnen. Und wenn
wir mit Brecht das Publikum dazu erzogen
haben, iiber das Gebotene nachzudenken
und es nicht nur kulinarisch zu genieBen,
diitfen wir es demselben Publikum nicht
veriibeln, wenn es dann tatsichlich zu den-
ken beginnt. Es ist der Philosoph Schiller,
der dem Dichter im Wege steht und mit dem
Inhalt den Rahmen der Form sprengt.
Unter dem Titel «Der Regisseur und die
Rechte des Autors » stellten sich verschiedene
Fragen des Urheberrechtes. Im Film ist
langst anerkannt, daB als eigentlicher Ut-
heber des Werkes der Regisseur und nicht
der Drehbuchautor gilt. Sicher kann im
Theater die Entwicklung niemals so weit
gehen, aber es gibt doch schon gelegentlich
Fille, wo der Regisseur einen weit grofleren
Anteil an der endgiiltigen Form des Werkes
hat, als zunichst zu vermuten wire. Die
Frage der rechtlichen Urheberschaftsbeteili-
gung ist bei diesem ganzen Fragenkomplex
noch gar nie beriihrt worden, und sie konnte
auch hier nur angeschnitten werden. Die
von den Juristen fein siduberlich vorgenom-
mene Trennung zwischen Produktion (Kom-
ponist, Autor) und Interpretation (Dirigent,
Regisseur) liBt in diesen Fillen doch schwere



Zvwreifel iiber jhre Richtigkeit aufkommen.
Vor allem, wenn andetseits betont wird, der
Biihnenbildner und der Choreograph seien
wie der Librettist als Schopfer zu betrachten.
Steht der Choteograph witklich so weit vom
Regisseur entfernt? Ist der Biihnenbildner
so selbstindig? In manchen Fillen entsteht
doch ein Bild aus gemeinsamer Arbeit mit
dem Regisseur. Was der Jurist so leicht zu
trennen zu vermogen glaubt, laBt sich in der
Praxis oft nicht unterscheiden. Die Mitarbeit
eines Caspar Neher bei der Inszenierung
geht doch weit iiber das Herrichten eines
Biihnenbildes hinaus in die Sphire der Regie.
Um den Vergleich mit dem Film nochmals
aufzunehmen: die besten Regisseure wissen
sehr genau, was sie ihrem Kameramann ver-
danken — wo aber teilt der Jurist den
Kameramann ein?

Eine wichtige Frage etgab sich mit der
Verlingerung der urheberrechtlichen Schutz-
frist in Deutschland von fiinfzig auf siebzig
Jahre, begriindet mit der Tatsache, daB3 die
Lebenserwartung sich heute beinahe ver-
doppelt habe. Deutschland ist damit der
internationalen Entwicklung weit voraus.
Es besteht nun die Gefaht, daB Schweizer
und Osterreicher nicht mehr in ihrem Hei-
matland, sondern in Deutschland Vetleger
suchen, um in den GenuB der verlingerten
Schutzfrist zu kommen. Ein Beispiel haben
witr ja mit Pasternaks Roman «Doktor
Schiwago», der auch im russischen Original
den Rechtsschutz Italiens genieBt, weil die
erste Ausgabe in Italien herauskam. Ein
internationaler Ausgleich dringt sich hier
also raschestens auf.

Eine lingere Diskussion iibet das Thema
«Provokation und Evokation des Theaters »
sollte kliten helfen, wie weit das moderne,
von manchen allerdings bereits lingst wieder
tot gesagte Dokumentartheater zu fesseln
vermag, wie weit gelegentlich furorema-
chende Klassikerauffiihrungen als Verfil-
schung angesehen werden miissen oder noch
vertretbar sind, wie weit Mitspiel und
Happening als theatralische Manifestation
gelten konnen usw. Fragen solcher Art be-
diitfen zweifellos der Klirung — sie sind aber
zu vielschichtig, als daB auch nur annihernd
zu Resultaten hitte gelangt werden kénnen.

DaB8 dem schweizerischen Theater ein
Platz im Programm der Veranstaltung ge-
lassen wurde, ist als gebiihrend zu verzeich-
nender Ausdruck des Dankes seitens der
deutschen Giste gegeniiber den schweize-
rischen Gastgebern zu betrachten. Der
Dank galt vor allem auch dem Theater und
seinem Ensemble, das wihrend des Krieges
den Glauben an das Theater weiter aufrecht-
erhalten durfte, dem Ziircher Schauspielhaus,
fiir dessen Kiinstler der Schauspieler Hein-
rich Gretler stellvertretend begtiiit werden
konnte. Elisabeth Brock-Sulger erinnerte
daran, wie sehr das Theater der deutschen
Schweiz schon immer starke politische Be-
deutung hatte und vor allem auch friiher
groBere Beliebtheit genoB. Erst die Wan-
dertruppen des 17. und 18. Jahrhunderts
erregten, besonders in Genf und Ziirich, die
Theaterfeindschaft, die noch bis in unser
Jahrhundett hinein nachwirkte, Sie bekannte
sich, von der schweizerischen Theaterland-
schaft ausgehend, zu einem gesunden Pro-
vinzialismus, als Ausdruck des zutiefst fode-
rativen Geistes unserer Kultur.

Teo Otto vermochte tief zu beeindrucken
mit seinen Erinnerungen an die Kriegszeit
und dem aus Erfahrung gewonnenen Nach-
weis, daB3 groBes Theater nur dort gestaltet
werden kann, wo der Kiinstler als Mensch
zu sich selber findet und finden muB.

Im Juni nichstes Jahr jihrt sich der
hundertste Geburtstag von Luigi Pirandello.
Ein Gesprich iiber ihn war umso mehr ge-
rechtfertigt, als man bei der Durchsicht der
Spielpline der Biihnen nicht den Eindruck
hat, dieser Geburtstag werde besonders viel
AnlaBB geben, die Stiicke des Dichters zur
Auffithrung zu bringen.

Die SchluBldiskussion war dem Theater-
bau gewidmet. Man setzte sich auseinander
mit Max Frischs These, die ideale Schauspiel-
biihne sei die Guckkastenbiihne. Leider war
Frisch erkrankt und konnte sich nicht selber
der Diskussion stellen. Felix Schwarz wies
mit Nachdruck darauf hin, daB der Architekt
nicht der Entwicklung im Wege stehen
diitfe. Man miisse als Architekt die Mog-
lichkeit offen lassen fiit die Zukunft, die wir
nicht kennen. Fiir ihn sei die Abhingigkeit
des Autors von det Biihne, fiir die et schreibe,
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erwiesen, seit er wisse, dall Goldoni einen
Auftrag, fiir ein t&misches Theater zu schrei-
ben, aufschob, bis er die Schauspieler und
ihr Theater kennen lernen kénne, die sein
Stiick spielen wiitden. Von anderer Seite
wurden die Architekten davor gewarnt, sich
bei der Bauaufgabe auf monumentale Archi-
tektur auszurichten, denn das AuBere des
Theaters konne niemals zur Verbesserung
der Auffithrung beitragen, wohl aber ein
betrieblich gut ausgefiihrtes Theatet.

Einen Beitrag zu diesem Thema gab auch
der Vortrag des Akustikers Prof. Frity Win-
kel von der Technischen Universitit Berlin,
der auf die elektronischen Moglichkeiten im
modernen Theaterbau hinwies. Man sollte
solche Diskussionsbeittige nicht iiberhéren.
Die schweizerischen Stidte, die jetzt allent-
halben vor der Realisierung von Neubauten
fiir ihre Theater stehen, haben alle Chance,
sich mit den Ergebnissen und Fehlern des

jingern Theaterbaus auseinanderzusetzen
und rechtzeitig daraus zu lernen. Wie viele
Fehler gemacht wurden, hat sich in Theatet-
kreisen langsam herumgesprochen. Ob die
Architekten und die stidtischen Baubehor-
den es auch schon wissen? Es ist immerhin
zu hoffen.

Ubrigens bietet eine von dem Ziircher
Atxchitekten Felix Schwarz und Dr. Erika
Billeter, Konservatorin am Kunstgewerbe-
museum Ziitich, zusammengestellte Aus-
stellung der Verwaltungsabteilung des Stadt-
prisidenten «Theaterbauten — Zeitgendssi-
sche Beispiele aus verschiedenen Lindern»
eine gute Moglichkeit, sich iiber die grund-
sitzlichen Fragen des Theaterbaus an Hand
zahlreicher neueren Bauten ins Bild zu setzen
(Kunsthaus Ziirich, bis zo. November).

Christian Jauslin

ALBERT BEGUINS SUCHE NACH DEM HEIL

Ein Aspekt seines kritischen Denkens

Der 1957 verstorbene Neuenbutger Schrift-
steller Albert Béguin (1937—1946 Otrdina-
rius fiir franzosische Literatur an der Uni-
versitidt Basel, Nachfolger Emmanuel Mou-
niers in der Zeitschrift «Esprit») hat ein
monumentales QOeuvre hintetlassen, das
nach der neuesten Forschung iiber 1000
Titel umfaBit. Allgemein bekannt davon
diirften neben seinem Hauptwerk L’dme
romantique de le réve (abgek. AR, Corti 1939f.)
Bernanos par lui-méme (deutsch bei Rowohlt)
und Pascal par lui-méme (ebenda) sein, schon
weniger seine Schriften iiber Balzac, Netval,
Péguy, und sicher zu wenig die noch im
Todesjahr erschienene erste Sammlung von
Aufsitzen Poésie de la Présence (abgek. PP,
La Baconnitre, Neuchitel), der in nichster
Zeit ein weiterer Band folgen soll. Dal
es sich um ein bedeutendes Werk handelt,
ist in Fachkreisen unbestritten; so bezeich-
nete der Komparatist Paul de Man das Werk
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iiber die romantische Seele in seiner Ziitcher
Antrittsvorlesung als «noch heute eines der
seltenen Beispiele fiir die Bemithungen um
ein Gesamtverstindnis der romantischen
Dichtung im deutschen wie im franzosischen
Bereich »1.

Die Aktualitit Béguins liegt nicht in
erster Linie in seinen wissenschaftlichen
Beitrigen — wenngleich diese fiir Bernanos
und Péguy z. B. ins Gewicht fallen —, son-
dern in der originellen, héchst personlichen
Fragestellung und der viele dunkle Stellen
aufhellenden Sprache. Die kritische Titig-
keit nimmt bei ihm eine Dimension an, die
das Asthetische ins Weltanschauliche ein-
miinden liBt, ohne jedoch ins Ideologische
oder Doktrinire abzugleiten. Er befragt ein
literarisches Werk nach seinet inneren Waht-
heit #nd nach des Menschen Verhiltnis zur
Welt, zu den Michten der Finstetnis, zum
Nichsten, zu Gott. In erster Linie ist er



Interpret, Vermittler einer im Herzen der
Dichtung gewonnenen Erfahrung. Nach-
dem eine Art innere Berufung das Werk
dieses begnadeten Lesers auf einige wesent-
liche Existenzfragen konvergieren lieB3,
kommt ihm innerhalb der modernen fran-
zosischen Kritik exemplarischer Charakter
zu. Besonders heute, da die Frage nach
Sinn, Aufgabe und Methoden der Kritik in
franzdsischen Fachkreisen neu aufgewotfen
wird, mufl Béguins grundlegende Aussage
in Erinnerung gerufen werden.

Sein Weg fiihrt von der deutschen Ro-
mantik zu der dem Schicksal des Menschen
verpflichteten Dichtung unseres Jahrhun-
derts. Besondere Verdienste erwarb sich der
brillante Vortragsredner um Charles Péguy
und Georges Bernanos, dessen Werk er mit
groBer Hingabe verwaltete, erklirte und
z. T. noch vertffentlichte (vgl. Edition de
la Pléiade), bis es an Daniel Pézeril iiberging,
der in der diesjihrigen Juni-Nummetr von
«Esprit» den baldigen Abschlu8 der von
Béguin begonnenen Entzifferung des Manu-
skriptes fiir M. Ouine ankiindigte.

*

Im Riickblick erscheint dieses Lebenswerk
als eine unablissige Suche nach dem Heil,
wie der Titel von Dorothée-Juliane Francks
interessanter Studie La Quéte spirituelle
d’Albert Béguin® antént. Die Autorin be-
schrinkt sich auf eine wesentliche, bereits
von Marcel Raymond, Daniel Pézeril und
Georges Poulet hervorgehobene Kompo-
nente und verschmilzt die wichtigsten Ein-
sichten zu einer Synthese; teilweise ent-
wickelt sie die Gedanken weiter, bereichert
und untermauert sie stets mit einer groBen
Zahl geschickt ausgewihlter Texte.

Wie viele Westschweizer Intellektuelle
— man denke an Amiel oder an Ramuz —
war der junge Apothekersohn Béguin, der
Bruder des bekannten, kiirzlich zuriickge-
tretenen Chefredaktors der «Gazette de
Lausanne», nicht primir der AuBenwelt
zugewandt, sondern eher verschlossen und
griiblerisch. Der «Licencié» zog zur Weiter-
bildung nach Paris, wo er zeitweise auch als
Buchantiquar titig war und so auf einem

verstaubten Biichergestell den ihm von frii-
heren Lektiiren her geheimnisvoll vertrau-
ten Jean Paul entdeckte, dessen Hesperus et
alsbald iibersetzt. Die deutsche Romantik
zieht den nach Selbsterkenntnis Dringenden
an: «Ce qui m’importe c’est de connaitre
qui je suis.» Fasziniert von E. T. A. Hoff-
mann und Jean Paul taucht er wihrend
seines Lektorates in Halle (1929—1934) in
diese imaginire und doch «wirklichere»
Welt ein, um am Schicksal jenet bis in alle
Tiefen vorgestoBenen Dichter aus nichster
Nihe teilnehmen zu konnen. Aus der an-
finglichen Isolierung spiirt der Forscher in
der aus den dunklen Regionen des mensch-
lichen Geistes entstandenen, vom Dichter
etfahtenen und gestalteten Welt einem in
mythischer Vergangenheit oder in traum-
hafter Zukunft erahnten Paradies nach. Im
Rahmen einer stets vorausgesetzten univer-
sellen Analogie kiindet das Sichtbare vom
Unsichtbaten, der Traum liBit das Unend-
liche durchscheinen, die verlorene Einheit,
die «présence», und erlost den Menschen
von det Geschlossenheit seines individuellen
BewuBtseins. So wird Béguins Forschen zu
einet Suche nach dem verschiitteten Gliick,
d. h. eine eigentliche « Quéte»3.

Jenseits liegt das letzte Wissen; diesseits
schafft des Menschen Einbildungskraft die
Symbole eines nie durchdringbaren Schick-
sals und versucht es mythisch zu begreifen.
Dies bewegt Béguin zu seiner abenteuer-
lichen Reise, nach deren AbschluB et riick-
blickend bemerkt: « Encouragé par tant de
hasards, obéissant 4 I’invitation de tant de
présages et de réminiscences enfantines, je
me mis en quéte du romantisme allemand.
— C’est donc <notre) expérience —, s’il est
vrai que celle des poétes que nous adoptons
s’assimile 4 notre essence personnelle pour
I’'aider dans sa confrontation avec ’angoisse
profonde, — c’est notre expérience que je
pensais retrouver dans I’étude que j’entre-
pris. Et je n’ai tenoncé ni 4 cet espoir ni 2
cette orientation de mon enquéte» (AR, X).

Die Offenbarungen der Dichtung, des
Denkens und der Betrachtung heben den
Menschen aus dem alltiglichen ZeitbewuBt-
sein in eine neue Dauer. Unsere gegenwit-
tige Wahrnehmung bekommt Tiefe durch
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die Erinnerung, doch fiihrt die Suche nach
den «vergessenen Augenblicken» zu einem
ganz anderen Resultat als bei Proust: das in
der Vergangenheit liegende Paradies kann
von des Menschen Einbildungskraft wohl
erahnt, doch nie in seiner Ganzheit wiedet-
hergestellt werden. Der Mensch ist der Ge-
fallene, der dem Stiickhaften Ausgelieferte,
den auch die Simultaneitit der Erinnerungen
nicht aus dem BewuBtsein seiner Immanenz
heben kann. Und doch findet sein gegen-
wirtiges Dasein in der Betrachtung des Ver-
gangenen einen ihm eigenen Rhythmus, den
im literarischen Werk aufzufinden das Ziel
der Kritik ist; der «Stil», in der globalsten
Bedeutung verstanden, ist hier stets det
Ausdruck einer verborgenen Wirklichkeit.
In der poetischen Interpretation des im
Traum Etrfahtenen scheint das vetlorene
Paradies der Kindheit durch. Nie kann eine
solche Suche Etfiillung finden; immerzu
untuhig, unersittlich nihert sich der Kriti-
ker mit seinen Dichtern dem Ziel, ohne es
je ganz zu etreichen.

Fiir Béguin ist die menschliche Existenz
der Schauplatz eines Dramas, das zu etleben
es der Sympathie, der existentiellen Anteil-
nahme bedarf. In diesem Sinn ist seine Kri-
tik personlich, subjektiv: «Le salut est de
la personne », hatte er schon 1934 im « Jour-
nal de Genéve» geschrieben, und zu gleicher
Zeit an Marcel Raymond: «Le drame serait
justement alors dans le conflit entre une
aspiration au salut, donc personnelle, et les
voies entrevues, tentées, qui sont toujouts
celles de la dépersonnalisation. »

Das Individuum strebt nach Selbst-
erkenntnis, die Person (per-sonate!) nach
der Kenntnis des Ursprungs (vgl. Augusti-
nus). In diesem Punkt steht Béguin iibrigens
ziemlich nahe bei Emmanuel Mounier und
Gabriel Marcel; Dorothée-Juliane Franck
charakterisiert den grundlegenden Unter-
schied mit folgenden Worten: «La personne
s’achéve par son développement humain,
orienté vers le don de soi 4 Dieu et aux autres
petsonnes. L’individu, au contraire, est celui
qui n’attribue de valeut qu’a une méditation
intérieure, ignorante ou dédaigneuse de la
charité, Le mal se glisse dans l’individualité
lotsqu’elle veut jalousement protéger les va-
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leurs acquises et nie la loi de la charité» (S.
85). Die Person gelangt durch ihre Verfiigbar-
keit und ihre Treue in den Bezirk des Sedns,
wiirde Marcel sagen, wihrenddem das ich-
bezogene Individuum den von einer Mauer
umziunten Bezirtk des Habens nie sprengt.

Extremer Individualismus ist unverein-
bar mit Béguins Welt-Schau ; am besten wird
dies fiir ihn am Beispiel von M. Ouine
ersichtlich, jenem von vielen verkannten
Bernanos-Roman, in dem er als etster das
Negativbild des wahren Christentums et-
kannte und den er als begeisterter Anwalt
iiber alles verteidigte®.

Der Einstieg in das romantische Aben-
teuer hat Béguin zur Entscheidung gezwun-
gen: er findet den Weg zur Welt als Schop-
fung, zu einem persénlichen Gott, und ange-
sichts des menschlichen Leidens, des Krieges
und seiner eigenen Nichtigkeit (Pascall)
wendet et sich dem inkarnierten Christus
zu. Diese dramatische Auseinandersetzung
mit der Schépfung und dem Schopfer fillt
fiir ihn bei jedem Dichter ins Gewicht: «La
personnalité, I'individualité, c’est la vision
patticuliére que chaque homme a de Dieu...
Tout visionnaire, tout mystique, tout saint
est en quelque sorte spécialisé par la vision
que Dieu a de lui et qui porte le nom de sa
vocation... Cest 2 cette grice personnelle
que chacun doit se conformer dans son
effort vers la connaissance et la petfection,
car elle est comme le nom dont il est appelé
et auquel il faut répondre» (Léon Bloy,
«Lettres », Mirz 1943).

Mit der GewiBheit, dafl unsere irdische
Ordnung weder die einzig-noch bestmégliche
ist, riickt Béguin bei Nerval und Balzac die
visionidten Gaben in den Vordergrund; mit
Dichtern wie Supervielle und Claudel etfreut
er sich anderseits an der symbolhaften
Schoénheit des Geschopflichen®.

Der Ruf, von dem er im oben zitierten Text
spricht, kommt aus der Welt, vom Néchsten.
Béguin hort ihn und hidlt sich bereit:
«L’homme n’est pas seul, mais au contraire
lié 4 tous les autres, 4 travers les 4ges et les
lieux, dans la totale communion des étres. »
Personliche Erfahtungen, die Greuel des
Krieges und die Lektiite Léon Bloys lieBen
das Kreuz stark in den Vordergrund treten;



Exil und Gefangenschaft sind fiir ihn nun-
mehr «la condition du poéte parce qu’ils
sont la condition de I’homme» (Exil et
captivité, « Esprit», Mai 1946).

Doch der Agon des Lebens, den es
durchzustehen gilt, liBt die Menschen niher
zusammenriicken und sie so die Einsamkeit
uberwinden: «Il ne suffit pas de dire que le
chant nait de la douleur; naissant de la peine,
il nait de Pamour; naissant de la solitude,
il met fin 4 la solitude» (PP, S. 293).

Nie vertfinstert sich der Horizont ganz,
wie folgender Text, aus einem im Dezember
1955 in «Esprit» erschienenen Artikel zei-
gen mag, als Béguin sich bereits in den auf
das «neue Frankreich» gesetzten Hoffnun-
gen enttiduscht sah: «Le seul optimisme qui
soit conforme 2 la réalité de notre humaine
expérience n’est pas celui qui utopiquement
réve d’un monde intemporel déliveé du mal,
mais celui qui, dans ce monde réel of fermentent
les forces maléfiques et les forces salvatrices,
cherche a tout instant a saisir le surgissement de
la lumiére an sein du chaos» (La révolte de
I’Asie et la conscience européenne).

Wie Dorothée-]Juliane Franck mit Recht
bemerkt, fand Béguin dank seiner kritischen
Tatigkeit die Moglichkeit, sein Inneres zu
offnen, zu ordnen und ihm eine Richtung zu
geben. Mit groBem Einfithlungsvermogen
zeigt sie die Etappen des von der Verein-
samung zur Gemeinschaft, vom Wunsch
nach Erkenntnis zum Engagement fithrenden
Weges auf; das Leiden des Einzelnen inte-
griert sich im Leiden der ganzen Mensch-
heit, die sich ihrerseits im leidenden Christus
erkennt. Ahnlich wie Bernanos, der nach
dem Ausbruch des Krieges seine schopferi-
schen Krifte fiir die Résistance freimachte,
witft sich Béguin in die Auseinandetsetzung
um den Wert des Menschen und seine Be-
rufung zum Heil.

«Il est inconfortable de vivre tout
ensemble dans la fidélité 4 soi, au plus inté-
rieur de soi, et dans lattention généreuse
aux sollicitations du monde concret.» Er
war nicht geschaffen fiir diesen Kampf, und
doch kimpfte er ihn gut, bis ans bittere
Ende, das ihn selbst wohl weniger iiber-
raschte als seine Freunde, schrieb er doch
Georges Poulet aus Rom fiinf Wochen vor

seinem Tod: «Je sais ce que c’est de forer
pendant des années et de se trouver ensuite
au fond du puits.» Am SchluB ihrer Studie
stellt Dorothée-Juliane Franck neben diese
Stelle jenen andern, zehn Jahre frither ge-
schriebenen, doch stets noch giiltigen Satz:
«On peut étre vaincu, rien jamais n’autorise
que 'on capitule. »

*

Wie wenige Auslinder gelangte Albert
Béguin in Paris zu hohem Ansehen; er hatte
Qualititen, die der Franzose dem Schwei-
zer nur selten zuerkennt; er war bescheiden
(«Je suis un vivant d’aujourd’hui parmi les
hommes de ce temps... C’est du temps pré-
sent que 'homme doit tenter de faire un
temps sauvé »); stets konnte er staunen, nie
verfiel er der Selbstgeniigsamkeit («.. peu
de gens percoivent cette sorte de passion
qui me saisit dans ce corps 4 corps avec un
auteur que j’aime, et cette insatiabilité qui me
jette, 4 ’aide de ’ceuvre, au dela de toute
ceuvre »); dazu war ihm ein hochkultiviertes,
kritisches Formgefiihl eigen («Il ne me
vient que des redites écceurantes ou des
phrases factices dont je me méfie heureuse-
ment avant méme de les laisser tomber sur
le papier»). Er suchte geradezu die Gefahr,
das Risiko, das Engagement, um seiner
Berufung zu folgen.

Das Feld, in dem er die Welt etfuhr und
seiner Erfahrung Ausdruck verlieh, war die
Sprache: «Tel est le mystére du langage:
C’est par lui que la conscience, qui y aboutit,
cesse d’étre vaine ou destructrice, qu’elle
redevient une clef du Paradis. Entre I’homme
et lui-méme le langage est le seul lien, comme il
est instaurateur de communion entre les
hommes et I'instaurateur du dialogue entre
la créature et Dieu» (PP, S. 352). In diesem
Bereich war Béguin nie tolerant; er denun-
zierte jede Ungenauigkeit, jedes kiinstliche
Getrede, jede Verstellung. Sich selbst nannte
er zwar bescheiden «un étre sans expression »,
doch haben nur wenige wie er bei den Dich-
tern die Antworten auf die in jedem von
uns schlummernden Fragen aufgespiirt und
iiberzeugend ins allgemeine BewubBtsein
gehoben.
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Wenn Hans-Jost Frey in seiner Vorbe-
merkung zu einem Aufsatz von Georges
Poulet® darauf hinweist, da3 die franzésische
Sprache «fiir die deutsche Kritik weder ein
Alibi noch ein Hindernis sein sollte, das
Grundsitzliche zur Kenntnis zu nehmen,
das zur Sprache gebracht witd», so gilt dies
ebensosehr fiit den im deutschen Sprach-
raum noch fast vollig unbekannten Albert
Béguin. Die vor 25 Jahren infolge des Krie-
ges nicht zustandegekommene, doch jetzt
geplante Ubersetzung seines Werks L’dme
romantique et le réve diitfte den Beginn einer
etnsthaften Auseinandersetzung mit einem
der Begriinder einer Kritik anzeigen, die
heute so vital ist, daB sich die Sorbonne von
ihr bedroht fiihlt.

Peter Grotzer
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