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UMSCHAU

HANS WERNER HENZES «BASSARIDEN» BEI DEN

SALZBURGER FESTSPIELEN

Die Salzburger Festspiele gehoren untet den
alljihrlichen Musik-Festivals zu den konset-
vativsten, Ihre Programme beschrinken sich
fast ausschlieBlich auf Klassik und Romantik.
Neue oder gar neueste Musik fehlt. Deshalb
wurde die Urauffiihrung von Hans Werner
Henzes «Bassariden »-Oper zum Mittelpunkt
des Kritikerinteresses bei den diesjdhrigen
Salzburger Festspielen.

Henze gilt, zu Recht, als der Opernkom-
ponist der Nachkriegszeit. 1952 war es
«Boulevard Solitude », 1956 « Konig Hirsch »,
1960 «Prinz von Homburg», 1961 «Elegie
fiir junge Liebende », 1965 «Der junge Lotrd »,
1966 «Die Bassariden». Der Bogen spannt
sich von der Gegenwart zur Antike, vom
sozialen Drama zur Grand opéra.

Seit Gozzis «Re Cervo» sind die «Bassa-
riden» die erste pagan-meditetrane Oper des
Italien-Deutschen. Der traumwandlerische
Prinz, der egozentrische Dichter, det spin-
nige Lord gaben sich dutrch und durch not-
disch. Mit der «Bacchanten»-Vorlage des
Euripides hat sich Henze wieder in den
Breitengraden der Opernurspriinge ange-
siedelt.

Trotzdem ist keine Antiken-Oper ent-
standen, wie sie von Monteverdis «Otfeo»
uber Glucks «Iphigenie» bis zu Straussens
«Daphne» reicht. Wystan Hugh Auden und
Chester Kallman, seit Stravinskys «Rake’s
Progress» und Henzes «Elegy for Young
Lovers» als Librettisten geachtet, stellten
dem Musiker eine gebrochene Antike zur
Verfiigung, eine Antike, die nur als Hand-
lungsgeriist dient, in das die verschiedensten
spiteren Zeitschichten eingeblendet werden.
Dadurch soll — ein Opernanspruch seit
jeher — Uberzeitlichkeit suggeriert werden.

Nicht umsonst hilt es — nach dem
Hinweis im Programmbheft — dieses Spek-
takel mit Cocteaus Maxime: «Une ceuvre
d’art doit satisfaire toutes les muses.» Tat-
sichlich geben die «Bassatiden» der Oper,
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was der Oper ist: Chor-Oper, Schau-Oper,
Primadonnen-Oper, Choreographie-Opet.
Damit steht Henzes neues Werk in der Tra-
dition von Meyetbeer bis Strauss.

Aber zudem — und dies allein hebt sie
bereits iiber Belcanto-Statik von Hindel bis
Menotti weit hinaus — platzt sie férmlich
vor Handlung. Sie ist so iippig wie krud.
Allein die «Synopsis of the action » etfordert
drei Seiten im Programmheft; der «Stamm-
baum», die Erklirung des «mythologischen
Hintergrundes» sowie der «religiosen Ein-
stellung der Personen» erginzen ent-
schwundenes Gymnasiasten-Wissen. Die
«Bassariden» bleiben, zumindest textlich-
szenisch, fiir den unvorbereiteten Opern-
besucher schwerverstindlich. Doch der Voz-
wurf der Schwerverstindlichkeit in der
Oper ist vielleicht so alt wie die Form selber.

Die Szene spielt in Theben. Kadmos,
dessen Griinder, zeugte einst mit der gott-
lichen Harmonia Agaue und Semele. Diese,
von Zeus in der Gestalt eines Sterblichen
verfithrt, gebar Dionysos. Der Gott des
Weines und des Rausches wird zur einen
Hauptgestalt der Oper; die andere ist Pen-
theus, der Sohn der Agaue. Dieser hat der
Vielgotterei abgeschworen, weil er bei den
Gottern die Laster und Leidenschaften der
Sterblichen sieht. Deshalb verbietet er die
Verehrung von Semeles Grab sowie den
Glauben, daB Semele mit Zeus einen Sohn
gezeugt habe. Dionysos als Fremdling ver-
fiihrt Pentheus dazu, sich in Frauenkleidern
unter die Bassariden zu mischen und zum
Kytheron zu pilgern. Hier wird er von den
Minaden getotet. Unter ihnen befindet sich
seine Mutter, die, im Glauben, einen Lowen
erlegt zu haben, den Kopf ihres Sohnes nach
Theben zuriicktrigt. Dionysos verbannt
Kadmos und dessen Téchter und legt Feuer
an den Palast. Dann ruft er Semele aus der
Totenwelt herauf und schreitet mit ihr zum
Olymp empor.



Jede Figur hat dabei ihtren charakterisie-
renden Stellenwert. Symbolhaftigkeit, der
Oper liebstets Kind vom Neapolitaner
Barock bis zu Hofmannsthals Spitromantik,
geistert durch die Wort-Ton-Kryptogramme
der Autoren und eroffnet sich letztlich nur
dem Eingeweihten. Damit schlieBt sich der
Kireis: Oper stand seit je im Spannungsfeld
zwischen Mythos, Gegenwart und Allego-
rie. Die «Bassariden» ist die Oper, wo alles
stets alles meinen kann, wo alles bejaht oder
verneint werden kann. Die Seria ist der
Vorwand fiir die Buffa; die Lacher machen
sich nicht nur im heiteren «Intermezzo»
bemerkbar.

Verfremdung — und was man immer
darunter verstehen mag — ist die einzige
Formel, welche die verschiedenen Schichten
der Oper zusammenzuhalten versucht. Die
Mischung von Handlung, Anspielung und
Vision konzentriert sich in den scharf-
verzerrt gezeichneten Personen: Pentheus,
«ein mittelalterlicher Konig, gekleidet zu
einer Pilgerfahrt»; Dionysos «trigt die
Schwermut eines Byron zur Schau mit wei-
chem, offenem Hemd und schmalen Hosen »;
Agaue «meht Frau als Mutter, im Stil des
Zweiten Empire»; Autonoe als «Schiferin
4 la Marie Antoinette»; Teiresias in der
«Ausristung eines anglikanischen Archi-
diakons von hermaphroditischer Kotpu-
lenz»; der Hauptmann als «frinkischer
Ritter aus dem 14. Jahrhundert»; die Mi-
naden tragen «schwarze kurze Rocke, rote
Wollstrimpfe, Ballettschuhe, Blusen mit
einem Rehfellmuster, das Haar wie Brigitte
Bardot, die Brauen mit Efeu bekrinzty.
Doch Anachronismen werden bis in die
einzelnen Libretto-Worte angestrebt: der
Hauptmann spricht Pentheus mit «Sire»
an; Thebens Biirger jubilieren im wagneri-
schen «Ayayalya»; Agaue singt das wohl
noch auf keiner Opernbithne vernommene
«Flichen begriiten mich, Kanten und
Offenheit». Dabei wendet sich Tragodie zu
Kabarett: es entsteht eine Vermengung von
«Elektra» und «Dreigroschenopet ».

Die Persiflage einer Persiflage zeigt sich
vor allem im «Intermezzo », gewissermalien
der «Oper in der Oper». Hier liBt Dionysos
Pentheus im Spiegel der Agaue sehen, was

auf dem Kytheton geschieht. Dabei sieht
der Zuschauer — laut Programmbheft —
«Pentheus’ unterdriickte Phantasievorstel-
lungen: eine iiberziichtete, dekadente Welt,
in der das Sexuelle zum Gegenstand des
Kicherns geworden ist. Agaue, Autonoe,
Teitesias und der Hauptmann sind gekleidet
wie die Schauspieler in einem Schiferspiel
am franzosischen Hof des 18. Jahrhunderts.
Sie fiihren als Scharade das Urteil der Kal-
liope auf».

Die Vielschichtigkeit der stilistischen
Beziige wird verkittet durch die musikali-
sche Konstruktion. Nicht umsonst bestand
zuerst Henzes Absicht nach einem iiber-
greifenden Musikdrama; der Text wurde
erst nachher danach arrangiert. Diese «Opera
seria mit Intermezzo in einem Akt» iiber-
bietet mit zweieinhalb Stunden sogar «Sa-
lome»-Lingen. Der Form-Raster ist die
Symphonie. Viersitzig, dialektisch, bogen-
formig, gliedert sie sich in Sonate, Scherzo,
Adagio, Passacaglia. DaB3 sie vom Opern-
Konsumenten nicht bewulBlt mitvollzogen
werden kann, ist so einleuchtend wie gleich-
giiltig. Sie liegt gitterhaft unter der Ober-
fliche wie die thematisch-motivischen Be-
ziige von Akkord-, Melodie- und Reihen-
elementen insgesamt.

Das Kritiker-Lob von Henzes iiberquel-
lender Phantasie ist fiir einmal keine Phrase.
Um so weniger, als sie hier, mit wenigen
Ausnahmen, zum verbindlichen Ton inte-
griert ist. Henzes Fihigkeit in der Zeichnung
von Situationen, Charakteren, Gefiihlen
feiert Triumphe in Melos, Klang und Tim-
bres. Das Riesenorchester von Straussischer
Koloristik durchmift die raffiniertesten
Nuancen von der zerbrechlichen Einstim-
migkeit bis zur iiberflutenden Klangkulisse.
Trompetenfanfaren wechseln mit Mandoli-
nengezirpe, BaBklarinettengesinge mit Bat-
terieorgien.

Assonanzen und Zitate, seit je Henzes
Musiksprache eigen als Epigonentum oder
Kunstgriff, durchziehen auch diese Partitut:
Bergsche Geigenkantilenen, Stravinskysche
Bliserklinge, Orffsche Schlagzeugrhythmen,
Debussystische Streichertimbres. Wagners
Deklamationspathos steht neben Offenbach-
scher Koketterie; je ein Zitat aus Mahlers
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Sechster Symphonie und Bachs Matthius-
Passion verweben sich mit den Klangstruk-
turen. Tonalisierende Moll-Dur-Akkorde
setzen emotionell-konstruktive Zisuren.
Vielschichtige Fugati und batocke Tanz-
rhythmen gehen auf in Arien, Ensembles,
Chorgruppen. Nur wenige Stellen, bei denen
die Hast der Arbeit herauszuhéren ist: Osti-
nati, die differenzierte Sprachbogen vet-
wischen; Einstimmigkeiten, die sich auf
repetierten Tonen festbeiBen; Monodien,
die den Biihnentaum spannungsmiBig nicht
zu erfiillen vermégen. Doch Agaues grofle
Arie, eine Sternstunde der Eingebung, ist
in solcher Transparenz, Linienschénheit und
Klangsinnlichkeit seit «Arabella » wohl kaum
mehr fiir eine Opernbiithne geschrieben
worden.

Nicht umsonst, dall die «Bassariden»
eben fiir Salzburg komponiert worden sind.
Sie atmen Hofmannsthal-Straussischen Geist.
Die Verwandtschaft zutr «Frau ohne Schat-
ten» liegt auf der Hand. Wie diese ist
«Bassariden» eine Mammut-Oper in Ab-
sicht, Aufwand und Effekt; wie diese scheint
sie fiir eine Repertoire-Oper zu anspruchs-
voll-aufwendig. Es diirften wohl nur wenige
Opernhiuser imstande sein, eine werk-
gerechte Auffiihrung zu sichern.

Als Gemeinschaftsproduktion der Deut-
schen Oper Betlin und detr Salzburger Fest-
spiele hatte diese Urauffithrung hochstes
Festival-Niveau. Gustav Rudolf Sellners
Regie bewiltigte Erdbeben und Tempel-
brand wie die kabarettistische Leichtigkeit
des «Intermezzo». In bewihrter Opern-
manier wurden die agierenden Singer an die
Rampe gefiihrt; die Chormassen erwiesen
durch Blockhaftigkeit optisch-dramatische
Schlagkraft.

Filippo Sanjusts Ausstattung verriet Ge-
schmack und Erfahrung des Rémer Bildners.
Dorische Tempelsiulen und mediterraner
Azur vermengen sich mit spitromischen
Statuen und Televisionsantennen. Die Szene
auf dem Kytheron war von sommernachts-
traumhafter Gespenstigkeit, der Rokoko-
plisch im «Intermezzo» von mondiner
Verderbtheit. _

Von den Singet-Datstellern wurde jede
Rolle in Gesang und Geste pointiert: Loten
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Driscoll 148t seinen Dionysos in siifflich-
expansivem Tenor aufblithen und kokettiert
als Dandy « la Beau Brummel». Kostas
Paskalis mimt als Pentheus den Unterliegen-
den. Peter Lagger steigert sich als Kadmos
zu beherrschter BafBfiille. Helmut Melchert
rettet die Operettenrolle des Teiresias vor
der Charge. William Dooley gibt sich als
Hauptmann so sinnlich-attraktiv, daB3 der
Streit der Damen um seine Zuneigung ver-
stindlich wird. Kerstin Meyer macht als
Agaue mit ihrer Verwandlungsgabe den
Opern- zum Schauspielabend: Mondine,
Kokette, Tragodin in einem, steigert sie die
Momente, wo sie Pentheus’ Kopf in Hinden
hilt, zum «Salome»-nahen Hohepunkt des
Dramas. Ingeborg Hallstein brillierte als
Autonoe in ihren kaprizitsen Kantilenen.
Vera Little charakterisierte mit sonorem Alt
die' Tragik der Beroe.

Die Wiener Philharmoniker zeigten sich
in Spielsicherheit, Schwung und Wohlklang
ihres Rufes wiirdig. Christoph von Dohna-
nyi, der schon vor einem' Jahr den « Jungen
Lord» in Berlin uraufgefiihrt hat und auch
fiir die nichsten Henze-Premieren als Diri-
gent vorgesehen ist, filhrte mit bestimmt-
umsichtiger Hand den Otrchesterklang tiber
die Rampe und vermochte den Bogen vom
wispernden Pianissimo zum explosiven
Fortissimo tiberlegen zu spannen. Der von
Walter Hagen-Groll einstudierte Chor der
Wiener Staatsoper erteichte trasch Durch-
sichtigkeit und Schlagkraft.

Ein mondines, wohl mehrheitlich an
«Zaubetflote» und «Rosenkavalier» orien-
tiertes Publikum spendete freundlichen Bei-
fall. Es wird ihm bald aufgegangen sein,
daf3 die «Bassariden » eher ein Kompendium
der Operngeschichte des vergangenen Jahr-
hunderts als ein Beitrag zum modernen
Musiktheater ist. Doch damit hat sich wieder
einmal erwiesen, dal Oper, die zu einem
Publikum gelangen will — gar zu einem
Salzburger —, es nicht ohne Kulinarik
schafft. Die Griinder der Salzburger Fest-
spiele bleiben Zeugen dafiir. Nicht umsonst
sprach der gegenwirtig wohl kompetenteste
Musikkritiker vom Nachfolger des Richard
Strauss.

Rolf Urs Ringger



SALZBURGER FESTSPIELE WOHIN?

Das Hauptereignis der Salzburger Fest-
spiele 1966, die am 24. Juli héchst sinnvoll
mit Hofmannsthals «Jedermann» eréffnet
wurden und am 3o0. August mit Mozarts
«Figaro» ausklangen, war weder Karajans
sehr fragwiirdige «Carmen» noch die
Urauffiihrung von Henzes «Bassarideny,
sondern die ganz massive Preiserhhung,
die man sich heuer gefallen lassen mubBte.
In den ersten zwolf Reihen des GrofBlen
Festspielhauses und den ersten neun des
Kleinen kostete fiir die Opernvorstellungen
der Platz 127 Franken, detselbe Platz, der
1965 noch 84 oder gar «nur» 76 Franken
gekostet hat. Das bedeutet eine Preiserho-
hung von bis zu 66 Prozent (fiir die 10. bis
12. Reihe des GroBen Festspielhauses, dem
krassesten Falll), was die sorgenvolle Ubet-
schrift zu diesem Bericht zweifellos techt-
fertigen durfte. Hat Salzburg es witklich
notig, solche Preise anzusetzen, wenn man
aus Bayreuth vernimmt, die Familie Wagner
fishle sich leider gezwungen, ab 1967 eine
15prozentige Preiserh6hung vorzunehmen,
so daf3 die teuersten Plitze nicht mehr 75
sondern 85 DM kosten werden? (Nebenbei:
In Karajans nichstes Jahr beginnenden
Salzburger Osterfestspielen werden fiir die
vorderen 484 Walkiire-Plitze auch die nun
offenbar {iiblich wetdenden 750 Schilling,
d. h. 127 Franken vetlangt!)

Gewil: Uberall, wo heute offentlich
Theater und Musik gespielt wird, sind Un-
kosten und Gagen fiir die Veranstalter
eigentlich nicht mehr tragbar, und es ist
begreiflich, daB die schwere Last in erstet
Linie dem aufgebiirdet witd, der das Dat-
gebotene wiinscht: dem Besucher. Und
dieser ist ja auch durchaus bereit, einen sol-
chen GenuB nicht als Geschenk entgegen-
zunehmen und fiir einen auBergewdhnlichen
GenuB, wie es eine der Spitzenauffithrungen
in Salzburg in der Regel ist, auch einen
aullergewohnlichen Preis zu zahlen. Aber
wenn diese Forderungen derart ins MaBlose
gehen, wie nun in Salzburg, dann witd eben
mancher alte Freund dieser Festspiele und
mancher wirkliche Musikliebhaber, der ja
meistens zu zweit und nicht nur wegen

einer Vorstellung nach Salzburg fihrt, in
Zukunft resigniert verzichten, und ein sehr
andetes Publikum wird vorherrschen. Dal3
auch die Festspielleitung das spiirt, zeigt
ein Beitrag im offiziellen Programm, beti-
telt: «Fiir wen spielt Salzburg?» Aber die
darin zum Ausdruck gebrachte Rechtferti-
gung der PreiserthShung iiberzeugt nicht,
und es ist ein sinnvoller Zufall, daB3 aus-
gerechnet neben diesem Aufsatz eine Photo-
graphie von den Proben zu «Carmen» mit
dem Regisseur Herbert von Karajan zu
sehen ist, von der Art Spektakel also, das
heute in Salzburg aufgezogen wird und das
sicher sehr viel Geld kostet, abet auch jenes
Publikum in Massen anzieht, welches alles
dafiir bezahlt, sogar, wie wir horten, 350 DM
fiir die im letzten Moment aus zweiter Hand
erhaltene Karte.

Gliicklicherweise besteht daneben doch
auch noch das alte, echte Salzburg, dessen
Schutzgeist Mozart ist, den man nicht ohne
weiteres auf die im Grunde genommen ein-
fach iiberdimensionierte, riesige Biihne des
GroBen Festspielhauses zerren kann. Neben
den elf Otrchesterkonzerten, den je sechs
Liederabenden und Solistenkonzerten, den
je vier Kammerkonzerten und geistlichen
Konzerten, gehdren nach wie vor die acht
Serenaden in der Residenz und Betrnhard
Paumgartners fiinf Matineen im Mozarteum
zum Begliickendsten der Salzburger Fest-
spiele, denn da dominiert eindeutig Wolf-
gang Amadeus Mozart, und niemand von
den meist ausgezeichneten Interpreten dringt
sich starenhaft vor. Moge diese Art Veran-
staltungen, denen der nun 79jihtige und
seit 1921 an den Salzburger Festspielen
Mozart dirigierende Prisident Paumgartner
das Geptige gibt, uns trotz allem erhalten
bleiben!

An Oper und Schauspiel wurde vom Vor-
jahr iibernommen: Mozatts « Entfiibrung»
und «Gdrtnerin  aus Liebe», Mussorgskis
«Boris Godunow» auf russisch und der tra-
ditionelle «/edermann» Hofmannsthals. Neu
waren: Mozarts « Figaro», Bizets «Carmen»
auf franzdsisch, Henzes «Bassariden» als
Urauffiihrung und Shakespeares «Sommer-
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nachistraum ». Wir berichten hier kurz von
drei der insgesamt 42 Auffithrungen.

Det  «Sommernachistraum» wurde im
Jahre 1927 von Max Reinhardt auf die
Biithne des Festspielhauses gebracht (mit
Heinz Rithmann als «Flaut», Hans Moser
als «Zettel» und Harald Kreutzberg als
«Puck» oder als «Waldgeist»!), und nun
hat Leopold Lindtberg die kostliche Komo-
die in der Felsenreitschule inszeniert, nicht
ganz so beschwingt und bezaubernd, wie
man sie sich vorstellen konnte (etwa in
Erinnerung an die Ziircher Auffiihrungen
im Rieterpark), denn das ganze wurde hier
zu einem groflen Fest mit Theatereinlagen
am Hofe von Theseus, dem Herzog von
Athen, in denen dieser (Romuald Pekny)
den Elfenkénig Oberon und die Amazonen-
konigin Hippolyta (Gisela Stein) die Elfen-
konigin Titania spielen. Mit einer groBen
Hofgesellschaft, zum Teil auf eher licher-
lichen Miniaturpferdchen daherhopsend, und
mit viel Elfen und sonstigen Wesen wird
die langgezogene Bithne der Felsenreit-
schule malerisch aufgefiillt, so daBl man auch
hier in den Genul3 einer, allerdings sehr
geschmackvollen, Show kommt. Die drei
Paare (von Brigitte Grothum, Peter Strie-
beck, Sonja Sutter und Peter Arens gespielt,
neben den bereits genannten) waren gut
profiliert und setzten sich tapfer gegen den
Lirm des stromenden Regens durch, der
wihrend der ersten halben Stunde auf die
den eigentlich offenen Raum iiberdecken-
de Blache aufschlug und die Klinge von
Mendelssohns Quvertiire (es spielte das
Mozarteum-Orchester unter Ernst Mirzen-
dorfer) fast vollig iibertonte. Kostlich waren
die Riippel mit dem einzigartigen Josef
Meinrad als «Zettel», der besonders in
seiner Szene von Pyramus und Thisbe mit
Otto Schenk als «Flaut» eine Clownnum-
mer ersten Ranges bot, die vielleicht im
Rahmen einer Klassikerauffiihrung etwas
hitte gedimpft werden konnen. Den « Puck »,
den Heinz Reincke als herben kleinen Satyr
darstellte, mit gellenden Schreien und hohen
Spriingen, hitte man sich etwas liebens-
wiirdiger und elfenhafter vorstellen kénnen
— aber solche Figuren des genialen
Shakespeare lassen eben mancherlei Deu-
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tungen zu, und alles in allem war dieser
neue Salzburger «Sommernachtstraum» si-
cher ein moglicher.

Neue Wege in bezug auf Opernregie ist
man in Salzburg letztes Jahr gegangen, als
man Mozarts « Entfibrung aus dem Serail»
durch Giorgio Strehler inszenieren lief (1967
soll «Cosi fan tutte» daran kommen). Was
der hochbegabte Italiener mit seinen Leuten
vom «Piccolo Teatro di Milano» bis zur
Vollendung zustande bringt, gelingt mit
einem zusammengewitfelten Singerensem-
ble begreiflicherweise nicht ganz, aber es
ist immer noch faszinierend zu sehen, wie
er seinen durchaus eigenen Stil und seinen
Einfall, die handelnden Figuren in bestimm-
ten Situationen im nicht beleuchteten Vor-
dergrund der Biithne gegen den hell beleuch-
teten Hintergrund sich wie Schattenbilder
abheben zu lassen, bei einer Oper realisiert.
Auch hier dominieren seine und seines
Biihnenbildners Luciano Damiani beliebte
graue, beige und weillliche T6nungen, die
das entziickende und bereits in spitmozart-
sche Tiefen vordringende orientalisierende
Singspiel in eine lichte Heiterkeit tauchen,
die ihm zweifellos angemessen ist. Die Sin-
ger, die schauspielerisch der von Strehler
geforderten Prizision und Virtuositit wie
gesagt nicht uberall gewachsen waren
(die Krone gebiihrt eindeutig Reri Grist
als Blondchen!), gehorten nicht durchwegs
zur Spitzenklasse, die fiir Salzburg selbst-
verstindlich sein sollte (Fritz Wundetlich
als Belmonte iiberragte alle, auch Anneliese
Rothenberger als Constanze, Gerhard Unger
als Pedrillo und den allzudeutlich mit der
deutschen Sprache ringenden Fernando
Cotena als Osmin), und das raffinierte Ver-
schieben der Dekorationen bei offenem
Vorhang klappte nicht immer, so daf} ge-
legentlich ein eher wirres Hin und Her zu
sehen war, und das schone SchluBbild mit
dem groBen Segelschiff miBlang, da man
nur dessen Heck hinter einer offenbar ver-
klemmten Zwischenwand erblickte, auf dem
die beiden Paare stehen muliten, wihtrend
Bassa Selim sie verdeckte, wenn er sie weg-
fahren sehen wollte. Raffinement und Vir-
tuositit haben eben nur dann einen Sinn,
wenn alles vollig reibungslos funktioniert!



— Die letzten drei Vorstellungen det «Ent-
fihrung » hat John Pritchard, det englische
Mozartspezialist, dirigiert, die dtei ersten,
wie 1965, der Inder Zubin Mehta.

Hohepunkt unserer vier Abende — wit
besuchten noch die neuste Oper von Hans
Werner Henze «Die Bassariden», iiber die
hieranandrer Stelleausfiihrlich berichtet witd
— und sicher auch der ganzen Festspiele 1966
war die Auffiihrung von Mozatts « Hochzeit
des Figaro» unter Karl B6hm, inszeniert von
Giinther Rennert. B6hm hat den «Figaro»
in Salzburg bereits 1956, 1957, 1958 und
1960 dirigiert (was eher wenig ist, wenn
man bedenkt, daB seine unvergleichliche
«Closi fan tutte» von 1953 bis 1965, mit Aus-
nahme von 1955, dauernd auf dem Fest-
spielplan stand!), aber diese Auffithrung, an
der auch ein unzihlbates Fernseh- und
Radiopublikum auf der ganzen Welt teil-
nehmen konnte, gehorte zu den vollendet-
sten Kunstgeniissen, die iiberthaupt moglich
sind, und versdhnte einen mit allem Frag-
wiirdigen und Enttiuschenden, dem man
im heutigen Salzburg begegnet. Unter den
Singern ragten Geraint Evans als Figaro
(Walter Berry sang die ersten drei der sechs
Auffihrungen) und die fiir die plétzlich
erkrankte Reri Grist eingesprungene Gra-
ziella Sciutti als Susanna hervor, aber auch
alle andern (Ingvar Wixell als Gtaf, Claite
Watson als Grifin, Edith Mathis als Chetu-
bino usf.) bildeten ein vollig aufeinander
abgestimmtes Ensemble, mit dem Giinther
Rennert meisterhaft demonstrierte, wie man
auch heute noch Opernregie fiihren kann,
ohne konventionell, aber auch ohne gesucht
modernistisch zu sein. Die reizvollen Biih-
nenbilder, vor allem das erste, und die
prachtvollen Kostiime von Rudolf Heintich
entsprachen ebenfalls ganz diesen Bestre-
bungen. Uber allem aber stand der herrliche
Otchesterklang der Wiener Philharmoniker,
die hier unter einem Dirigenten spielen durf-
ten, der das Wunder det Mozartschen Musik
zutiefst verstanden hat. Karl Bohm, der
auch in Bayreuth zum meistumjubelten
Dirigenten geworden ist, gehdrt zu den
Kiinstlern, die Salzburg dringend braucht
und die hoffentlich noch recht lange dort
wirken werden. *

Zum SchluB3 sei noch das 9. Orchester-
konzert erwihnt, das am Sonntagmorgen,
den 21. August, im GroBen Festspielhaus
stattfand, und an dem Rafael Kubelik mit
den Wiener Philharmonikern die Sympho-
nie Nr. 99 in Es-Dur von Haydn, die «Sin-
fonietta» von Janitek und die Vierte von
Brahms spielten. So sehr uns eine vollendet
aufgefiihrte Haydn-Symphonie auch immer
wieder begliickt und so gerne wir gerade
die letzte Symphonie von Brahms haben:
es war die 1925 entstandene fiinfsitzige
«Sinfonietta» des von 1854-1928 lebenden
mihrischen Komponisten, die uns zum
Besuch dieses Konzertes verlockt hat.
Obschon Janaéek, dessen durchaus zeit-
genossische und doch nicht schwer zuging-
liche Musik wie geschaffen ist, den heutigen
Menschen anzusprechen, von immer mehr
Dirigenten geschitzt und in Konzertsaal
und Opernhaus beriicksichtigt wird, war
es doch ein besonders ergreifender Augen-
blick, als Kubelik, der sich seit Jahren wie
kein anderer Musiker auBBerhalb der Tsche-
choslowakei fiir seinen grofen Landsmann
einsetzt, den Taktstock hob, und als vor
den zweitausend Zuhorern die markanten
Fanfaren erklangen. Schon einmal, 1962,
wurde die «Sinfonietta» von Georg Solti
in Salzburg aufgefithrt, und Janaceks
Rhapsodie fiit Otchester «Taras Bulba»
1951 von Kubelik, aber eine seiner Opern
stand hier noch nie auf dem Spielplan. Wire
das «Schlaue Fiichslein», das es in der
beriihmten Felsenstein - Inszenierung der
Komischen Oper Berlin auf iiber 200 Auf-
filhrungen gebracht hat, nicht ein geradezu
ideales Werk, um an warmen Sommet-
nichten in der Felsenreitschule in Szene zu
gehen, oder kénnte man nicht in die Reihe
der Inszenierungen zeitgenossischer Opern,
die seit 1947 in Salzburg ganz besonders ge-
pflegt werden, auch einmal die kithne «Sache
Makropulos » aufnehmen? Abet solche Wiin-
sche seien nur am Rande angebracht, denn
die Hauptsache ist, dal die Salzburger Fest-
spiele wieder zu dem werden, was sie bisher
waren, und dal3 man sich wieder restlos iiber
alles freuen kann.

Daniel Bodmer
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