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UMSCHAU

OSKAR KOKOSCHKA

Zur Ausstellung im Kunsthaus Ziirich

Am 1. Mirz 1966 hat Oskar Kokoschka
sein 8o. Lebensjahr vollendet. Was lag niher,
als aus diesem Anla den Kiinstler zu ehren
mit einer grofen Ausstellung seines Werkes
wihrend der Zircher Juni-Festwochen?
Das Kunsthaus besall zudem fiir das Untet-
nehmen auch «interne» Griinde: dank der
Mittlerschaft des Kunsthauses ist das Schaf-
fen Oskar Kokoschkas gerade in Ziirich
schon frith und hierauf immer wieder der
Aufmetrksamkeit des Publikums empfohlen
worden. Zirich spielt in Kokoschkas Ent-
faltung eine nicht unwichtige Rolle. Zuerst
1913 hingen Werke von Kokoschka —
damals war er ein «zotniger junger Mann»
— in den Riaumen am Heimplatz, und seit-
her etrlosch der Kontakt nicht mehr; er
zeitigte vielmehr 1927 und 1947 Gesamt-
ausstellungen. Diejenige von 1947 ermog-
lichte es, kurz nach Kriegsende sich iiber-
zeugen zu koénnen, daB3 die schopferische
Potenz des als « Entarteter » gebrandmarkten
Kiinstlers ungebrochen geblieben wat, ja
daB} sie mit den Mitteln der Malerei, in der
Form gemalter politischer Allegotien einen
eigenen Beitrag zum Widerstand geleistet
hatte.

Die gegenwirtige Retrospektive ent-
behrt zwar dieser direkten Aktualitit; sie
konfrontiert kaum mit Unbekanntem. Dafiir
zieht sie in wohlausgewogenem Aufbau —
das Spitwerk riickt gegeniiber dem Kokosch-
kas Haupt-Geschenk an die Kunst des zo.
Jahrhunderts bildenden Frithwerk nicht
ungebiihrlich in den Vordergrund — die
Summe aus der Lebensarbeit von Oskar
Kokoschka: mit tiber 200 Gemilden, Aqua-
rellen, Zeichnungen, Theaterentwiirfen,
Leihgaben aus europiischen so gut wie aus
amerikanischen Museen und Privatsamm-
lungen.

Alle Schaffensperioden der entwicklungs-
miBig eine enorme Spannweite durchmes-
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senden Kunst Kokoschkas sind in det Aus-
stellung gut veranschaulicht, auch Schliissel-
werke, um die schon heute die Aura eines
Handbuchruhmes webt. Die bedauerlichste
Liicke witd durch die Abwesenheit der Bas-
ler « Windsbraut» von 1914 gerissen; dieses
Gemilde ist nicht nur, als Hymnus auf die
stirmische Liebe, die fiir kurze Zeit Ko-
koschka und Alma Mahler verband, ein
autobiographisches Dokument ersten Ran-
ges; der zunichst befremdlicheVorwutf (ein
Liebespaar treibt in einsamem Boot auf dem
Weltmeer) kniipft ikonographisch an die
Paolo und Francesca-Thematik an und fithrt
zugleich eine Grunderfahrung des 19. Jaht-
hunderts, zumal der Romantik, nimlich das
Leitbild vom «naufragé», zu hochst person-
licher, traumhaft visionirer Ausprigung. In
formaler und koloristischer Hinsicht setzt
es einen absoluten Mallstab expressionisti-
scher Malgewalt.

Kokoschkas Kunst kommuniziert wie
keine andere von dhnlicher GroBenordnung
unsetes Jahrhunderts mit einer umfassenden
europiischen kiinstlerischen Ubetlieferung,
ohne daB sie deshalb historisieren wiirde.
Stilbildung und Tradition schlieBen sich bei
Oskar Kokoschka nicht als feindliche Wesen-
heiten gegenseitig aus; siec wahren das Ver-
hiltnis einer lebendigen, fruchtbaren Span-
nung. Hierin vor allem beruht die Faszina-
tion, die diese Kunst auf die jiingeren Gene-
rationen ausiibt, das heillt auf Menschen,
welche weder die Zwischenkriegszeit noch
viel weniger die Jahre vor 1914, in die der
Aufbruch Oskar Kokoschkas fillt, als mit-
betroffene Zeugen erlebt haben; immer wird
ein noch so fliichtiges Gesprich iiber Ko-
koschka beim Phinomen seiner Traditions-
verbundenheit verweilen.

Um ein einziges Beispiel zu erwihnen:
die «Flucht nach Agypten» (1911), das
friheste Bild der «opaken Gruppe», die so



genannt wird, weil in den Werken dieser
Zeit an Stelle der linearen, heftig erregten,
unruhigen, psychoanalytisch orientierten
Interpretation des Beginns eine weiche,
nuancenreiche, schimmernde Farbmaterie
und eine mystisch romantische, religitse
Gestimmtheit treten — die «Flucht nach
Agypten» also wirkt, stilgeschichtlich ge-
sprochen, wie eine individuelle Antwort
Oskar Kokoschkas auf Greco. Es bekundet
sich die spezifische Form von Kokoschkas
Einbildungskraft: sie bedient sich, und zwar
jeweils von neuen Ansitzen her, einer wech-
selnden kiinstlerischen Ubetlieferung, um
sie, aus eigener schopferischer Machtvoll-
kommenbheit heraus, der eigenen Vision ein-
zuverleiben. Die Wiederentdeckung Grecos
ist ein Vorgang, der zu den bedeutenden
geistesgeschichtlichen Etreignissen des spi-
ten 19. und des frithen 20. Jahrhunderts
zihlt, Wenn einmal die Geschichte von
Grecos Ruhm im groBlen Zusammenhang
behandelt werden wird, dann wird, iiber
das bloB Kunsthistoriographische hinaus, in
dieser Geschichte det Name Oskar Kokosch-
ka eine nicht unerhebliche Relevanz bean-
spruchen diitfen.

Gerade in allet extremen Offenheit gegen-
iiber der Tradition, namentlich detjenigen
des 6sterreichischen Barocks, zu dem sich
Oskar Kokoschka auch im Wort bekannt
hat, bleibt seine Kunst unverwechselbar sie
selber; sie entziindet sich zu ihrer Eigenart
im schépferischen Dialog mit der Uber-
lieferung.

Vielleicht hingt es damit zusammen, dal}
schon sehr frith zwei Reprisentanten ausge-
rechnet der akademischen, methodenbewul3-
ten Kunstwissenschaft, Max Dvordk und
Hans Tietze, sich lobend zu Kokoschka
duBerten. Dvordk, der Begriinder der
«Kunstgeschichte als Geistesgeschichte »,
verfallte 1921 das Vorwort fiir Kokoschkas
Mappenwerk « Variationen iiber ein Thema »
mit einer Analyse der Portritzeichnungen,
die bis zum heutigen Tag vorbildlich ge-
blieben ist. Hans Tietze legte seit 1919 in
einer Reihe von Aufsitzen Zeugnis ab fiir
Oskar Kokoschka; 1931 heilit es: «Ko-
koschka ist das entscheidende Etlebnis in
meiner Beziehung zur Kunst gewesen. Nicht

als ob er mir an absoluter Qualitit alle ande-
ren kiinstlerischen Erscheinungen der Ge-
genwatrt zu ibertreffen schiene, aber weil er
mir in entscheidender Stunde die unge-
brochene Fortdauer der in den Werken der
alten Meister lebendigen Schopferkraft zur
unmittelbaren GewiB3heit gemacht hat. Auch
heute ... ist er mir in hoherem Grade als
irgendein anderer derjenige Kiinstler, dessen
Genialitit durch alles Straucheln, Versagen
und Enttiuschen hindurch immer wieder
siegreich bleibt.» Der Maler selber aber
hatte seinen Dank bereits vorweggenommen:
mit dem Portrit des Ehepaares Hans und
Erika Tietze-Conrat von 1909, das den in
der Kunst des 20. Jahrhunderts fast ausge-
stotbenen Typus des Doppelportrits grof3-
artig vertritt.

Das Bildnis Tietze gehort zu den Friih-
werken, mit denen der junge Kokoschka
mehr als nur die fiebrig iiberhitzte, morbide
Wiener Atmosphire jener Jahre gestalterisch
bewiltigte. Diese Atmosphire ist versam-
melt auch im Werk von Kokoschkas Lehrer
Gustav Klimt, dem der Schiiler 1908 den
Gedichtzyklus «Die trdumenden Knaben»
widmete, und sie durchtrinkt ebenso die
Bilder von Egon Schiele. Aber wider die
schonheitlich dekorative, ornamental prun-
kende, laszive Kalligraphie Klimts, wider
die eher vordergriindig von Angst und Eros
geprigte Weltauffassung Schieles setzte
Kokoschka ein in existentiellen Bereichen
tiefer seclischer Erschiitterung angesiedeltes
Menschenbild voll halluzinatorischer, beinah
spiritistischer Kraft — dazu muf3 man sich an
Else Lasker-Schiilers Wort erinnern, das die
Differenz hervorragend genau trifft: «Wo
Klimt pfliigt, gribt Kokoschka die Wurzel
aus. »

Die Bildnisse des jungen Kokoschka,
diese durchfurchten Gesichter mit einer
Haut, die wie zerkratzt, durchlissig, abge-
schabt ist, erscheinen als Resultat eines
schmerzhaften und zugleich penetranten
psychischen EntbléBungsaktes; es ist, als
wiirde den Menschen eine Maske abgenom-
men, die Maske des gesellschaftlich Repri-
sentativen. Fiir sie alle gilt, was Karl Kraus
1910 «Pro domo et mundo » zu seinem Pot-
trit von Kokoschka sagte: « Kokoschka hat
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ein Portrit von mir gemacht. Schon mog-
lich, daB mich die nicht etkennen werden,
die mich kennen. Aber sicher werden mich
die erkennen, die mich nicht kennen.»

*

Der Entwicklungsgang Kokoschkas mit
den einzelnen Stilphasen ist hiufig beschrie-
ben worden und lingst schon Allgemeingut
unseres Wissens von der Kunstgeschichte
des 20. Jahrhunderts. So mag es geniigen,
den entscheidenden Wendepunkt herauszu-
stellen: 1919 erhielt Kokoschka, das « Arger-
nis aus Osterreich», cine Professur an der
Dresdener Akademie. In den folgenden Jah-
ren kam es zur Rezeption gewisser Aspekte
des deutschen Friihexptessionismus der
«Briicke» und des «Blauen Reiters ». Inten-
sive Leuchtkraft der Farbe verdringt so
gut die bohrende Seelenforschung wie den
emotionellen Symbolismus; die Landschaft
gerit mehr und mehr ins Zentrum der Auf-
merksamkeit, bis schlieBlich, vital und unbe-
kiimmert, eine nachimpressionistische Syn-
these von Form, Farbe und Raum zum T'ri-
ger einer mitunter schwirmerischen Welt-
festlichkeit wird.

Um in die Wesensmitte von Kokoschkas
Kunst zu stollen, reichen indessen stilistische
Kriterien nicht aus. Vielmeht hat man von
dem zunichst schlichten, sozusagen statisti-
schen, aber alles andere als selbstverstind-
lichen Sachverhalt auszugehen, dal Oskar
Kokoschka nicht nur Maler, Graphiker,
Illustrator, sondern auch Schriftsteller, Dich-
ter — als solcher ist er beispielsweise friither
Anreger des deutschen Bithnenexpressionis-
mus —, politischer Denker, Erzieher, end-
lich: Humanist ist. Hier wurzelt die Konse-
quenz, mit der Kokoschka von Anfang an
den Menschen zum Leitbild der Gestaltung
macht. Was Ortega y Gasset bereits 1924
auf die Formel «Vertreibung des Menschen
aus der Kunst» gebracht hat, um die Herauf-
kunft der «abstrakten» Kunst zu diagnosti-
zieren — dagegen bildet Kokoschkas Werk
die michtigste Antithese, einen einzigen
Damm. Deshalb steht sinngemil das Por-
trit im Zentrum seiner Kunst, nicht bloB
das Portrit von Menschen, sondern auch
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das Portrit von Stidten und Landschaften.
So wie die lange Reihe seiner Bildnisse sich
im Laufe der Jahre zu einer Galerie berithm-
ter Zeitgenossen wandelte, die noch immer
Zuwachs erhdlt — #hnlich formiert die
Summe der Stidte- und Landschaftsgemilde
so etwas wie eine Bestandesaufnahme, einen
orbis pictus des alten Europa — gerade,
weil der dramatische Impetus, mit dem die
Konterfeiung erfolgt, das topographisch
Vedutenhafte jeweils ibersteigert in die
Sphire des Geschichtstrichtigen, allgemein
Menschlichen hinein. «Ich konnte nie andets
denken als rdumlich», heiBt es in einem
Brief Kokoschkas an seinen Biographen
Hans Maria Wingler. Im formalen Medium
des Uberschaubildes, in michtiger panora-
matischer, szenischer Dehnung, bieten sich
diese Stidte- und Landschaftssichten als
eigentliche Erdlebenbilder dem Betrachter
dar. Es iiberrascht nicht, daB das Stilleben
in der romanischen Spielform der nature
morte bei Kokoschka kein Lebensrecht hat;
das frithe Meisterwerk des «Stillebens mit
Hammel und Hyazinthe» ist die Probe aufs
Exempel: hier erscheint die nature morte
als nature macabre: Stilleben wird unheim-
liches Ereignisbild, dichterische Vision.
Dergestalt ist Oskar Kokoschkas Kunst
visuelle Dichtung. In den politischen Alle-
gorien der Kriegsjahre und in der humanisti-
schen Allegorie « Thermopylae» gewinnt sie
eine moralische, ethische Dimension. Hier
hat auch Kokoschkas «Salzburger Schule
des Sehens » ihren geistigen Ort: sie ist mehr
als Ausbildung einer fiir das Kiinstlerische
empfinglichen Optik; sie entspringt dem
leidenschaftlichen Engagement am Men-
schen; sie méchte « Schule des Lebens » sein.
Die Praxis des Malens und Dichtens witd
bei Kokoschka durch ein reflektierendes
Denken erginzt. Es kreist mit Vorliebe um
das Verhiltnis von «Bild, Sprache und
Schrift» — so lautet der Titel eines Auf-
satzes von 1947. In all dem zeigt sich: Oskar
Kokoschka ist ein Malerpoet. Nur datf das
Wort nicht verstanden werden im vorbe-
lasteten, biedermeierlich verengtFn Sinn des
19. Jahrhundetts; es mufl genommen wet-
den im alten ehrwiirdigen Sinne des Horazi-
schen Concettos «Ut pictura poesis — ut



poesis pictura», der bis in den Spitbarock
hinein den Grundbegtiff nicht allein der
Kunsttheorie, sondern des kiinstlerischen
Schaffens selber bildete. Aus dieser einheit-
lichen, jede puristische Aufteilung der

Kiinste nach Kategotien meidenden Schau
bezieht das Werk Kokoschkas seine zwin-
gende universale Struktur.

Edunard Hiittinger

DAS SCHWEIZERISCHE TONKUNSTLERFEST IN ST. GALLEN

Am 4. und 5. Juni 1966 hat die Gallus-Stadt
zum 67. Schweizerischen Tonkiinstlerfest
eingeladen. Obwohl St. Gallen unter den
Schweizer Kleinstidten in kulturell-musi-
kalischer Bedeutung an vorderer Stelle steht,
mul eine solche Veranstaltung zum regio-
nalen Ereignis werden. So hatte man denn
das Fest aufs sorgfiltigste vorbereitet; der
duBere Rahmen fiirs Gelingen war mehr als
gesichert. Die Veranstaltung umfal3te auBler
der jahrlichen Generalversammlung der Mit-
glieder des Schweizerischen Tonkiinstler-
vereins zwei Konzerte, einen Empfang mit
Abendunterhaltung und einen Ausflug ins
Appenzellerland.

Verstindlicherweise lag das kiinstlerische
Interesse bei den zwei Konzerten. Dabei
kamen acht Kompositionen zu Gehér. Die
Auswahl reichte von der Spitromantik bis
zur Avantgarde. Man darf behaupten, dal3
verschiedene Sparten des zeitgenOssischen
schweizerischen Musikschaffens gleichmiBig
beriicksichtigt worden sind. Neben dem
Traditionell-Riickwirtsgewandten ist auch
dem Experimentell-Zukiinftigen zur Dis-
kussion verholfen worden. Dal3 sich dabei
kaum geschlossene Programme ergeben
konnen, fillt fiir einmal weniger ins Gewicht,
so wenig wie die Tatsache, daB die Konzerte
zeitlich und stofflich oftmals tiberdimensio-
niert sind, denn es handelt sich bei den
Zuhorern doch meistens um Fachmusiker,
denen Einfihlungsgabe und Ausharrever-
mogen abgefordert werden diitfen.

Das Abendkonzert in det Tonhalle be-
stand aus Otrchester- und Chorwerken.
Armin Schiblers «Konzert-Divettimento »
fir Flote, Oboe, Klarinette, Horn, Fagott
und Streichorchester ist — wie es der Titel
sagt — leichtgewichtig-unterhaltend. Es

verrit das rasche und sichere Metier des
Komponisten und gibt den Solisten aus-
giebig Gelegenheit zu spieltechnischem Bril-
lieten. LiBt es auch jede personliche Pro-
filierung vermissen, so besticht es in der
Durchsichtigkeit des Stimmengeflechts und
der Knappheit der formalen Anlage. —
Auch Julien-Frangois Zbindens «Concerto
breve» fiir Violoncello und Orchester ist
dem Divertierenden verhaftet, doch mit
weniger Geschmack und Geschick. Die ein-
zelnen Abschnitte dieses iiberbetont tradi-
tionell dreisitzigen Stiickes sind ausladend-
schwetrfillig geraten. Dem Solo-Instrument
sind dankbare spieltechnische Moglichkei-
ten eingerdumt, so dal} es sich vorteilhaft zu
prisentieren vermag; das Orchester dagegen
kommt selten iiber Stiitz- und Grundierungs-
funktion hinaus. Christiane Henneberger-
Mertcier, auf deren Anregung das Konzert
geschrieben worden ist, spielte es mit Eifer
und verhalf ihm zu einem freundlichen
Etfolg. — Richard Sturzeneggers «Drei
Gesiinge Davids » sind ein Konzert fiir Vio-
line und Streichorchester. Dabei hilt es sich
— trotz duBerlicher Dreiteiligkeit — vom
iiberlieferten Solo-Konzert fern, indem es
sich an Textstellen aus den Biichern Samuel
und den Psalmen inspitiert. Obwohl eigent-
liche Programm-Musik, vermag es dank
seiner iibersichtlichen Gliederung und der
elementaren Klangschwelgerei auch dem
nicht eingeweihten Horer verstindlich zu
werden. Hansheinz Schneeberger, der dem
Konzert schon verschiedentlich zum Erfolg
verhalf, ist ihm auch diesmal ein tiberlegen
gestaltender Interpret geworden. — Mit
Robert Sutets «Ballade von des Cortez Leu-
ten» erreichte der Abend den ZuBerlich-
dynamischen Schlufl- und Hohepunkt. Fiir
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Sprecher, Sprech- und Gesangchor und
Orchester gesetzt, verwandelt sie die Brecht-
sche Textvorlage zu einer konzertanten
Szene. Zarte klangliche Aufficherungen und
geballte rhythmische Impulse vermengen
sich zu bildhafter Dramatik, die trotz dem
Zug zum Brutal-Primitiven stets differen-
ziert-gegliedert bleibt. Hannes Maeder ver-
mochte als Solosprecher sich nicht durch-
wegs gegen die ihn Uberflutenden Klang-
massen durchzusetzen, so dal3 das Programm-
heft die mangelnde Textverstindlichkeit zu
kompensieren hatte.

Die Kammermusik-Matinee fand in der
Aula der neuen Handelshochschule statt. So
kontrastierend die optischen Eindriicke —
man braucht von Kunstgeschichte nicht viel
zu verstehen, um einzusehen, daB3 der Innen-
ausbau dieser Aula etwas vom Geschmack-
losesten ist, was in moderner Architektur
gebotenwird: Stirnwanddekoration, Decken-
plastik, Scheibengemilde und Seitenvorhang
gehen farblich-formal weder kontrastierend
noch gleichlaufend eine Beziehung ein —,
so divergierend die akustischen. Othmar
Schoeck wiire dieses Jahr achtzig geworden.
Darum und wohl auch deshalb, weil er wih-
rend Jahrzehnten das St. Galler Musikleben
bestimmte, sind seine «Gaselen» aus dem
Jahre 1923 ins Programm aufgenommen
worden. Aus seiner fruchtbarsten Zeit stam-
mend, setzten sie sich — wenn auch distan-
ziert — mit den damaligen neuen Klang-
moglichkeiten auseinander und steigern
Gottfried Kellers Verse in eine Tonsprache
von Witz, Sarkasmus und Sentimentalitit.
Gotthelf Kurth gab seiner Baritonpartie
uberlegene Hohepunkte; Werner Heim

CHARLES VEILLON-PREISE

Am 21. Mai fand in Lausanne die Verleihung
det Chatles Veillon-Preise statt, mit denen
jedes Jahr die besten Romane deutscher,
franzosischer und italienischer Sprache aus-
gezeichnet werden. Das Reglement sieht vor,
daB3 nur solche Werke zur Beurteilung ge-
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fuhrte das sechskopfige Begleitensemble zu
Solistenleistungen von Prignanz und Durch-
sichtigkeit. — Bei Klaus Hubers «Moteti-
Cantiones» fur Streichquartett haben sich
frithere Eindriicke wiederholt: aufgefasert-
statisch-meditativ, fiigen sich dreizehn Mini-
aturen zu einem zwingend strukturierten
Spannungsbogen von seltener Originalitit.
Das van-Wijnkoop-Quartett wulite selbst
die entmaterialisiertesten Partikel zu klang-
licher Evidenz zu steigern. — Hans-Ulrich
Lehmann ist mit seinem « Mosaik » fir Klari-
nette ein Virtuosenstiick von dankbarsten
spieltechnischen Mboglichkeiten gelungen.
Kaprizios-verspielt, elegisch-versponnen,
verrit es in jedem Augenblick einen an
franzdsischem Geschmack geschulten Musi-
ker. Hans-Rudolf Stalder brachte das ihm
gewidmete Stiick zu einem Publikumserfolg.
— Mit Wladimir Vogels «An die akade-
mische Jugend » wurde der lautstarke Schlul3
dieser Matinee gesetzt. Zweiteilig — der
erste fiir gemischten Chor a capella auf Texte
von Notker, der zweite fiir gemischten
Chor mit neun Blechbldsern auf einen Text
von Vadianus — visiert die tonalisierende
Zwolftonreihe je den Texten zeitlich ent-
sprechende Musikstile an: also einerseits
den alten Motetus, andrerseits Gabrielis
Mehrchorigkeit. Trotz dem piddagogisch-
humanistischen Impetus — sie sind 1962 zur
Eroffnung der neuen Handelshochschule
geschrieben worden — kommen diese Ge-
singe nicht iiber Gleichférmigkeit in Duk-
tus und Kolor hinaus. Der St. Galler Kam-
merchor sicherte ihnen durch reine Intona-
tion und prizise Rhythmik respektvollen
Applaus.
Rolf Urs Ringger

langen, die entweder vom Autor odet von
anderer Seite eingereicht worden sind, doch
diitfte diese Einschrinkung kaum prakti-
sches Gewicht haben, da literarische Preise
bei Schriftstellern und Vetlegern begehrt
genug sind, um das Zustandekommen einer



reprisentativen Auswahl aus der Jahres-
produktion sicherzustellen. So lagen der
Jury fiir den deutschsprachigen Roman die-
ses Jahres iiber fiinfzig Titel zur Begutach-
tung vor, und die Zahl der Bewerbungen
von franzosischer Seite war kaum geringer.
Bei der Wahl der Preistriger achtet die Jury
darauf, nicht in den Sog des allgemeinen
Literaturbetriebs zu geraten. Wetke, die
bereits Auszeichnungen etrhalten haben, tre-
ten eher in den Hintergrund, was man ange-
sichts des epidemischen Charaktets der lite-
rarischen Preispolitik nur begriien kann.

Nach einer einleitenden Ansprache des
Stifters Chatles Veillon gaben die Prisiden-
ten der Jurys die diesjihrigen Entscheide
bekannt und wiirdigten kurz die Leistungen
der Laureaten. Die Preise gingen an Georges
Pironé fur seinen Roman Une si grande
faiblesse (Denoél, Paris), an Carla Vasio fiir
L’orizzonte (Feltrinelli, Mailand) und an
Barbara Kinig fur Die Personenperson (Hanser,
Miinchen). Unabhingig voneinander lieBen
die Herren André Chamson, Reto Roedel
und Max Wehrli in ihren Begriindungen das
zwiespiltige Verhiltnis zum «nouveau
roman» durchscheinen, das offenbar bei den
Beratungen iiber die vorliegenden Biicher
eine Rolle gespielt hat. Man wollte sich den
Impulsen, die in den letzten fiinfzehn Jah-
ren von Frankreich ausgegangen sind, weder
verschlieBen, noch sich zu ihnen bekennen,
sondern die Moglichkeiten fiir alle Stro-
mungen offen halten, die in ein wertvolles
Ergebnis miinden.

Man kann sich manchmal des Eindrucks
nicht erwehren, dall gewisse Techniken, die
zum «modernen» Roman zu gehéren schei-
nen, der Entfaltung eines Talentes oft mehr
hinderlich als fordetlich sind. Dies trifft
sicher auch fiir Barbara Konig zu. Die Per-
sonen, die in ihrem Roman auftreten, sind
Aspekte einer einzigen Person. Die Phasen
und Marksteine einer Entwicklung werden
als Penny, Kai, Cytil, Sandra, Dombrowskaja,

Anatol, Nadine und andere verselbstindigt
und bilden zusammen den Menschen, von
dem Novalis sagte, et sei eine kleine Gesell-
schaft. Die Aufspaltung der Person ist fur
den Leser eine Erschwerung, weil er jede
Episode wieder in den Zusammenhang brin-
gen mub, aus dem sie auf eine etwas kiinst-
liche Weise herausgenommen ist. Das Buch
ist als die Auseinandersetzung eines Men-
schen mit sich selbst gedacht und soll die
Etfahrungen vergegenwirtigen, die im
Augenblick, da ein bestimmter Entschluf3
zu fassen ist, in det Erinnerung wieder auf-
leben. Aber man hat Miihe, die Personen-
petson hetzustellen, denn die Personen et-
geben kaum eine Person, sondern verharren
in der Isolierung, die ihnen der Einfall des
Autors aufzwingt. So zetfillt das Buch in
Episoden, die sich nur widerwillig und nicht
iiberzeugend zu einem Ganzen fiigen. Den-
noch hat der Roman Qualititen, aber sie
entfalten sich nicht aus dem Einfall, sondern
gegen ihn, immer dann, wenn die etwas
gesuchte Konstruktion in Vergessenheit
gerit und die einzelnen Episoden ihr Eigen-
leben zur Geltung bringen. Die Szene, in
der eine Begegnung im Café mit der Beob-
achtung eines Tropfens verbunden ist, der
drauflen an einem Ast entlang liuft, hingen
bleibt und schlieBlich dutch seinen Fall das
Neue (im Roman Nadine genannt) anzeigt,
verrit echtes erzihlerisches Talent, ebenso
wie die Geschichte vom Tanzbiren, die als
Beispiel dafiir gelten kann, was die Befreiung
vom Zwang det «otiginellen Idee» ergeben
konnte.

In der Laudatio wurde denn auch betont,
daB die Auszeichnung nicht im Hinblick
auf den zugrunde liegenden Gedanken et-
folge, sondern der lebendigen Erzihlweise
Barbara Konigs gelte. Im Rahmen einer so
umschriebenen Begriindung wird man dem
Entscheid der Jury gerne zustimmen.

Hans-Jost Frey

393



	Umschau

