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UMSCHAU

PARISER THEATERPANORAMA

Ohne Zweifel liefert das dokumentarische
Theater heutzutage den authentischen Aus-
druck dessen, was unsere Zeit beschiftigt:
die historische Wirklichkeit und ihre Folgen.
Was vermag ihr gegeniiber die Erfindung
der Phantasie? scheinen sich die schopferi-
schen Geister zu fragen. Erfindung hat nur
fiir den einzelnen Giiltigkeit, fiir ihren Tri-
ger, nicht aber fiir die Probleme der Allge-
meinheit. Vor ihnen scheint sie unerheblich
zu werden. Mit Geschehnissen konfrontiert,
die alles Vorstellbare hinter sich lassen, wol-
len die Dichter nur einem obliegen, der deu-
tenden Rekonstruktion der Tatsachen. Der
Abtrechnung mit ihnen natiirlich auch. In
Deutschland verfiigt diese Dramaturgie iiber
ihre bekanntesten Vertreter: Kipphardt und
Hochhut heilen sie und seit kurzem auch
Giinter GraB. Er freilich hat sich stilistisch
vom Reportageton entfernt und schrieb mit
seinen «Plebejern» ein dokumentarisches
Biihnenstiick, dem Shakespeares Verkniip-
fung der Gegensitze von ferne Pate stand.
Das jiingste Beispiel dieser Theaterart
kommt nun aus Frankreich. Armand Gatti
hat es verfaBt und ihm den Titel gegeben:
«Chant public devant deux :chaises élec-
triques» (Offentlicher Lobgesang vot zwei
elektrischen Stiihlen).

Er spielt damit auf die Affire Sacco-
Vanzetti an, die vor iiber vietzig Jahren
Amerika in Atem hielt. Man erinnert sich:
zwei unschuldige Italiener, denen man frei-
lich extremistische Neigungen nachsagen
konnte, waren des Motdes an zwei Kassie-
rern einer Bostoner Schuhfabrik angeklagt
und wutden auch dem elektrischen Stuhl
iibetliefert, obwohl unwiderlegbar feststand,
da3 sic den Mord nicht begangen hatten.
FremdenhaB3, Standesdiinkel, Hochmut der
Privilegierten hatten es nicht zugelassen, ob-
wohl die ganze Welt, durch die Gewerk-
schaften alarmiert, die Begnadigung der Un-
schuldigen forderte, den tatsichlichen Mér-
der, der ebenfalls in Haft war, dem Tod zu

iiberantworten und die beiden Italiener lau-
fen zu lassen. Zu verstehen ist diese verbre-
cherische Borniertheit des Staatsanwalts, des
obersten Gerichts im Staate Massachusetts
und spiter des Obersten Bundesgerichts nur
aus der Wut und Angst vor den Extremisten.
Gewerkschafter waren potentielle Landes-
verriter, imstande, das Land dem Kommu-
nismus auszuliefern. So wenigstens in der
Meinung der rechtdenkenden Bostonians, zu
denen der Richter Thayer gehorte, der vor
keinem falschen Zeugen, keiner Wahrheits-
verdrehung zuriickschreckte, um die Un-
schuldigen zu vernichten.

Ein berithmter Kriminalfall: fast ein Jaht-
zehnt hielt er die Welt in Atem, bis heute
blieb er unvergessen, gab er Stoff ab fiir an-
klagende und die Wiirde des Menschen vet-
herrlichende Theaterstiicke. Armand Gatti
schrieb auch eines, zielt jedoch hoher als auf
bloBe geschichtliche Nachzeichnung. Sein
Lehrmeister aus der Ferne ist unbestreitbar
Pirandello. Die Identitit det Anarchisten in
ihrer und in unseter Zeit handelt er ab. Er
strebt also das Exemplarische, nicht das In-
dividuelle des Falles an, will uns zeigen, daf3
etwa die Verurteilung des Ehepaars Rosen-
berg als Neuauflage des Falles Sacco-
Vanzetti aufgefalit werden muB. Mehr: in-
dem er auf der Bithne die Wirkung eines
Theatetstiicks iiber den Fall der ungliickli-
chen Extremisten auf Zuschauer in Boston,
Hamburg, Turin und Lyon darstellt, ist seine
Absicht, den Widerhall des einmal durchlit-
tenen Unrechts im kollektiven Empfinden
aller Zeiten und Kontinente erklingen zu
lassen. Sacco-Vanzetti sterben fiir uns ebenso
wie fiir sich selbst — auf ein sikularisiertes
Mirtyrerspiel lduft also sein. kiinstlerischer
Ehrgeiz hinaus. Zu ihm gehért heutzutage,
wie wir wissen, das aufklirerische Pathos, die
entlarvende Geste, der belehrende Hinter-

- gedanke. Dies ist die ideelle Voraussetzung

der ganzen Gattung; sie ist ebenso selbstver-
stindlich wie die szenischen Brechtanleihen,
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die dem Film abgeguckte Dynamik des
Handlungsablaufs.

Nur ein duBerst disziplinierter Geist kann
ein so weitgespanntes Programm verwirkli-
chen. Gatti hat die Chance, auf der gewalti-
gen Bithne des Thédtre national populaire seine
Vision zu verwirklichen und mit den Mitteln
einer groflziigigen Staatssubvention oben-
drein; wo béte sich ihm sonst geniigend
Raum fiir die blitzartig aufgeblendeten Sze-
nen, deren Abfolge sich iiberstiitzt und lange
Zeit unbegreiflich bleibt? Schon in seinen
fritheren Stiicken bewies er eine Vorliebe fiir
theatralische Exuberanz ohne Grenzen, in
diesem «Lobgesang» ist er dem ausschwei-
fenden Hang seines Geistes vollig erlegen.
Um zu zeigen, daf3 sein Thema jedermann
angehe, mochte er am liebsten jeden als Mit-
spieler auf die Bithne stellen. Nicht die Qua-
litdit der Empfindung witrd bei diesem Vor-
gehen bedeutsam, ihre Quantitit gibt vor
allem anderen den Ausschlag. Wie ein ehe-
maliger Nazi in Hamburg, wie ein Monteur
der Fiatwerke in Turin, ein Industrieller in
Boston auf das Geschehen reagieren, das soll
uns ebenso interessieren wie die Geschichte
selbst. Siebzig Schauspieler sieht das Rollen-
verzeichnis vor, immer mehr Menschen wer-
den einbezogen, aber selbstredend nur auf
die oberflichlichste Weise. Sacco und Van-
zettis Schicksal soll nach Gattis Absicht auf
das ihre einwirken. Dal3 wir uns fiir die vor-
iiberhetzenden Nebenwirkungen auf die an
sich gleichgiiltigen Gestalten nicht erwit-
men, kann uns der Autor nicht veriibeln.

Im Gegenteil, wir haben als Zuschauer
ein Recht darauf, iiber diese gewaltige An-
hiufung von Ablenkendem ungehalten zu
sein, die mangelnde Disziplin des Autors an-
zuklagen, welche die geistige Bedeutung
seines Themas, ja die unleugbare mensch-
liche Pathetik erstickt. Je mehr Personen auf-
treten, je mehr verhShnende Ziige sich ins
Gesicht der Vereinigten Staaten von damals
einzeichnen, um so ferner riickt uns das wirk-
liche Problem. Das ist ja eines der Geheim-
nisse der Biihne, daB}, wer zu viel zeigen will,
immer weniger zeigt, Fiir das Verhiltnis der
Realitit zur Phantasie gilt das gleiche. Je
verdichtiger dem Dichter die Einbildungs-
kraft wird, die akzentuiert und wertet, um so
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unwitklicher erscheint schlieBlich seine allein
von Aktenkunde gestiitzte Realitit auf der
Biihne. Einer Konzentrierung im Geistigen
sowie im Menschlichen entzieht er sich. Wie
es war, das will er allein aufzeigen. Gatti frei-
lich strebt mehr an: die Brechung der durch
Reportagemittel eruierten Tatsichlichkeit im
BewubBtsein von etfundenen Gestalten. War-
um will ein ehemaliger Nazi Sacco und Van-
zetti vor dem voreingenommenen Richter
verteidigen? Warum fiihlt ein Neger in New
Otleans sich nicht solidarisch mit den gleich
ihm Rechtlosen? Das geschichtliche Ereig-
nis, das heute abgeschlossen schien — eine
Herausforderung an die unmittelbare Gegen-
wart. Diese letztere trigt natiirlich fiktive
Ziige, aber der Dichter ist weit davon ent-
fernt, dies in seiner Sprache einzugestehen.

DaB sein groB3 gedachtes Unterfangen am
Ende scheiterte, findet hier in der Tat seine
hauptsichlichste Begriindung. Die vielen
Illogismen, die Ubetfiille an Blitzeinblen-
dungen, an unnétigen Nebenfiguren oder
Randeinfillen, diese Merkmale eines durch-
einander quirlenden Geistes, sie sind nicht
allein daran schuld, daB3 die Absicht Gattis
stirker fesselt als die dramaturgische Ver-
witklichung. Die Plattheit der Sprache viel-
meht, die nur von erhitzter Reportage und
von ergreifendem Solidarititsgefiihl Zeugnis
ablegt, 146t ihn scheitern. Nicht zu iibersehen
ist ferner der Bruch in der Komposition zwi-
schen erstem und zweitem Teil. Nach der
Pause vereinheitlicht sich das Geschehen.
Nicht seine verwirrenden Brechungen im
Denken heutiger Zeitgenossen stehen im
Vordergrund, sondern die dokumentarische
Nacherzihlung der letzten Wochen und letz-
ten Hoffnungen, Wiinsche sowie Abgeklirt-
heiten der beiden Helden. Seltsam dabei die
Feststellung, daf3 dieses anklagende und auf-
klirerische Stiick nun eine antipodische My-
thenbildung treibt. Es will iiberkommene
Vorstellungen in der Welt der Ausbeuter zer-
storen und richtet dabei in der geistigen
Welt, die seiner Intention nahesteht, andere
auf. Die abgefeimten Geschiftemacher, die
hochmiitigen, ja verbrecherischen Vertreter
der bestehenden Ordnung geilelt es unein-
geschrinkt, aber die gefiihlvolle Heroisie-
rung der Unteren tastet es keinen Augenblick



an, setzt sie vielmehr als unanzweifelbaren
absoluten Wert. Unrecht leiden die beiden
von der Gesellschaft Geichteten, wie es vor
ihnen Christus getan. Duldend wie er und
zugleich heldenhaft nehmen sie die Qual zum
Tode auf sich; stellvertretend fiir uns alle, so
suggeriert es Gatti. Die Analogie mit dem
Opfer der Messe schimmert in den SchluB-
dialogen unabweislich durch. An das von
Angst diktierte Pilatusurteil, an die Verzweif-
lung im Garten Gethsemane, die Kreuzigung
und triumphierende Auferstehung werden
wir erinnert. Am Ende stehen Vanzettis froh-
lockende Worte: «Die letzte Stunde gehort
uns bereits. Unsere Agonie ist unser
Triumph. » So fillt der Vothang iiber einer
Leidens- und Heilsgeschichte ohne Gott.
Aber die Verklirung des gelungenen Kunst-
werks bleibt Gattis Theaterstiick vetsagt.

Bei niherem Nachdenken verwundert es
nicht, daB fean Vilar im Thédire Athénée, das
seit drei Jahren den Untertitel «Théatre vi-
vant» trigt, einen «galanten Dialog» von
Crébillon fils aus dem Jahre 1763 bearbeitete
und zur Auffithrung brachte. In den fein sti-
lisierten Kriegslisten des Hetzens findet der
Zuschauer den Drang zur Tabuzerstérung,
der Vilar und die Leitung des «Théatre vi-
vant» vom ersten Tag an beseelte. Der «kalte
Blick» des wortgewandten Freigeistes Cré-
billon deckt unbarmherzig jenen «gefihrli-
chen Miifliggang» auf, dem die Leute von
Stand zur Zeit des Ancien régime verfallen
waren und der sie in Zeiten des Friedens die
Eroberung von Festungen dutch diejenige
der Schonen ersetzen lief3.

Es geht um die Finten, deren sich het-
zenskundige Vetfiithrer bedienen, um die
Sinnenlust zu stillen, die Geistesfeinheit
nicht zu verletzen und das Schicksal, so-
lange die Korper reizend und der Witz un-
verblaBt sind, in genieBerischer Schwebe zu
halten. Le basard du coin du feu lautet der Titel
von Crébillons Gesprich, urspriinglich in
funf Szenen, das heiit Akten abgefallt, aber
nie auf der Biihne aufgefiihrt, Der «Zufall an
der Kaminecke» will es, dal Célie dem zy-
nisch ihre vergangenen Liebschaften analy-
sierenden Herzog nachgibt, ohne daB dieser
ihr seine Liebe beteuert, sie also fiir diese

Hingabe eine Verbrimung vor sich selbst

und einen vergoldeten Rahmen vor der Ge-
sellschaft erhielte., Der Herzog schweigt sich
aus: er liebt die Marquise, Célies Busen-
freundin; ihr wird er treu bleiben. Célie ist
eine Laune fiir ihn, ein «Zufall ». ,
 Seit jeher gilt Crébillon als lockerer,
um nicht zu sagen unziichtiger Schrift-
steller. In Vilars Bearbeitung tritt er denn
auch als Vorsprecher auf, der den Ort
der Handlung und die Personen einfiihrt.
Aber was er da mit vorsichtigen Worten ele- .
gant vorwegnimmt und damit dem Bereich
roher Sinnlichkeit entzieht, das ist dem
Theaterbesucher von heute so geliufig,
schockiert ihn so wenig, wie sich das ein
Freigeist des angeblich unziichtigen Dix-
huitieéme nicht ausmalen konnte. Seine Fein-
heit jedoch, das wendige Fechten mit dem
schnellsten Rapier, der Zunge, sie hat sich
abgestumpft, oder genauer gesagt: unser
Organ fiir diese Art Feinheit ist vetkiimmert.
Was uns die fiinf Schauspieler auf der
Biihne bieten, ist ein Lesedialog, raffiniert
konstruiert, in Uber- und Unterordnungen,
in den kompliziertesten Konjunktiven
schwelgend. Ein Aufundniederschaukeln der
Gedanken, ein unablissiges Abwigen der
Empfindungen, Nuancieren der Gefiihle,
kurz, ein sprachlicher GenuB, eine Ergot-
zung des Gehirns. Wenn wit uns davon ab-
kehren, haben wir unrecht und beweisen, dal3
wit Barbaren sind. Aber Theater soll ja nicht
zur Demiitigung des Publikums gespielt wet-
den. Wenn dieses nimlich bemerkt, Feinheit
wetde auf der Biithne zu Fadheit, wotran
iibrigens auch Crébillons stets auf den glei-
chen Ton gestimmte Dialogfithrung die
Schuld trigt, dann hat es unleugbar recht.
Dem Weg, den der sezierende Blick des Mo-
ralisten vorzeichnet, der Schatten nicht kennt
und die Seelen als mechanistische Einheiten
auffafit, sind wir heute, von anderen ge-
schichtlichen Ereignissen geprigt, zuinnerst
entfremdet. '
Vilars Inszenierung gab sich alle erdenk-
liche Miihe, direkt zum Betrachter zu spre-
chen, Aber daBl ein Franzose iibet seine
Ubetlieferung hinwegsihe, die bei aller In-

- tellektualisierung nie die Grenze der mensch-

lichen Sensibilitit iibertrat, dieser Gedanke
mul} verbannt werden, weil er Stillosigkeit
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voraussetzt. Zur kritischen Revision des
Hergebrachten bietet Jean Vilar die Hand
nicht, Sie diinkt ihn wohl abwegig ange-
sichts der formalen Perfektion und geschicht-
lichen Sanktionierung des Textes.

Das Abwegige in der Parodie' eines der
gingigsten Erzeugnisse der Unterhaltungs-

industrie hat sich René de Obaldia in seinem

neuen Stiick vorgenommen, das den poeti-
schen Titel Du vent dans les branches de sassafras
(Wind in den Asten des Sassafrasbaumes)
trigt und im Thédtre Gramont aus der Taufe
gehoben wurde. Ein «Kammerwestern»
nennt sich das Stuck im Untertitel. Die Gat-
tung des Western nach Strich und Faden zu
verspotten, ist des Autors heitere Absicht.
Man hore: Im tiefsten Westen lebt die arme,
ehrliche Farmerfamiliec Rockefeller. Der
Sohn ein Tunichtgut und Revolverheld, die
Tochter nach Abwechslung und Minner-
schmif} ausschauend. Vater Rockefeller ist

alt, aber unverwiistlich, und da8 et nach wie -

vor das Schiefeisen zu handhaben versteht,
stellt er unter Bewelis, als alle Indianerstimme
der Umgebung gegen seine Farm anriicken,
nachdem sie beteits die benachbarte Stadt,
von wo Hilfe zu erhoffen wire, niederge-
btannt haben. Nur Miriam, die Stadthure,
entkam zu den Rockefellers und berichtet
von dem Desaster — aber in Alexandrinern,
feierlich getragen und voller Erinnerung an
Rodrigos berithmte Schlachtschilderung im
«Cid» oder an Athalies Traum bei Racine.
Thr Rock ist zerfetzt und gibt ihr entziickende
BloBen, an denen sich Rockefeller nicht satt-
schen kann, bis klar wird, daB} er seine eigene
Tochter vor sich hat, Frucht einer vergniig-
ten Nacht imFreudenhaus der eingedscherten
Stadt. Den anriickenden Indianern wird das
stripteaseerfahrene Midchen entgegenge-
schickt: ihm gelingt es miihelos, sie vom
wilden Sturm abzulenken. Aber ein vergif-
teter Pfeil streckt die heldenhafte Hure nie-
der. Keine Angst, am Schlul3 steht sie wieder
auf, denn nur ein Schlafmittel ttinkte die
Pfeilspitze, kein herzlihmendes Alkaloid.
Und ein Sheriff fehlt auch nicht, der nach
Gerechtigkeit diirstend sich bei den Rocke-
fellers in den scheinbar sicheren Tod begibt.
Jedes Klischee der Wildwestromantik witd
von Obaldia herauspripariert und darauf mit
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Kunst parodiert. Was inhaltlich ein beschei-
dener Spal} ist, wird durch die sprachliche
Gestalt zum GenuB. Der Reiz liegt dabei in
dem zum geiduBerten Gegenstand umgekehrt
proportionalen Sprachgewand. Flaches wird
erhaben angerufen, Trivialitit augenzwin-
kernd in Poesie gekleidet. Das ist nur mog-
lich auf Grund eines lickenlosen consensus
omninm, der die Tradition des Geistes sowie
der Sprache allen Zuschauern sichtbar und
fiir alles verwendbar macht, ohne daf3 Platt-
heit ihrer Herr wiirde.

Von einem anderen Spiel mit der Tradi-
tion, einem wahten Jonglieten mit ihr, muf3
noch die Rede sein. Einen Sommernachis-
traum, wie ihn Jacques Fabbri zur Saisoneroff-
nung inszenierte, haben die Stammgiste der
Comédie Frangaise wahrhaftig noch nie gese-
hen. In diesem Theatermuseum, in dem das
dramatische Erbe Frankreichs ehrfurchtsvoll
gepudert und geschniirt vor unser Auge
tritt, geschah etwas Ungeheuerliches: ein
Shakespeare-Stiick wurde ohne Ehrfurcht
und ohne klassizisierende Steifheit so aufge-
fiihrt, als kiime es heute zum ersten Mal aufs
Programm. Charles Charras heiBt der Utr-
heber dieses Sakrilegs. Et hat vordem nicht
aus dem Englischen, sondern aus dem Deut-
schen iibersetzt. Nun lieferte er eine Fassung
des Sommernachtstraums, die man entmy-
thologisiert nennen kann, das heil3t gereinigt
von all den einem aufgeklirten Geist schwer
einginglichen Zauberwesen.

Shakespeare hat manche italienische -
Quelle fiir seine Stiicke benutzt; warum soll
ein Charras nicht seinerseits einen Shake-
speare als Anregung und Vorlage benutzen?
Was zeitgebunden ist, kann er ja abstreifen,
und was dann als unrationalisierbar Mir-
chenhaftes iibrighleibt, das schreibt ein heu-
tiger Zuschauer, der Zaubermacht der Bithne
vollig bewuBt geworden, aufs Konto iiber-
miitigen Theaterspiels. Die Poesie bleibt, wo
sie Platz findet: in den ungestrichenen, un-
verballhornten Shakespeare-Sitzen und -Ver-
sen. Charras ist mithin auch einer der «Ent-
stauber», die glauben, man miusse den Text
von gestern in die Sprechweise von heute,
um nicht zu sagen den heutigen Jargon iiber-
setzen. Die Lebenskraft der groBen Stiicke

- bewahrheite sich dann aufs neue. DalB} sie



freilich mit dem originalen Text in engstem
Bunde steht, das sehen sie meistens nicht ein.

Shakespeare schrieb keinen Jargon,
Charras aber schreibt einen, darin liegt der
Unterschied. Er 14Bt die Gestalten, gleich-
giiltig ob spielsiichtige Handwerker oder
schwirmerische Liebende, mehr sagen als
angemessen. Dies Zuviel bekommt eine iro-
nisierende Wirkung: die Gestalten beginnen
unversehens, sich iber sich selbst lustig zu
machen. Aus dem Lustspiel mit Durchbrii-
chen ins Feenreich wird ein Schwank voller
Abstiege ins Triviale,

- Charras Dialoge sind dabei grober als
Fabbris Regie. Im Gegenteil: der Regisseur
sucht die massiven Plattheiten seines Text-
bearbeiters ein wenig zu poetisieren. Durch
ausgelassene Bewegung, durch eine Ausstat-
tung, die an eine iiberdimensionale Puppen-
. stubendekoration, durch Requisiten, die an
das sikularisierte Mirchenreich, den Zirkus
nimlich, erinnern, sucht er die BloBe des
Worts zu bedecken. Dal er zum Zirkus
kommt, ist ganz folgerichtig. Titania und
Oberon, einmal ihres Ranges als Kénigspaar
der Naturgeister verlustig gegangen, werden
zu Magiern in einer Pappmaché-Welt. Sie
treiben ihren Schabernack mit den Lieben-
den, die vor Leidenschaft benebelt nicht iiber
die Spitzen ihrer wehenden Tiillgewinder
hinaussehen. DaB} sie selbst in ihrem Reiche
eine Versohnung und Neuzusammenkunft
zu stiften haben, gerit iiber dem Scherzo
furioso der Handlung sowie der gemiichli-
chen Routineleistung der Schauspieler in
Vergessenheit. Zu dieser Art von Modetni-
sietung gehort ja die Abschaffung der pyra-
midenférmig gipfelnden Bindungen eines
Stiicks. Statt dessen witd alles flach zu ebener
Erde ausgebreitet: Rangunterschiede gibt es
weder in Hinblick auf den Gehalt der Worte,
noch auf die Intensitit des Spiels.

Wenn das Herrscherpaar der Naturkrifte
farblos erschien, so nicht nur, weil die
Sprache sie der iibersinnlichen Macht be-
raubte, sondern auch weil diese Rollen den
beiden einzigen dlteren Schauspielern des En-
sembles anvertraut worden waren, die im
Stiick spielten. Alle iibrigen waren in der Tat
mit den Nachwuchskriften besetzt, die man
bisher auf der Biihne nut in nebensichlichen

Aufgaben gesehen hatte. Dies munter quir-
lende Leben, das Fabbri seit Jahren, wiirdi-
get Nachfahre des Neapler Komodianten-
tums, auf den Pariser Brettern heraufbe-
schwort, es lag den Jungen vortrefflich. Man
spiirte, mit welchem GenuB sie aus dem ge-
messenen Schritt der Tragidie ihre Gelenke
entbanden, sie nun springen, Jaufen, tinzeln
hieBen. Was man bei franzosischen Schau-
spielern, die meist aus dem Rumpf und seiner
(allerdings erstaunlichen) Biegsamkeit heraus
spielen, selten gewahrte, hier wurde es Wirk-
lichkeit: ein Spiel der Hiande und der Beine,
ein Spiel, dem es auf Flinkheit mehr denn auf
Adel der Bewegung ankommt.

Hat man in diesem Theater jemals zwei
Personen auf Fahrridern vors Publikum
rollen sehen? Puck und Helena fiihrten sich
also chromblitzend ein. Nicht Kunstreiter,
Kunstvelozipedisten sind sie: Thren Part
sprechen sie tretend, flitzend, auf dem Sattel
equilibrierend, immerfort paillettenglinzend.
Sie geben den Ton an; die andern folgen
nach. Das ist ein Wirbel, ein Lachen, ein hin
und her schieBendes Gerenne, ein Verwech-
sel- und ein Vorwutfsspiel, so locker und so
respektlos. .. nicht wie von heute, das im
Grunde doch nicht, sondern wie zu des
Vaudeville Bliitezeit. Shakespeares Talent
zum unbiirgerlichen Feydeau — das ist es,
was Fabbri und Chatras uns mit dieser Mo-
dernisierung zeigten. Die Pariser Kritik
schluckte sie nur widerstrebend. Sie erschien
ihr, die doch allmonatlich nach einer «Vetle-
bendigung » der Comédie frangaise ruft, als
zu gewagt, zu kabaretthaft (mit welchem
Vorwutf sie Recht hat). Aber dal3 sie sich in
einen traditionellen biitrgerlichen Rahmen
trotz aller Nasen, die sie biirgerlichen Vorur-
teilen dreht, ohne Widerrede einfiigt, nahm
sie nicht waht. Die wirkliche Erneuerung
geht nicht von Mitzchen aus, weder in der
Sprache noch in der Spielweise. Sie sucht
vielmeht dem Zuschauer das Wort des an-
geblich entriickten Klassikers, indem sie es
mit Hianden greifen, das heif3t voll und ganz
ausspielen 14Bt, als geistige Wirkmacht deut-
lich zu machen. Hier aber entstand eine
Show, hinter der das Wesentliche zuriick-
trat: Shakespeare in den Fabbri-Folies.

Marguerite Duras hat im Laufe der Jahre
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fast jeden ihrer Romane fiir die Biihne be-
arbeitet. Fand sie keine eigene erzihlende
Vorlage, so griff sie zum Werk Henry
James und ibertrug daraus «Die Papiere
Asperns» sowie «Das Tier im Dschungel»
fiirs Theater. Diesen Winter betrat sie das
hochoffizielle Odéon-Thédtre de France mit
einem kurzen Stiick, das den Titel der No-
velle trdgt, die ihm vor zwolf Jahren vor-
ausging: Des journées entiéres dans les arbres.

Tagelang blieb Jacques, der Sohn, als er
jung wat, in den Biumen: ein AuBenseiter,
der sich selbst von der Gemeinschaft der
Spielkameraden ausschloB, weil er damals
schon zu phlegmatisch war. Heute ist er rund-
weg faul. Es fillt ihm nicht mehr ein, einen
Finger zu kriimmen, um mehr zu werden als
Eintinzer und Amiiseur in einem Luxuslokal
der Champs-Elysées. Das jedoch méchte
seine Mutter, die aus «einer ehemaligen
franzosischen Kolonie» in Paris auftaucht,
steinreich, mit goldenen Armreifen behingt
und uralt. Verbissen tiichtig ist sie, die im
feuchten Tropendschungel (man errit: Indo-
china, wo die Vorlage der Novelle, der Ro-
man «Un barrage sur le pacifique» spielt)
eine Fabrik besal3 und nach der Nationalisie-
rung als Direktorin leitet. Besitz heil3t das
Schliisselwort ihres Charakters. Sie besitzt
driiben eine Tochter, Mimi, zweiundvierzig
Jahre alt; und bis vor kurzem hat sie sie
streng an der Kandare gehalten. Aber jetzt
wird das Midchen den Biirgermeister hei-
raten, wird aus dem Besitzkreis der Mutter
entrinnen. Und ihr Sohn, der mit einer un-
gebildeten Dotfeinfalt zusammenlebt, zihlt
vor allem anderen zu ihrem Besitz. DaBl dem
auch jetzt, in seinem vierzigsten Jaht, noch
so sei, dessen will sie sich in seiner schibigen
Pariser Wohnung vergewissern.

Das Drama der alten, besitzgierigen Mut-
ter filhrt uns Marguerite Duras vor. Einen
psychologischen Fall, wie wir sehr bald ein-
sehen, ist doch diese Frau ungliicklich, weil
sie selbst in ihrer Jugend um das gebracht
wurde, was ihr Spal3 gemacht hitte, Faul war
sie selbst, das gesteht sie Marcelle, die erge-
ben wie ein Hund Jacques’ Leben teilt, ein.
Und ehe sie es sich richtig versah, kam eine
Mutterschaft nach der andern iiber sie, damit
aber der Zwang, sich hintanzustellen und fiir
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ihre Kinder zu leben, wo sie es doch vor al-
lem fiir sich selbst und ihr Vergniigen zu
leben gewiinscht hitte. Hatte sie, die so frith
zu geben gendtigt war, bald nichts mehr in
sich und begann ihre Kinder auszusaugen?
Die Antwort, obgleich nie gegeben, errit der
Zuschauer schnell. Er mufl bei Marguerite
Duras vieles erginzen, denn nicht das Aus-
gesprochene gibt die Erklirung fiir ihre .
Witklichkeit, in den Zwischentdnen, der
verschwommenen Aura um die Gestalten
liegt sie vielmehr. Die Fragestellung: wie
erklirt sich der Charakter der verbitterten
Frau, die ihren Sohn als ihr Besitztum be-
trachtet und zugleich als den allen Menschen
iiberlegenen Prinzend verhimmelt, miindet
in eine Seelenuntersuchung herkdmmlicher
Art und 16st gleichzeitig alles endgiiltig Ver-
festigte, das einem solchen Charakterge-
milde eigentiimlich wirte, durch den ver-
dimmernden Rand der Figuren auf. Freilich,
iiber den dargestellten Sondetfall kommt sie
nicht hinaus, es bleibt ein anekdotischer
Rest, der uns daran erinnert, dafl wir, bei
aller Straffung der Vorlage, es doch mit
einem Text lange vor ihren Hauptwerken zu
tun haben.

Auch in ihrem ersten Stiick, das aufhor-
chen lieB, in «Le Square» (ebenfalls ein um-
gearbeiteter Roman), findet sich dieser Zu-
gang zu den Menschen durch eine Randzone
von ungewisser Verschwommenheit. Men-
schen ohne Bedeutung, Treibgut des sozialen
Lebens, bevolkern mit ihrer Willenlosigkeit
schon dieses Stiick; sie kehten iibetall bei
Marguerite Duras wieder. In dieser nachge-
holten Dramatisierung des Erstlings wider-
fihrt ihnen nichts, gibt es keine Entwick-
lung, nur einen Zustand unendlicher Wil-
lensschlaffheit. Im «Square » dagegen wirken
die beiden vom Leben iibergangenen Ge-
sprichspartner, das Dienstmidchen und der
junge Mann, aufeinander ein. Am Ende ha-
ben sie innerlich einen Schritt vom Anfang
fort getan, sind sie vielleicht der schranken-
losen Einsamkeit entronnen, die — Mar-
guerite Duras’ Hauptthema — alle Menschen
umfangen hilt. Sie sind zumindest an die
Grenze einer benachbarten Einsamkeit vor-
gestoBen. Dies die Grundbewegung in den
Romanen von Frau Duras und ebenso in



ihren Stiicken. Hier zeichnet sie sich freilich
etst larvenhaft ab und kommt schlieBlich
iiberhaupt nicht zustande. Die Mutter wird
motgen abfliegen, wird weiter im feuchten
Dunst Indochinas die Fabrik leiten, ohne zu
wissen fiir wen, jahrzehntealten Sehnsiichten
und Verzweiflungen preisgegeben. Der
Sohn wird weiterhin schonen und reichen
MiiBiggingerinnen der Champs-Elysées den
Kitzel des Abenteuers verschaffen, sich an
Frauenkorper klammern und dennoch allein
bleiben. Wird er Marcelle verstoBen? Sie, die
ungehobelte Torin, erkennt am SchluB3 die
aussichtslose Lage. Als kime Verstindnis
iilber sie, die nie verstand, spricht sie zur
Mutter und duBert unvermittelt einen Willen.
Wie weit er reicht, sagt uns die Dichterin
nicht. Wir ahnen indes: weit wird er nicht
reichen.

Was in den voraufgegangenen Stiicken
Marguerite Duras Stitke ausmachte: zarte
Seelenschwebungen sichtbar zu machen,
ohne die Seele mit Sentimentalitit zu bela-
sten, das hat sie hier am wenigsten erreicht.
Das Tempo des Stiicks muBl notgedrungen
ein langsames sein: Aufschwiinge sind nicht
denkbar, selbst da, wo die entscheidenden
Eréfinungen stattfinden, etwa in Jacques’
zwielichtiger Arbeitsstitte. Jean-Louis Bar-
rault hat dieses seelische und szenische Halb-
dunkel auf fesselnde Weise heraufbeschwo-
ren. Er hitte aber den Eindruck des Schlep-
penden, dieses Im-Ktreise-Gehens durch den
Nebel der Gefiihle nicht so gut iiberwinden
konnen, stinde ihm in Madeleine Renaud
nicht eine Schauspielerin zur Verfiigung, die

alles zuriickstellt, was sie bisher kennzeich-
nete. Eine Salondame war sie frither gewe-
sen, Charme und Liebreiz hatte sie wihrend
vieler Jahre fiir den Pariser Theaterbesucher
verkorpert, ja sie war zum Inbegriff der Mi-
schung von Grazie, Schelmerei und solider
Verniinftigkeit geworden, die in der Tiefe
jede Franz6sin auszeichnet.

Nichts dergleichen haftet ihrer heutigen
Rollenkomposition an. Sie steht nunmehr zu
ihrem Alter, die Marivauxschen geistreich
und eitel zwitschernden Gestalten, denen sie
oft und mit beispiellosem Etfolg zum Leben
verhalf, sind von ihr abgefallen. Sie gibt eine
alte Frau am Ende aller persdnlichen Priten-
tionen und Illusionen. Sie trigt ein Schicksal
auf jhrem miiden Riicken, eine Weisheit
auch, die ihr friiher nicht zu eigen war. Sel-
tenes Zeugnis eines Verzichts auf menschli-
che und schauspielerische Eitelkeit: nicht
mehr aufs Glinzen kommt es ihr an, sondern
darauf, wahr zu sein. Aus vielen kleinen,
genau beobachteten Einzelziigen setzt sie das
Bild einer Alten zusammen, gleichermalen
fern von Naturalismus wie von unwirklich
trockener Stilisierung. Eine Frau, die einst
Schonheit besaB, heute noch alles besitzen
will, aber Verfithrung, frauliche Lebensmei-
sterung seit langem ablegen mubBte. Eine
Habgierige, die sich alles Ihrigen entiuBerte.
Eine Einsame, der sich bald aller Besitz ent-
ringen wird. Diese ergreifende Charakter-
studie hilt Paris mit Recht in ihrem Bann.

Georges Schlocker
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