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UMSCHAU

DER DRITTE «RING» IN NEU-BAYREUTH

Gedanken zu den Richard-Wagner-Festspielen 1965

Das Neue Bayreuth ist nun anderthalb Jaht-
zehnte alt, und es beginnt, in doppelter Weise
Geschichte zu machen. Wer jenes erste Jahr
1951,das Jahr desErstaunens beideneinen,des
Schockiertwerdens bei den andern miterlebt
hat, der entsinnt sich, daBB Geschichte nach
auflen, wenn man so sagen kann, von Anfang
an Wirklichkeit geworden war. Gerade wir
Schweizer wissen, daB allererste Versuche in
der gleichen Richtung weit iiber ein halbes
Jahrhundert zuriickliegen. Doch Adolphe
Appia teilte das Schicksal so vieler Pioniere:
er kam zu frith. Als Frau Cosima, die Grals-
hiiterin, eine seiner Schriften zugestellt er-
hielt, weigerte sie sich, sie anzusehen, mit
der Begriindung, der Meister habe zu seinen
Lebzeiten alles Szenische ein fiir allemal fest-
gelegt. Aber auch zwischen den beiden Welt-
kriegen fehlte es nicht an Bestrebungen, die
auf eine entscheidende Veteinfachung hin-
zielten. In der von Dr. Joachim Bergfeld vor-
trefflich umgestalteten Richard-Wagnet-
Gedenkstitte ist zum Glick manches ent-
staubt worden ; noch immer aber finden sich
erfreulicherweise die Modelle von Szenen-
bildern aus den verschiedenen Jahrzehnten,
die fesselnde Vergleiche zulassen. Ein Mann
wie der hervorragende Bithnenbildner Emil
Preetorius geht in der Simplifizierung bis-
weilen erstaunlich weit; die letzten Konse-
quenzen aber hat er nicht zu ziehen gewagt.
Neben in die Zukunft weisenden Szenerien
finden sich bei ihm durchaus traditionsge-
bundene.

Die Verhaftung mit dem Uberlieferten
zog sich bis in die jiingste Periode hinein.
Da die Wiederaufnahme der Festspiele auf
dem Griinen Higel nach dem Zweiten
Weltkrieg zunichst durchaus als ein Wagnis
anzusehen war, wurde Richard Wagners po-
pulirstes Werk, Die Meistersinger von Niirn-
berg, gleich im ersten Spieljahr angesetzt.
Doch noch versuchten die Wagner-Enkel
nicht, die einzige heitere Oper des Ahnen
entsprechend ihrer eigenen Grundhaltung
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zu verwirklichen. Sie riefen den Miinchner
Rudolf Hartmann herbei, der gewill ecine
durchaus zeitgemiBle, doch keine von der
Norm grundsitzlich abweichende Inszenie-
rung bot. Wie recht die neuen Bayreuther
Leiter hatten, als sie in diesem einen Fall einen
Gastregisseur engagierten, sollte sich bald
erweisen. Keine andere Auffithrung begeg-
nete solch heftigem Widerstand, wie des ilte-
ren Enkels fritheste Meistersinger-Realisie-
rung, bei der er die Festwiese am Schluf} in
eine Arena verwandelt hatte. Eine Briiskie-
rung wie diese wire zu Beginn der neuen
Ara schwer zu ertragen gewesen.

Ansonst freilich riskierten Wieland und
Wolfgang Wagner von Anfang an viel, und
es bestand darum nie ein Zweifel dariiber,
daB mit ihrem ersten Hervortreten ein neues
Wagner-Kapitel aufgeschlagen worden war.
Mit vom Erstaunlichsten dabei, dal3 der da-
mals wenig iiber dreilig Jahre alte Wieland
sogleich die innete Beziehung zur Schopfung
der letzten Reife, zum Parsifal, fand. Ganz
im Sinne des Festspiclgedankens etscheint
das Bithnenweihfestspielohne Ausnahme Jahr
fiir Jahr, und noch immer wird es vom sonst
so begeisterungsfihigen Auditorium schwei-
gend entgegengenommen. Wieland wire
nicht er selbst, wenn er nicht von der einen
Inszenierung zur andern da und dort Ande-
rungen vornihme, zumal ja auch in der Be-
setzung immer wieder neue Gesichter (und
Stimmen) auftauchen. An der Grundkon-
zeption dagegen wird, durchaus berechtig-
terweise, festgehalten. Sie strahlt gleicher-
maBen GroBle und Wiirde aus.

Ganz anders die Tetralogie Der Ring des
Nibelungen. Sie half selbstverstindlich mit,
dieses jiingste Wagner-Kapitel entscheidend
zu bereichern, mithin in die allgemeine Mu-
sikgeschichte einzubauen. Daneben aber be-
sitzt sie — erstaunlich eigentlich, denkt man
an die noch kurze Existenz von Neu-
Bayreuth — bereits ihre eigene, ihre interne
Geschichte. Ein mehr AuBerliches, dennoch



ans Grundsitzliche Rithrendes mag es zu-
nichst dartun. Fafner erscheint im Rbeingold
als Riese, im Siegfried dagegen als Ungeheuer.
Als solches — ein recht kostspieliges, seine
vielleicht acht Meter messendes Ungeheuer
— sah man ihn in der Tat in Wieland Wag-
ners allererster Ring-Inszenierung. Freilich
nicht fiir lange. Bald einmal verzichtete der
Regisseur auf die Papiermachéattrappe und
lieB bloB noch ihre Stimme vernehmen. Als
Wolfgang Wagner rund zehn Jahre spiter
seinerseits sich an den Ring wagte, hielt er
es nicht anders, nur da er des Ungetiims
wuchtiges Organ aus der Biihnenmitte er-
tonen lieB. Als ob er eine tiefe Hohle im
Walde bewohne, liBt Wieland in seiner jiing-
sten Vermittlung den Fafner horen, als einen
Entriickten und dennoch Gegenwiirtigen.

Als das neue Bayreuth seinen Anfang
genommen hatte, machte es den Anschein,
es hitten die beiden Wagner-Enkel sich auf
eine grundsitzliche Arbeitsteilung geeinigt.
Von Rudolf Hartmanns Meistersinger-Insze-
nierung war schon die Rede; sie diirfte die
einzige Gastregie bleiben, solange die beiden
Briider das Heft in Hinden halten; sie kann
darum als Unikum auBer acht gelassen wer-
den. Mit Parsifal und Ring stellte sich zu-
nichst Wieland eindeutig in den Vorder-
grund, so daBl man anzunehmen versucht
war, in thm ausschlieBlich den kiinstlerischen
Leiter zu sehen. Wolfgang blieb indessen
keineswegs verlassen im Hintergrund; so-
gleich wurden seine administrativen Leistun-
gen anerkannt. Doch nach nicht allzu langem
begann er sich auch als Kiinstler einzuschal-
ten, indem er Einzelwerke wie den Fliegenden
Holliander in Szene setzte. Mit meht als acht-
barem Erfolg. Ja, man darf wohl sagen, seine
Regien hitten durchaus zu bestehen ver-
mocht, wire man nicht immer wieder in Vet-
suchung gekommen, sie mit denen des ilte-
ren Bruders zu vergleichen. Denn es fehlte
ihnen im Grunde genommen nichts; sie wa-
ren sehr solide gebaut, und manches mag
manchen Zuschauer deshalb angenehm be-
rithrt haben, weil Wolfgang, im Gegensatz
zum Bruder, auf jedwede Schockwirkungen
verzichtete.

Etwas anderes ist ein Einzelwerk, etwas
anderes der vierteilige Ring des INibelungen.

Es sah beinahe wie nach einer Herausforde-
rung aus, als Wolfgang sich die Last der
Tetralogie auflud. Der Bruder hatte von
Jaht zu Jahr Gelegenheit gehabt, seine An-
ordnungen zu iiberpriifen, sie zu verfeinern;
kurz, sie in einet Art zu vervollkommnen,
die schwertlich zu iibertreffen war. Dabei gilt
zu bedenken, dafl die Richard-Wagner-
Festspiele in Bayreuth einen Sonderfall dat-
stellen. Die Kleinstadt in Oberfranken ge-
bietet weder iiber ein stindiges Orchester
noch iiber einen stindigen Theaterchor, von
einem eigenen Ensemble ganz zu schweigen.
Jedesmal muB jeder einzelne Mitwirkende
neu gewonnen werden. Nur ganz wenige der
gegen 700 Personen, die 1965 an den Fest-
spielen irgendeine Position einnahmen, wei-
len das ganze Jahr iiber in der Festspielstadt:
die beiden geistigen Fiihrer, von denen Wie-
land Wagner in der Zwischenzeit sehr hiufig
als Gastregisseur anderswo amtet, ausge-
nommen lediglich ein paar Techniker und
Handwerker. Unter den rund 4o Solisten, die
heuer verpflichtet waren, stand bestimmt
keiner jederzeit zur Verfiigung; ein raffiniert
ausgekliigelter Probenplan ist darum notig,
das Ziel einer hochragenden Leistung zu et-
reichen. Aber auch ein Otrchester von rund
180 Mann verschiedenster Herkunft, einen
Chor von 120 Damen und Herten, ein Bal-
lett von 45 Mitgliedern zur Einheit zu for-
men, ist bestimmt nicht leicht. In den sechs
Wochen vor Festspielbeginn wurden denn
auch insgesamt nicht weniger als 8co Proben
durchgefiihrt.

Hilt es unter solch schwierigen Umstin-
den schon reichlich schwer, ein einzelnes
Wetk vollig neu zu gestalten, so entspre-
chend schweter, wenn es um den vierteiligen
Ring geht. Die ein halbes Jahrzehnt zuriick-
liegende Inszenierung Wolfgangs lieB von
duBerlichen Mingeln kaum etwas verspiiren.
Es war viel mehr die Konzeption des jiinge-
ren Bruders, die nicht vollig zu iiberzeugen
vermochte, obwohl auch sie durchaus ihre
Vorziige besaB. Im ganzen freilich machte es
den Anschein, als ob der Spielleiter sich
nicht vollig in den neuen Stil hineinzuleben
vermoge, als ob er sich, mehr als er es tat,
lieber an vorausgegangene Bestrebungen ge-
halten hitte. Indessen, nochmals sei es be-
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tont, gebot auch dieser Versuch durchaus
iiber seine eigenen Werte.

Dennoch war man natiirlich auf das
hochste gespannt auf Wieland Wagners
neue, seine zweite Losung. Dall es eine
Wandlung geben werde, dariiber war man
sich von vorneherein im klaren. Selbst dann,
wenn dieser Spielleiter ein Werk wiederholt,
von einer Spielzeit in die andere hiniiber-
nimmt und ihm, was natiirlich lingst nicht
immer der Fall ist, die gleichen Solisten zur
Verfiigung stehen, bemiiht er sich unent-
wegt um frische Nuancierungen, meist im
Sinne von Verfeinerungen oder Verdeutli-
chungen — Verdeutlichungen, die gelegent-
lich, wie etwa im 7annhiuser-Bacchanale, all-
zu eindeutig ausfallen kénnen. Da eine ver-
hiltnismiBig lange Periode sie getrennt
hatte, muBten sich die beiden Ring-Interpre-
tationen Wielands grundsitzlich voneinander
unterscheiden. Geblieben ist die zentrale
Spielebene, die sinngemifl in Ringform er-
scheint. Doch wihrend sich einstmals dieser
Ring flichig eingefiigt hatte, erschien er dies-
mal einer Insel Zhnlich ein wenig gehoben,
doch so, daBl er von allen Seiten her ohne
Schwierigkeiten angegangen werden konnte.
Diesem Spielzentrum, das nur vereinzelt, et-
wa bei den Massenszenen der Gétterdimme-
rung mit den Mannen, riickwirtig etwas er-
weitert wurde, waren die Hintergriinde im
Vergleich mit frither viel niher geriickt. Der
Wille zur Konzentration war offenkundig —
der Wille zur Konzentration namentlich auch
auf die Musik. Sie ist fiir Wieland, der streng
genommen von den bildenden Kiinsten her-
kommt — er war Maler, bevor er sich die
Regie zum Hauptberuf wihlte —, vollig un-
antastbar. Dal} er in dem iiber viele Stunden
sich hinziehenden Ring, in der Gétterdimme-
rung, eine bloB nach Minuten zihlende Kiir-
zung vornahm, wurde zur ganz grofen Aus-
nahme. Er hitte sie ohne die eindeutige Zu-
sage des Dirigenten niemals gewagt. Doch
Karl Bohm stimmte ihm bei, so wie er sich
auch sonst mit den Weisungen des Spiellei-
ters durchaus einig wufBte.

Diese vollige Ubereinstimmung zwischen
Musikleitung und Spielleitung zihlte zu den
entscheidenden Eindriicken im neuen Ring.
Dabei gilt zu bedenken, dafl die beiden
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Hauptverantwortlichen zwei verschiedenen
Generationen angehoren. Doch der Unein-
geweihte hitte nie geahnt, daB am Pult ein
iiber Siebzigjihriger stand. Bohm ist mit
Wieland Wagner der Ansicht, es sei bei der
Musik Richard Wagners nicht allein auf das
Pathetische abzustellen, im Gegenteil das
manchmal geradezu Heitere oder auch Hu-
motvolle entsprechend hervorzuheben. Um
so wirksamer erwiesen sich darum all jene
weitausholenden Szenen, in denen Ernst und
Tragik dominieren. Aber es war gut, dal3
Bshm und Wagner den Mut aufbrachten, im
gegebenen Augenblick vom hohen Kothurn
herabzusteigen, so wie es im Ring neben den
Gottern, Riesen und Zwergen auch ganz ge-
wohnliche Sterbliche gibt.

Zu welcher Gattung immer sie gehorten,
es entsprachen die, welche sie singend und
handelnd vorzubringen hatten, beinahe aus-
nahmslos den Erwartungen. Das Ring-
Ensemble 1965 hielt sich auf einem selbst fiir
Bayreuth auBlergewohnlichen Niveau. Neben
vielfach Bewihrten wie Birgit Nilsson als
Briinnhilde und Wolfgang Windgassen als
Siegfried, Gustav Neidlinger als Alberich,
Erwin Wohlfahrt als Mime, Josef Greindl als
Wanderer, Kurt Bohme als Fafner boten Auf-
steigende ebenfalls Erstaunliches. Das lichte
Paar der Walkiire, Sieglinde und Siegmund,
war mit Leonie Rysanek und James King
nahezu ideal besetzt, wihrend es anderseits
der bereits als Siegfried genannte Windgas-
sen verstand, dem Loge im Rbeingold Profil
zu geben.

Kommt dazu die ganz besondere Atmo-
sphire droben auf dem Griinen Hiigel, wo
Wagner-Freunde verschiedenster Herkunft
und unterschiedlichster Nationalitit sich zu-
sammenfinden. Zusammenfinden in einem
Festspielhaus, dessen Bithne neuerdings et-
was umgebaut, dessen Zuschauerraum seit
Richard Wagners Zeiten, die Beleuchtung
ausgenommen, kaum angetastet wurde. Die
Gefahr, dafl der manchmal iiber eine halbe
Stunde sich hinziehende SchluBapplaus zum
Spektakel herabsinke, darf man nicht iiber-
sehen. Und doch: wie erfreulich kann solcher
Enthusiasmus wirken, wenn er hoher Kunst
gilt!

Hans Ehinger



INGEBORG BACHMANN

Prémissen

Unter den Namen, die in den letzten Jahren
an der literarischen Bérse hoch kotiert wor-
den sind, steht detjenige Ingebotg Bach-

manns, Sie ist, ihrer Herkunft nach, Oster-

reicherin, 1926 in Klagenfurt geboren; sie
studierte an mehreren Osterreichischen Uni-
versititen und doktorierte 1950 mit einer Ar-
beit iiber Martin Heidegger. 1953 ist ihr erster
Gedichtband, «Die gestundete Zeit», er-
schienen, und von da an datiert ihr erstaun-
licher literarischer Aufstieg, der ebenso zum
Aufsehen wie zur Skepsis mahnt, Denn ohne
eine auBergewdhnliche Begabung wire die-
ser Aufstieg nicht moglich gewesen — und
ohne betrichtliche Konzessionen an den Zeit-
geist wire er wahrscheinlich nicht so rasch
gewesen. Bei Pjper in Munchen ist letztes
Jahr ein ausfiihtlicher Auswahlband erschie-
nen, der uns einen guten Uberblick iiber das
Schaffen der Dichterin erméglicht — bietet
er doch sowohl Gedichte als Etzihlungen,
ein Horspiel und eine Reihe von Essays.
Unter den letzteren finden sich sowohl dich-
terische als auch wissenschaftliche Stiicke!.
Da dieser Band von Ingeborg Bachmann in
Zusammenarbeit mit dem Verlag geschaffen
worden ist, darf er wohl als teprisentativ fiir
das Gesamtwerk gelten, und die nachfol-
gende Besprechung stiitzt sich ausschlieBlich
auf ihn.

Aafbruch und Ausbruch

Was sich beim Lesen und Wiedetlesen dieser
Dokumente am entschiedensten einprigt, das
ist die Gebitde des Aufbruchs. Aufbruch,
das meine ich zunichst in einem ZuBeren
Sinne. Es wird viel gereist in diesen Texten,
in der Erzihlung «Das dreiBigste Jahr» zum
Beispiel: gereist mit Eisenbahnen, gereist
auch mit Autostopp, und erst ein betrichtli-
cher Unfall setzt dem ein Ende. Die Skizze
«Die blinden Passagiere » hilt ausgezeichnet
die Atmosphire des Fliegens fest, das Her-
umstehen auf den Flugplitzen, den Abflug,
den Flug — diesen triigerischen Versuch,

von der Erde abzustoflen, die Eskapade in
den Anschein der Freiheit. Aber Ingeborg
Bachmann weil} ja doch, es «liit die Erde
die Fliegenden nicht los, sie fordett sie heim,
und die Fliegenden gehorchen ihr, lebendig
oder tot. Aber sie diitfen Atem holen oben
und die Sohlen auf die Wolken setzen, wenn
ihnen die Luft unten zu knapp wird?».

Denn die «Luft unten», unsere Alltags-
welt, ist ja witklich knapp. Nicht nur in den
Stidten drin, mit ihren Abgasen, ihrem Ge-
schrei und Getiimmel — sondetn mehr noch
in unserem Alltag selbst. Denn der Alltag
bedeutet eine Selbsteinkreisung in Konven-
tionen, aus welchen allzuoft jedes echte Le-
ben entflieht. Auch zu Schiff liebt die Dich-
terin auszufahren. «Ausfahrt», das erste Ge-
dicht in dem Bande, bezeugt es. Es be-
schwort das Wegfahren vom Ufer, das Aben-
teuer des Meers und das minnliche Bestehen
dieses Abenteuers.

Ingeborg Bachmann ist nirgends so sehr
zu Hause wie dort, wo es kein Zuhause
mehr gibt. Thr Aufbruch verrit eine innere
Unrast, und diese Unrast stammt aus dem
Ungeniigen an unserer «eingerichteten
Welt», will sagen an unserer Erstarrung.
Gott hatte Wilder gegeben — wir haben
«Papiet am FlieBband» daraus gemacht.
Gott hatte Welt gegeben — wir haben Welt-
anschauungen, Konfessionen, Dogmen ‘dat-
aus gemacht, ein unaufgerdumtes Wirtwarr
von Geboten und Vetboten. Dagegen biumt
sie sich auf. Sie will ihr Dasein nicht mit ein-
richten lassen, sie will unsere Absprachen
nicht anerkennen. Es zieht sie zuriick in den
Utsprung.

Blitterverschlei3, Spruchbinder,

schwarze Plakate. .. Bei Tag und bei Nacht
bebt, unter diesen und jenen Sternen,

die Maschine des Glaubens. Aber ins Holz,
solang es noch griin ist, und mit der Galle,
solang sie noch bitter ist, bin ich

zu schreiben gewillt, was im Anfang war3!

Thr Aufbruch ist also gleichzeitig ein
Ausbruch: aus der Gesellschaftlichkeit der
Gesellschaft, aus dem Wohlmeinenden der
Meinungen, aus der Phrasenhaftigkeit der
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Sprache. Das Haus unserer Zivilisation ist
voll Stickluft — also hinaus aus dem Haus,
ins Unbehauste! In diesem Hinaus verbirgt
sich der Drang zum Absoluten. Ein Drang,
der in der deutschen Literatur von Werther
bis zu Empedokles, von Karl Moot bis zu
Michael Kohlhaas die alletbesten Ahnen hat!

Die Sprache und die Wabrbeit

Unsere Selbsteinkreisung in Gewohnhei-
ten, in Tabus und Dogmen vollziehen wit
nicht nur in der Art, wie wir unseren je ein-
maligen Tag zum Alltag erniedrigen. Wit
vollziehen sie ebenso in unserer Sprache.
Die Sprache spricht in Begriffen, die altiiber-
liefert und im Gebrauche unscheinbar ge-
worden sind. Sie zerschligt das Ganze der
Welt in tausend Stiicke, die wir handhaben
und weiterreichen, ohne zu merken, daf} uns
das Ganze abhanden gekommen ist. Wer die
Welt wieder neu erschaffen will, muB3 auch
eine neue Sprache erschaffen. Die Liebenden
wiren dazu betufen, aber dieser Anruf ist zu
unbedingt, als daB sie, wenn sie wirklich lie-
ben, dann weiterleben konnten in unserer
eingerichteten Welt. Davon berichtet das
Horspiel «Det gute Gott von Manhattan »,
das zu Ingeborg Bachmanns bekanntesten
Werken gehort.

Aber nicht nur die Liebenden, auch die
Dichter miissen sich der abgegtiffenen Spra-
che entschlagen. Der Weg zu einer neuen
Sprache fiihrt durch das «Niemandsland»
der Sprachlosigkeit. So bekennt die Autotin
in ihrem Essay «Musik und Dichtung»:
«Wir, befaBit mit der Sprache, haben erfah-
ren, was Sprachlosigkeit und Stummbheit
sind — unstre, wenn man so will, reinsten
Zustinde! —, und sind aus dem Niemands-
land wiedergekehrt mit Sprache, die wit fort-
setzen werden, solang Leben unsre Fort-
setzung ist4. »

Also verstummen, eintauchen ins Schwei-
gen, damit uns eines Tages eine wesenhaf-
tere Sprache, eine neugeschaffene Welt zuteil
wird! Ein Unterfangen, das dem Mystiker
oder Propheten zusteht — denn jeder Pro-
phet ist ja doch einmal in die Wiiste gegan-
gen! —, warum sollte es dem Dichter nicht
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zustehen? Dennoch ist hier eine gewisse
Vorsicht geboten. Jedermann redet heute
vom Schweigen, die Kritiker ebensosehr wie
die Dichter; ein vielberedetes Schweigen ist
in den Schwang gekommen, das aber noch
niemanden am Weiterreden gehindert hat.

Nur wer die neue Sprache gefunden
hitte, konnte ganz wahr sein. Denn die
Wahrheit, obwohl sie unserem Zugriff stin-
dig entflieht, sie ist uns, als Menschen, doch
abverlangt. Das gilt auch in der Liebe. Ein
so fanatischer Wahrheitssucher wie der Ober-
landesgerichtsrat Anton Wildermuth hat er-
kannt, daB3 er nicht nur im Geist, das heil3t
hier: in seiner juristischen Karriere — immer
die Wahrheit gesucht, und vergeblich ge-
sucht hat, sondern auch im Korper®, Die
fraglose, unbedingte Ubereinstimmung mit
dem Korper einer Frau, das wire hier die
Wahrheit. Wildermuth hat sie ein einziges
Mal gefunden, in den wenigen Umarmungen
mit der Kellnerin Wanda. «Ich habe mit die-
sem bleichen, geduldigen Korper Wandas so
iibereingestimmt, so die Liebe vollzogen, dal3
jedes Wort sie gestort hitte und kein Wort,
das sie nicht gestort hitte, zu finden war.»

Die Wahrheit zu finden, das Absolute zu
finden, ins Schweigen zu tauchen: diese
Randzone, dieses Niemandsland kann der
Mensch nur in den seltensten Stunden be-
treten. Wildermuth ist von Wanda zu Gerda
zuriickgekehrt und hat sie geheiratet: eine
sehr viel gebildetere, liebenswiirdige, aber
konventionelle Person. Sie bewegt sich gra-
zi6s in dem breiten Element der Unwahrheit,
das wir Alltag nennen. Thre Sprache ist blu-
mig, rosafarben und arabeskenhaft — immer
uneigentlich, aber angenehm. Die Sprache
Wandas aber war das Schweigen. Thr Wesen
sprach in ihrem ganzen Ko6rper, und so hatte
es, auch ohne Worte, Ausdruck genug.
«Getrda mit ihrer Blumensprache — wie will
sie aufkommen gegen dieses Schweigen von
damals!»

Gerdas blumige Sprache ist ein Abbild
der eingerichteten Welt, in der wir uns het-
umbehelfen, ein Abbild unserer Uneigent-
lichkeit. Wandas Schweigen aber ist von
weit her, wie der «Muschelton» Undines.
In der Erzihlung «Undine geht» hat Inge-
borg Bachmann eine Wasserfrau zu zeichnen



versucht, die, enttiuscht von den Minnern,
mit welchen sie sich eingelassen hatte, in ihr
Element, ins Wasser und damit ins Sprach-
lose, ins Eigentliche zuriickkehrt. Der Ver-
such ist nicht recht gelungen. Die Strafpre-
digt, die Undine den Minnern hilt, ist allzu
personlich gefirbt und zu wortreich, als daf3
man sie als eine Vorstufe zur Sprachlosigkeit
ansehen konnte. Undine wirkt viel mehr als
die enttduschte Minner-Freundin denn als
eine wahrhafte Nymphe, angetan mit den
Wundetn des Ursprungs, wie Morikes Lau
zum Beispiel es ist.

Ein dialektischer Entwurf

Die unbedingte Liebe, diec Wahrheit, die
Sprachlosigkeit — sie alle sind Teilaspekte
des Absoluten, das uns immer wieder anruft,
uns immer wieder entflieht. Die Problematik
Ingeborg Bachmanns hat etwas Titanisch-
Jugendliches an sich, auch etwas Ichbezo-
genes. Undine, die weggeht; Wildermuth
auf der Jagd nach der Wahrheit; jener ku-
riose Vater, der seinen Sohn jenseits der ein-
gerichteten Welt etziehen mochte® — sie
alle sind aullerstande, in einem menschlichen
Du die Entsprechung zu finden, Sie bleiben
mit sich allein, sie fithren endlose Monologe,
sie drehen sich im Kreis herum. Sie muten
einen manchmal an wie rechthaberische Kin-
der, die sich in ihrem Ungliick stampfend
und schreiend gegen die ganze Welt behaup-
ten. Diese «Erzihlungen» sind arm an
Handlung; es sind scharf reflektierende oder
lyrisch rhapsodierende Monologe, ohne eine
tragfahige epische Grundlage. Statt zu et-
zihlen, weichen sie fortwihrend in Sarkas-
men, Sentenzen oder Lyrismen aus. Insofern
sind Ingeborg Bachmanns Erzihlungen je-
denfalls etwas anderes als dasjenige, was man
allgemein unter «Erzihlung» versteht. Es
scheint mir, daB sich die Dichterin in der
Lyrik und im Essay gliicklicher duBert. Sie
hat nicht Geduld und Behaglichkeit genug,
um episch zu sein.

Sie ist aber von einer auBerordentlichen
geistigen Wachheit, von durchdringender
Intelligenz; und so kann es nicht fehlen, daf3
sie das Problematische ihres Weltentwurfes
erkannt hat. Darum hat sie diesen Entwurf

zwar nicht widerrufen, aber gedehnt und ge-
schmeidig gemacht. In der Rede «Die Wahr-
heit ist dem Menschen zumutbar» steht zu
lesen: «Es ist auch mir gewiB3, dal wir in der
Otdnung bleiben miissen, dafl es den Aus-
tritt aus der Gesellschaft nicht gibt und wir
uns aneinander priifen miissen. Innerhalb der
Grenzen aber haben wir den Blick gerichtet
auf das Vollkommene, das Unmégliche, Un-
erreichbare, sei es der Liebe, detr Freiheit
oder jeder reinen Grofle. Im Widerspiel des
Unméglichen mit dem Mdéglichen erweitern
wir unsere Moglichkeiten. Dal3 wir es erzeu-
gen, dieses Spannungsverhiltnis, an dem wir
wachsen, darauf, meine ich, kommt es
an...»

Die eingerichtete Welt wird jetzt zwar
(als These) angenommen; sie bleibt aber dem
Absoluten (als der Antithese) doch stindig
entgegengesetzt. Aus dieser Spannung geht
nun (als Synthese) eine immer wieder erwei-
terte Welt hervot. Ein dialektischer Entwurf
also! Er wird sowohl der Realitit als auch
der Transzendenz in gewissem MaBe gerecht
und setzt beides in eine erginzende Bezie-
hung. Es ist ja wahr, dal wir nur wachsen,
indem wir uns gegen unsere Grenzen stem-
men. Indem nun aber dieses Sich-Stemmen
geradezu Methode wird, erhilt Ingeborg
Bachmanns Welt ein Element des Experi-
mentellen, ja Provokatorischen. Es ist auch
sehr viel Theotie datin unverdaut liegenge-
blieben, manches wirkt auf mich mehr als
Programm denn als Dichtung. Man pflegt
sich iiber solche Dinge hinwegzutiuschen in
einer Zeit, die zwischen einem ausgefiithrten
Kunstwerk und der Skizze zu einem Kunst-
werk schon gar nicht mehr unterscheiden
kann. Die Dichterin wiinscht sich in ihren
Frankfurter Vorlesungen eine kommende
Poesie, die «scharf von Erkenntnis und bit-
ter von Sehnsucht» wire. Hat sie sie selber
geschrieben?

Modernitit und Sentimentalitit

Der Gesamteindruck, den ich aus einer oft
wiederholten, bald beunruhigten, bald be-
gliickten Lektiire dieser Texte gewinne, ist
nicht leicht in Worte zu fassen. Hervorra-
gende Intelligenz und verzehrende Sehn-
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sucht, ein wahrhaft minnlicher Geist, eine
wahrhaft weibliche Leidenschaft sind Inge-
borg Bachmanns Brennpunkte, ihre Gegen-
pole. Aus dieser Spannung heraus lift sich
wohl grofle Dichtung schaffen. Ist sie da,
diese Dichtung? Die Klappentexte und das
Kulturgefliister sagen uns, daf sie da sei. Als
unbeteiligter Zuschauer bin ich nicht ganz
so zuversichtlich.

Ingeborg Bachmann hat eine Reihe sehr
schoner Gedichte geschaffen, zum Beispiel
«Ausfahrt», «Nebelland», «FErklir mir,
Liebe» oder das herrliche Gedicht «An die
Sonne». Es gibt andere Gedichte, die noch
verastelter sind, noch dankbarere Objekte
fiir die Interpretationswut unserer Zeit. Abet
— Interpretierbarkeit hat noch gar nichts mit
Kunst zu tun. Im Gegenteil! Ich meine, das
Werk Ingeborg Bachmanns ist auf weite
Strecken zu intellektualistisch, um Dichtung
zu sein. Thr Weltentwutf guckt da und dort
durch, wie ein Gerippe, das noch kein
Fleisch angesetzt hat — wenn man mir diesen
unstatthaften Vergleich erlauben will. Ihre
Leidenschaft, sich gegen die Grenzen zu
stemmen, erkaltet oft zur Rhetorik.

Sie ist, scheint mir, eine betont moderne
Dichterin; sie gibt sich realistisch, illusions-
los und unsentimental, wie es heute die Sitte
ist. Wie kommt es, daB ihr die modischen,
die deutschen, die Bennschen Sentimentali-
titen zu Dutzenden untetlaufen? Ein paar
Beispiele:

«Und einer hatte eine Stirn, die blau und
tragisch ergliihte zwischen den Gezeiten der
Sprachlosigkeit» (8. 1o1).
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«Ich undurchdringlich, aus allen Materialien
gemischt, verfilzt, unloslich und trotzdem
auszuloschen durch einen Schlag auf den
Hinterkopf. Zum Schweigen gebrachtes I¢ch
aus Schweigen. . . » (S. 76).

«Erst jetzt... kommt die unglaubliche
Liebe. Mit Todesriten und den kultischen
Schmetzen, die jeden Tag anders vetlau-
fen» (S. 88).

«Reigen — die Liebe hilt manchmal [ im
Loschen der Augen ein...» (S. 13).

Genug davon! Wo stehen wir eigentlich
heute mit unserer vermeintlichen Illusions-
losigkeit und Modernitit? Man hat Herz
und Schmerz, Herd, Scholle und Heimat
vorne zum Haus hinausgejagt, und dafiir hat
man die bedeutenderen, nimlich die «kulti-
schen Schmerzen» und die «blau und tragisch
ergliihte Stirn» zur Hintertiir eingelassen. Als
ob das weniger stoBend wire!

Arthur Hény

lIngeborg Bachmann: Gedichte, Erzih-
lungen, Horspiel, Essays. Die Biicher der
Neunzehn. Piper, Miinchen 1964. 2S. 257.
Man vetgleiche auch das Gedicht «Nacht-
flug», S. 21/22. 3§, 16, Vgl. auch S. 102:
«Er hat immer das Absolute geliebt und den
Aufbruch dahin...» %S, 290. 3Aus der Et-
zihlung «Ein Wildermuth». Die zitietten
Stellen finden sich S. 164f, und S. 165. ¢In
der Erzihlung «Alles», die im gleichen mo-
nologisierenden Stil geschrieben ist wie die
andern Erzihlungen.
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