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Die norwegische Literatur nach 1900

EDVARD BEYER

Seitdem der grofle Lyriker Henrik Wergeland (1808—1845) den Grund fiir die
moderne norwegische Literatur gelegt hatte, ist die Dichtung in Norwegen
meistens in enger Verbindung mit dem sozialen Leben des Volkes gestanden.
Henrik Ibsens Lebenswerk ist zwar nicht an Zeit und Nation gebunden, ist
aber auf mancherlei Art von den sozialen und politischen Verhiltnissen im
damaligen Norwegen bedingt und auf sie gerichtet. Wie seine Zeitgenossen
im norwegischen literarischen «goldenen Zeitalter » — Bjornstjerne Bjornson,
Jonas Lie, Alexander Kielland, Arne Garborg und andere — trug er mit seinem
Werk dazu bei, die nationale und demokratische Entwicklung zu stirken, und
zwar den Dinen gegeniiber die kulturelle, den Schweden gegeniiber die poli-
tische Selbstindigkeit zu befordern.

Die «neuromantischen» Dichter der neunziger Jahre lockerten die Bande
zwischen gesellschaftlichem Leben und Literatur, und so eng wie im 19. Jahr-
hundert sind diese Beziechungen spiter nur wihrend kiirzerer Perioden gewe-
sen. Immerhin ist bis zum heutigen Tage die Bindung enger gewesen als in
den meisten anderen Lindern, und eine Ubersicht iiber die neuere norwegische
Literatur, die auf diese starke Tradition keine Riicksicht nihme, wirde einem
auslindischen Publikum einen unrichtigen Eindruck vermitteln. Darum zuerst
ein paar Worte iiber die gesellschaftliche Entwicklung.

Nach Auflésung der Union mit Schweden im Jahre 1905 folgte «der neue
Arbeitstag » mit schneller Industrialisierung und der Entstehung einer neuen
Arbeiterklasse, Umgestaltung der Landwirtschaft und Auflésung der alten
Bauernkultur, Modernisierung der Schiffahrt und Neuerungen im Fischerei-
wesen. Es gelang, das Land aus dem Ersten Weltkriege herauszuhalten. Aber
die Hochkonjunktur fiir wichtige Teile des Wirtschaftslebens auf der einen
Seite, Warenmangel auf der anderen, vertieften die Kluft zwischen den Klassen,
und die Zwischenkriegszeit war von scharfen, erbitterten Klassenkdmpfen ge-
priagt. Verschirft wurden sie noch unter dem Eindruck der russischen Revo-
lution, durch die groBe Arbeitslosigkeit nach der Krise in den Jahren 1929
bis 1930 und durch die nationalsozialistische Machtiibernahme in Deutschland.
Im Jahre 1935 bildete die Arbeiterpartei die Regierung. Wihrend der folgenden
Jahre stieg die Zahl der Beschiftigten wieder; die sozialen Gegensitze ver-
minderten sich nach und nach, und die Norweger waren ein geeintes Volk, das
sich den Nazifizierungsversuchen wihrend der Besatzungszeit 1940—1945 wi-
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dersetzte. Gleichzeitig nahm die norwegische Regierung auBerhalb des Landes
aktiv am Kampf gegen Hitler-Deutschland teil.

Die Nachkriegsjahre waren geprigt von einem zunehmenden sozialen Aus-
gleich und einem im Vergleich zu den Zwischenkriegsjahren weniger zuge-
spitzten Kampf, selbst wenn teilweise heftige Meinungsverschiedenheiten iiber
Fragen der AuBlenpolitik wie der Innenpolitik zum Ausdruck kamen.

*

Nach der lyrischen und subjektivistischen «Neuromantik», die vieles vom
Besten in der norwegischen Literatur der neunziger Jahre des vorigen Jahr-
hunderts hervorbrachte — Arne Garborgs «Haugtussa», Knut Hamsuns
«Mysterien» und «Pan», Hans E. Kincks «Fledermausfligel », Sigbjérn Obst-
felders Lyrik an erster Stelle —, erhielt die Dichtung nach der Jahrhundert-
wende wieder ein realistischeres Geprige. Die Impulse der Neuromantik ma-
chen sich immer noch geltend, unter anderm in einer nuancierteren Psycho-
logie, einer feineren Empfindung der Natur und Geschichte gegeniiber, einer
bewuBteren Stilkunst und weniger ausgesprochenen Tendenz als in den Ro-
manen und Schauspielen der achtziger Jahre. Gleichzeitig aber erwachen wie-
der das Interesse fur gesellschaftliche Probleme und der Wille zur realistischen
Darstellung der sozialen Wirklichkeit. Man kann von einem «Neurealismus »
sprechen, der um 1905 aufbliiht und eine Reihe bedeutender, aber untereinan-
der hochst verschiedenartiger Schriftsteller aufweist.

In seiner «Wanderer-Trilogie» — «Under Hoststjaernen», « En Vandrer
spiller med Sordin», « Den sidste Glede» (Unter dem Herbststern, Gedimpftes
Saitenspiel, Die letzte Freude) (1906—1912) — gibt Knut Hamsun (1859—1952)
einer Sehnsucht Ausdruck, die fort vom verfeinerten, «neurasthenischen»
Wanderleben und zuriick zu einem einfachen, erdnahen Dasein fiihrt. In
seinen folgenden Romanen erweist er sich als konservativer Moralist und Ge-
sellschaftskritiker. Eine Reihe von Kleinstadtromanen — «Benoni» und
«Rosa» (1908), «Born av Tiden» (Kinder ihrer Zeit) und «Segelfos By » (Die
Stadt Segelfos) (1913—1915) — geben verdeckt satirische Schilderungen der
kulturlosen Parveniis, von denen die Besitzer der kleinen Siedlungen und die
Handelsmatadore verdringt werden und mit denen dann auch die patriarchali-
schen Gesellschaftsformen im nérdlichen Norwegen verschwinden. « Markens
Grode» (Segen der Erde) (1917) ist eine dichterische Huldigung an den Land-
mann, der die Erde urbar macht, auf Kosten der stidtischen Zivilisation, und in
der Trilogie «Landstrykere», «August», «Men Livet lever» (Landstreicher,
August Weltumsegler, Nach Jahr und Tag) (1927—1933) nimmt der Dichter
Partei fiir die SeBhaften gegen den wurzellosen Erdumsegler und phantasie-
erfiillten Projektemacher August. Aber Hamsun erzihlt vonihm mit blitzender
Frische und verrit dadurch, daB er trotz aller moralistischen und gesellschafts-
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bewahrenden Bestrebungen eine unausrottbare Sympathie fiir den verantwor-
tungslosen Wanderer besitzt, der so viel Abenteuer im Sinn hat.

In seinen Gesellschaftsschilderungen ist Hamsun Zuschauer und kritischer
Kommentator. Sein Zeitgenosse Hans E. Kinck (1865—1926) versenkt sich
mehr in die Tiefe. Namentlich beschiftigen ihn die volkspsychologischen
" Charakterziige und der kulturpsychologische Widerstreit, die den individuellen
AuBerungsformen zugrunde liegen. Schon in den neunziger Jahren hatte er
die sozialen und seelischen Spannungen zwischen den «zwei Kulturen» — der
dinisch gefirbten Beamtenkultur und der nationalen, eingeengten Bauernkul-
tur—zum Gegenstand bedeutender Romane erhoben. DiesenTeil seines schrift-
stellerischen Werkes schloB er ab mit dem dreibindigen Roman «Sneskavlen
brast» (Die Schneewehe barst) (1918—1919), einem Hauptwerk der neueren
norwegischen Literatur. Hier gibt er diesen Konflikten eine stark zugespitzte,
oft groteske Formung, die weder intimes Verstindnis noch universale Per-
spektiven ausschlieBt. Als Novellist balanciert er auf des Messers Schneide
zwischen Tragik und Komik, zwischen scharfer Satire und einfiihlender Deu-
tung. Mehr als irgendein anderer hat er zur Entwicklung der Novellenkunst
in Norwegen beigetragen. Kinck ist auch det erste norwegische Dramatiker,
der sich von der starken Ibsen-Tradition zu befreien vermochte. Das geschah
teils in durchaus eigenstindigen dramatischen Gedichten, wie «Driftekaren»
(Der Viehtreiber) (1908) — in mancher Hinsicht ein Gegenstiick zu «Brand »
und «Peer Gynt» —, teils in groB angelegten, ideenreichen und farbstrahlen-
den Schauspielen mit Themen aus dem italienischen Mittelalter, der Renais-
sance und dem Barock, wozu namentlich «Den sidste giest» (Der letzte Gast)
(1910) und «Mot karneval» (Gegen Karneval) (1915) gehoren. Auch ist seine
Essaykunst ein eindrucksvolles Zeugnis fiir den Umfang seines Wissens wie
fiir seinen Willen zu eindringender Analyse.

Auch Sigrid Undset (1882—1949) umfal3t die Weite und geht in die Tiefe.
In ihrer Erzihlkunst wie in ihrem Denken ist sie weniger intuitiv, mehr reflek-
tierend als Kinck. In ihren ersten Biichern — etwa « Jenny» (1911) — kniipft
sie an die reiche Dichtung an, die in den siebziger und achtziger Jahren die
Stellung der Frau in der modernen Gesellschaft behandelt hatte, wie zum Bei-
spiel Ibsens «Nora». Sie ist aber weniger am Konflikt mit der ménnlichen Ge-
sellschaft als an den psychologischen und moralischen Problemen interessiert,
die mit der neugewonnenen Freiheit in Verbindung stehen. Die Notwendigkeit
einer moralischen Autoritit und eines religiésen Zusammenhangs macht sich
mit wachsender Stirke geltend, und in den groBartigen Mittelalter-Romanen
«Kristin Lavransdatter» (1920—1922) und «Olav Audunssén» (1925—1927)
gelangen die ethischen und religiosen Themen zu einer Entfaltung, die eine
zeitlose Menschenschilderung einschlieBt, wihrend gleichzeitig der historische
Stoff einen Spielraum gibt, in dem die Verfasserin ihre epische Kraft und ihr
kulturgeschichtliches Wissen entfalten kann. Sigrid Undset trat 1924 zur ka-
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tholischen Konfession iiber, und ihre spiteren Biicher, wie der Doppelroman
« Gymnadenia » und «Den brendende busk » (Der brennende Busch) (1929/30),
interessieren in erster Linie durch ihre religiose Problematik.

Zur gleichen Zeit fithren viele Romanschriftsteller, unter anderen Peser
Egge (1869—1959), Johan Bojer (1872—1959) und Gabriel Scott (1874—1958),
eine andere Tradition aus den achtziger und neunziger Jahren weiter, nimlich
die Heimatdichtung. Sowohl die Realisten Egge und Bojer als auch der pan-
theistisch gesinnte Romantiker Scott waren sehr produktiv, und ihre Romane
sind unter sich sehr verschieden. Sie leisteten aber alle ihr Bestes in der Heimat-
dichtung, Scott mit «Die Quelle» (1918), einer ergreifenden Idylle, Bojer mit
seinem dramatischen Fischer-Roman «Der letzte Wiking» (1921), Egge mit
«Hansine Solstad» (1924) und anderen realistischen Bauernerzihlungen. Der
groBBe Erneuerer dieser Tradition ist aber Olav Duun (1876—1939). Ohne die
ortsbedingte Verankerung aufzugeben, gelangt seine Dichtkunst zu immer
weiteren Horizonten. Seine tiefreichende Menschenkenntnis, seine G4ppig wu-
chernde epische Kraft, sein reicher Humor und seine geniale, viele Mittel be-
herrschende Stilkunst machen ihn nach der Meinung vieler zu einem noch gro6-
Beren Dichter als Sigrid Undset und Hamsun. Zu seinen Hauptwerken gehort
der sechsbindige Roman «Juvikfolke» (Die Juvikinger) (1918—1923), das
Epos tiber eine Familie und eine lindliche Gegend, das verdientermallen eine
«psychologische Geschichte Norwegens » genannt worden ist und doch einen
Reichtum an nuancierter und lebendiger individueller Menschenschilderung in
sich birgt. Sein nichstes Hauptwerk, die Trilogie «Medmenneske» (Mit-
menschen), «Ragnhild» und «Siste leveire» (Letzte Lebensjahre) (1929 bis
1933), behandelt das universale und gleichzeitig sehr gegenwartsnahe Problem
von Zielen und Mitteln: Kann das Gute mit bosen Mitteln verteidigt werden?
In seinen beiden letzten Biichern — «Samtid» (Gegenwart) (1936) und « Men-
neske og maktene» (Der Mensch und die Michte) (1938) — hilt er sich nach
wie vor an seine Heimatgegend, die Kiiste von Trondelag; nun aber gibt er
in meisterhafter kiinstlerischer Konzentration die weltumspannende Bedro-
hung durch die nahende Katastrophe wieder. Den zerstorenden Kriften setzt
er sein Vertrauen zum einfachen, aufrechten Menschen entgegen: « Mdgen sie
uns den Boden unter uns wegnehmen und den Himmel iiber uns, Menschen
sind wir trotzdem. Wir frieren uns hindurch. Wir wissen ja selber nicht, wieviel
wir ertragen. »

Derselben Generation gehort Kristofer Uppdal (1878—1961) an, der in einer
gewaltigen Romanreihe, « Dansen gjenom skuggeheimen» (Der Tanz durchs
Schattenreich) (1911—1924), Entstehung und Entwicklung der modernen
Industriearbeiterklasse in Norwegen schildert,den Ubergang von der Landwirt-
schaft zur industriellen Anlage und Fabrik, die Spannung zwischen den umher-
streifenden Gelegenheitsarbeitern, den «Rallare», und den seBhaften Leuten,
dem Vorgesetzten und der Masse.
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Die Ahnen der Arbeiterklasse, die Grubenarbeiter des 17. und 18. Jahrhun-
derts, haben ihren Dichter in Johan Falkberget (geb. 1879) erhalten. In seinem
groB angelegten Hauptwerk, der Trilogie «Christianus Sextus» (Im Zeichen
des Hammers) (1927—1935) und der Tetralogie «Nattens brod» (Brot der
Nacht) (1940—1959), die beide in der Gegend von Roros spielen, 1iBt er ele-
mentare epische Kraft und visiondre Anschaulichkeit zusammenschmelzen,
historisches Wissen und zeitlose Verkiindung, romantisches Lebensgefiihl und
naturalistische Sachlichkeit, lyrische Innerlichkeit und groB3 gedachte Symbo-
lik.

Unter den Lyrikern der Vorkriegsgeneration mufB der Dichter geschmeidi-
ger Verse Hermann Wildenvey (1886—1959) genannt werden, der mit den Jahren
an Ernst und Bedeutung gewann, ohne dabei an treffsicherer Eleganz einzu-
btiBen. Olaf Bull (1883—1933) vereinigte auf vollig eigene Weise erdnahe
Wahrnehmung mit philosophischem Denken, Musikalitit mit plastischer An-
schaulichkeit. O/ay Ankrust (1883—1929) erhebt in einem groBen, prachtvollen
Gedichtkreis « Himmelvarden» (Der Himmelsgipfel) (1916) das norwegische
Hochgebirge zum Schauplatz und symbolischen Hintergrund eines tief per-
sonlichen Erkenntnisdurchbruchs von ekstatischer Religiositit. Eine héchst
beachtenswerte Gestalt ist Tore Orjaseter (geb. 1886). Wie Aukrust ist er ein
Dichter des Hochgebirges und der Landschaft mit universaler Blickweite. Er
ist weniger Verkiinder als Aukrust, aber mehr Griibler, ein rastlos suchender
Geist und kithn Neues schaffender Kiinstler.

*

Viele Dichter der ilteren Generation, wie namentlich Kinck, Duun, Sigrid
Undset, Falkberget und Orjaszter, wurden durch den Ersten Weltkrieg aufs
nachhaltigste ergriffen. Thnen allen ist gemeinsam, dall der Krieg sie zwingt,
sich in die Vergangenheit des Volkes zu vertiefen. Sie mochten das BewuBtsein
vom Zusammenhang des Heute mit dem Vergangenen wecken und Grund-
werte ans Licht heben, auf denen sich die Zukunft aufbauen li3t. Fiir die jiin-
gere Generation der Zeit von 1910 bis 1920 wurde der Krieg zu einem entschei-
denden Etlebnis, auch wenn Norwegen nicht daran teilnahm. Sie reagierten
anders als die Alteren. Viele ihrer bedeutendsten Vertreter schlossen sich der
revolutioniren Arbeiterbewegung an, wihrend sie gleichzeitig bei Siegmund
Freud Waffen zum Kampf gegen biirgerliche Konventionen fanden. Fiir sie
bedeuteten die soziale und die seelische Befreiung dasselbe, von verschiede-
nen Seiten betrachtet. Andere vertieften sich in ethische und religiése Pro-
bleme auf individueller Ebene. Fiir sie wurde Dostojewskij der groBle Lehr-
meister.

Zu den revolutioniren Vorkimpfern gehorte in erster Linie Arnulf Over-
land, vielleicht der groBte norwegische Lyriker in diesem Jahrhundert, ferner
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der Dramatiker Helge Krog und der Romanschriftsteller Sigurd Hoel, alle drei
auch bekannt als bedeutende Essayisten und beachtliche Polemiker.

Arnuif Overland (geb. 1889) wurde vom sozialen Gedanken so gepackt, daf3
er die Melancholie und Einsambkeit seiner Jugend aufgab und sich neuen Quel-
len der Inspiration zuwandte. Seine Dichtung aus der Zwischenkriegszeit um-
faBt nicht nur schonungslose Abrechnung und glihende Verkiindigung, son-
dern auch reiche, tief ergreifende Gefihlslyrik, besonders in der Sammlung
«Hustavler» (Haustafeln) (1929). Wihrend der deutschen Besetzung schrieb
er eine Reihe von Gedichten, die dem Widerstandswillen des Volkes Ausdruck
verliehen und ihn stirkten. Sie gingen illegal von Hand zu Hand und erschie-
nen nach dem Kriege, zusammen mit mehreren Gedichten aus seiner langen
Gefangenschaft in Sachsenhausen, in einer Gesamtausgabe unter dem Titel
«Vi overlever alt» (Wir tberleben alles) (1945). Seine Nachkriegslyrik ist ge-
kennzeichnet durch abgeklirte Innerlichkeit des Erlebens. Overlands Form ist
einfach und rein. Seine Bildsprache beruht auf volkstiimlicher Uberlieferung,
auf der Bibel — selbst wenn er das Christentum ablehnt — und auf der Volks-
dichtung. Das Stirkste an seiner Lyrik ist aber der tief personliche Grundton,
geprigt von unverbrimter Sachlichkeit und unsentimentaler Zartheit, von
einer Aufrichtigkeit, die laute T6ne vermeidet und eher schlichte, niemals aber
zu grofle Worte gebraucht. Er ist ein warmer Bewunderer Heines. Sein zuriick-
haltendes Pathos kann gerade dank seiner Beherrschung eine groBe und eigen-
artige Durchschlagskraft erhalten.

Bei all seinem Radikalismus ist Overland konsetvativ in der Form. Dasselbe
gilt von FHelge Krog (1889—1962). In seiner Form schliefit er sich der Tradition
des Ibsenschen Gesellschaftsdramas an, einer Tradition, die bisher Gunnar
Heiberg (1857—1929) aufrechterhalten hatte. Krogs Schauspiele haben nicht
den dramatischen Schwung, die tiefen Untertone und den michtigen Strom,
der durch Ibsens Tragodien flutet. Aber sie haben etwas von derselben Ideen-
leidenschaft und erheben die gleichen Freiheits- und Wahrheitsforderungen,
Ubertragen in die soziale Wirklichkeit unserer Zeit. Sein besonderes Gebiet ist
das Feld, auf dem sich soziale und erotische Konflikte schneiden. Seine groBte
Leistung ist «Opbrudd» (Aufbruch) (1936), ein Werk, das in mancher Hin-
sicht an Ibsens «Nora» erinnert, das aber gleichzeitig eine Verurteilung des
bedingungslosen Individualismus bedeutet, dessen Verkiinder Ibsen wie kein
anderer war.

Weniger kampfesfroh, analytischer aber als Overland und Krog, war Sigurd
Hoel (1890—1960). Auch er griff mit seiner Dichtung in den sozialen und in-
dividuellen Befreiungskampf ein, aber seine Waffen waren in erster Linie die
einfach-ruhige Entschleierung, die lichelnde Ironie. Zu seinen besten Roma-
nen gehoren der breit angelegte Kollektiv- und Eintagsroman «En dag i
oktober» (Ein Tag im Oktober) (1931) und die Kinderschilderung «Veien til
verdens ende» (Der Weg ans Ende der Welt) (1933). Beide sind von einem
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durch Freud angeregten psychologischen Verstindnis geprigt. In erster Linie
richtet Hoel sein kritisches Augenmerk auf die biirgerliche Lebensform und
ihre Wirkung auf die Denkart. Die gleiche analytische Einsicht in Verbindung
mit einer groBen Erzihlergabe und eindringlichem, ethischen Ernst ist be-
zeichnend fiir den groBen Roman aus der Okkupationszeit « Méte ved mile-
pelen» (Begegnung am Meilenstein) (1947), in dem er soziale und allgemein-
geistige Voraussetzungen des Nationalsozialismus ins Licht des Bewuftseins
zu bringen sucht. Seine Anschauungen hat er auch in einer Reihe ungew&hn-
lich gut geschriebener Essay-Sammlungen entwickelt, so in «Tanker i morke-
tid» (Gedanken in dunkler Zeit) (1945).

Auch Aksel Sandemose (geb. 1899) ist erfillt von dem engen Zusammenhang
von sozialer Unterdriickung und seelischer Unfreiheit, die in ungliickseligen
Fallen zu katastrophalen Ergebnissen fuhren kann. In all seinen wichtigsten
Biichern — darunter seinen Hauptwerken «En flyktning Krysser sitt spor»
(Ein Flichtling kreuzt seine Spur) (1933), «Det svundne er en drém» (Das
Gewesene ist ein Traum) (1946) und «Varulven» (Der Werwolf) (1958) —
sucht er die Ursachen dafiir aufzuspiren, dall Menschen in ausgemachtem
Gegensatz zu aller Vernunft handeln. Die Eifersucht mit ihren Wurzeln und
Verzweigungen ist sein Grundthema. Auch er verleugnet die Beziehung zur
Psychoanalyse nicht, aber es handelt sich eher um eine innere Verwandtschaft
als um eine nachweisbare Beeinflussung. Seine besten Werke bilden eigentim-
liche, komplizierte, sehr fesselnde Einheiten von Erzihlkunst und Essayistik,
Traum und Analyse, Mythus und Vision.

Wihrend Sigurd Hoel und Aksel Sandemose, jeder in seiner Art, scharfe
Kritik an der biirgerlichen Gesellschaft iiben, bringt Ronald Fangen (1895 bis
1946) liberal-konservative und — von der Mitte der dreiliger Jahre an —
christliche Uberzeugungen zur Darstellung. Auch er ist in erster Linie Verfas-
ser von Romanen — «Duel» (Duell) (1932), «Mannen som elsket rettferdig-
heten» (Der Mann, der die Gerechtigkeit liebte) (1934), «En lysets engel»
(Ein Engel des Lichts) (1945) und andere —, doch hat er daneben einige
Schauspiele und eine Reihe von Essay-Sammlungen geschrieben. In vieler Be-
ziehung ist er Hoels Gegenpol, und immer wieder haben beide verwandte
Themen behandelt. Fangen aber ist mehr von ethischen und religiésen Pro-
blemen in Anspruch genommen, Hoel von den psychologischen und sozialen
ursichlichen Verhiltnissen. Beide sind ausgesprochene Kritiker und scharfe
Analytiker; als Erzihler und Stilist erreicht aber Fangen nicht die Hohe Hoels.

Ethische und religiose Probleme herrschen auch in der tief ernsten schrift-
stellerischen Arbeit von Sigurd Christiansen (1891—1947) vor. Kleinstadtmilieu
und Erweckungschristentum sind der Hintergrund fiir die Menschen in seinen
groflen Romanserien der zwanziger Jahre, worin erdriickende Schuld und
Versohnungssehnsucht sich bekimpfen. Leichter und kiirzer, mit groBerer
Aufmerksamkeit fiir die Komposition, hat er ein dhnliches Thema in « Mannen
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fra bensinstasjonen» (Der Mann von der Tankstelle) (1941) behandelt. Doch
sein Hauptwerk ist ein dreibindiger Entwicklungsroman — «Drémmen og
livet» (Der Traum und das Leben) (1935), «Det ensomme hjerte» (Das ein-
same Herz) (1938) und «Menneskenes lodd» (Der Menschen Los) (1945) —,
ein michtiges Werk tiber die Seelenkimpfe eines Kinstlers und sein langsames
Wachsen von den Kindheitsjahren bis zur menschlichen Reife und zum kiinst-
lerischen Durchbruch — der bedeutendste Kiinstlerroman der norwegischen
Literatur.

Auch Cora Sande/ (geb. 1880) hat einen Kunstler- und Entwicklungsroman
von hohem Wert geschaffen: «Alberte og Jakob» (Alberte und Jakob) (1926),
«Alberte og friheten» (Alberte und die Freiheit) (1931), «Bare Alberte»
(Nur Alberte) (1939). Ihre Meisterschaft hat Cora Sandel im iibrigen in klei-
neren Formen entfaltet, in einer Reihe von Novellen-Sammlungen und einem
brillant komponierten Miniaturroman, «Kranes konditori» (Kranes Kondi-
toret) (1945).

Die Heimatdichtung, die Olav Duun auf eine universale Ebene emporge-
hoben hatte, hat in den Zwischenkriegsjahren einen bedeutenden Vertreter in
Tarfei Vesaas (geb. 1897). Auch er begann in enger rdumlicher Umwelt, nim-
lich in Telemark, diesem Kernland norwegischer Volksdichtung und Volks-
kunst. Zum Besten seiner frithen schriftstellerischen Arbeiten gehort «Det
store spelet» (Das groBe Spiel) (1934), eine Erzihlung, die unter den vielen
literarischen Kinderschilderungen jener Zeit einen hervorragenden Platz ein-
nimmt. Schon frith kann man in seiner Kunst einen starken Einschlag von
Symbolik bemerken, und im Roman «Kimen» (Der Keim) (1940) gibt er in
symbolischer Form eine genial verdichtete Schilderung der Katastrophe, die
eben iiber sein Land hereingebrochen war. Hier ist er zu einer meisterhaften
Vereinfachung in der Komposition gelangt, einer knappen, gemeiBlelten
Sprachfihrung und einer eigenartigen, stark suggestiven Symbolik, die auch
fir die meisten seiner Nachkriegsbiicher bezeichnend ist. Unter ihnen seien
genannt « Huset i morkret» (Das Haus im Dunkel) (1945), ein allegorisches
Bild Norwegens wihrend der deutschen Besetzung, «Bleikeplassen» (Der
Bleichplatz) (1946), eine genaue und ergreifende Erzihlung tiber seelische Be-
sessenheit, aber auch uber die erlosende «Handreichung» von Mensch zu
Mensch. Weiter die Novellensammlung «Vindane» (Der Wind weht wie er
will) (1952) und die Romane «Fuglane» (Die Vogel) (1957) und «Is-slottet»
(Das Eis-SchloB) (1963). In Biichern wie diesen kann Vesaas eine gewisse Ver-
wandtschaft mit Pir Lagerkvist und Franz Kafka aufklingen lassen, doch ist
seine Originalitit unverkennbar, schon dadurch, daBl die Natur Telemarks
selbst in seinen stilisiertesten Erzihlungen lebendig ist.

Einen Platz fiir sich in der norwegischen Zwischenkriegsliteratur nimmt
Nordah! Grieg (1902—1943) ein. Er wandte sich ab von der nach innen ge-
wandten, selbstbeschauenden Art der norwegischen Literatur seiner Zeit und
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empfing starke Anregungen von angelsichsischen Schriftstellern wie Jack
London, Joseph Conrad und Rudyard Kipling. Sein Leben und sein Werk
sind durch rastlose Aktivitit gekennzeichnet. Er war Journalist und Lyriker,
Dramatiker, Essayist und Romancier. Zu seinen bedeutendsten Werken
gehoren die Gedichtsammlung «Norge i vare hjerter» (Norwegen in unseren
Herzen) (1929), die von starkem Nationalgefiihl getragen ist, die Dramen
«Vir zre og var makt» (Unsere Ehre und Macht) (1935), das die sozialen
Gegensitze und die riicksichtslose Ausbeutung der Seeleute wihrend des
Ersten Weltkrieges in scharf kontrastierenden Szenenbildern gestaltet, und
«Nederlaget» (Die Niederlage) (1937) — in dem er die Pariser Kommune mit
groBer dramatischer Kraft behandelt und das aktuelle Problem von Zielen und
Mitteln vielseitig beleuchtet. 1938 erschien sein groBer Reportage- und Dis-
kussionsroman « Ung mé verden ennu vare» (Jung mull die Welt noch sein),
der durch seinen brennend aktuellen internationalen Stoff in der norwegischen
Zwischenkriegsliteratur einzig dasteht. Als dann der Krieg nach Norwegen
kam, liefen die stirksten Tendenzen bei Grieg in eins zusammen: Patriotismus
und Solidarititsstreben, Tatkraft und Friedensliebe. Er gab sein Leben im
Kampf. Seine in England geschriebene Kriegslyrik ist, wie man gesagt hat,
eigentlich Friedenslyrik, denn sie ist von Sehnsucht nach Frieden und Glauben
an den Wert des Menschen getragen.

*

Viele der wichtigsten Werke der norwegischen Literatur nach dem Zweiten
Weltkrieg sind von idlteren, hier schon genannten Schriftstellern verfa3t. Die
meisten dieser Biicher sind vom Kriege geprigt. Johan Falkbergets «Brot der
Nacht» ist nicht nur ein historischer Roman, sondern auch ein symbolisches,
zeitloses Werk iiber Unterdriickung und Widerstandskraft. Die symbolische
Verdichtung bei Tarjei Vesaas kann als ein Versuch betrachtet werden, eine
iberwiltigende Wirklichkeit zu meistern. Sigurd Hoel und Ronald Fangen
haben, wie so viele unter den Jiingeren, den Hintergrund der nationalsoziali-
stischen Mentalitit klarzulegen versucht. Zu den hervorstechendsten Ziigen
der Nachkriegsliteratur gehort ein starker Finschlag dokumentarischer Schil-
derungen. Hietrher geh6ren viele Erinnerungen aus der Gefangenschaft. Von
diesen seien namentlich das monumentale Tagebuch «Fra dag til dag» (Von
Tag zu Tag) (1946) von Odd Nansen (geb. 1901) genannt., Unter den authenti-
schen Kriegsbiichern stehen wohl « Englandsfarere» (Die Englandfahrer 1945)
von Sigurd Evensmo (geb. 1912) literarisch am hochsten.

Fiir die jiingere Schriftstellergeneration ist der Krieg der Ausgangspunkt
und der «kalte Krieg» der allzeit drohende Hintergrund. Eine Reihe von
Schriftstellern nimmt die Probleme von Aggression und Gewalt zum Anlaf3
eingehender Analyse. Psychoanalytische Gesichtspunkte machen sich noch
immer geltend, aber vorzugsweise in Verbindung mit eier ethischen Proble-
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matik, wobei selbstgeniigsamer Individualismus und mangelnde Liebe getadelt
werden, wihrend der personlichen Verantwortung starke Bedeutung zuge-
schrieben wird. Finn Havrevold (geb. 1905) tut den isthetisierenden Einsam-
keitskultus in «Walter den fredsommelige» (Walter der Friedfertige) (1948) -
ab; Kdre Holt (geb. 1917) zeigt in «Det store veiskillet» (Die groBe Wegkreu-
zung) (1949) Verwandtschaft mit existentialistischen Gedankengingen. In
Joban Borgens (geb. 1902) Trilogie «Lillelord», «De morke kilder«, «Vi har
ham nia» (Der kleine Lord, Die dunklen Quellen, Wir haben ihn jetzt) (1955
bis 1957) vereinen sich lebendige Zeit- und Milieuschilderung mit einsichts-
voller Analyse des Identititsproblems. Diesen Gegenstand hat Borgen auch
in einer Reihe artistischer Novellen sowie in einem kithn experimentierenden
Roman «Jeg« (Ich) (1959) beleuchtet. In diesem Zusammenhang zu nennen
sind die poetisch-symbolischen Miniaturromane von Finn Carling (geb. 1925),
in denen er kithne Versuche einer radikalen Erneuerung der Romanform an-
stellt.

Unter den jiingeren Prosaschriftstellern einzelne hervorzuheben, ist noch
schwierig. Starkes episches Kénnen begegnet einem in einer Reihe von sozialen
Romanen des schon genannten Kiére Holt; ein liebenswertes, an Hamsun ge-
schultes Erzihlertalent zeigt sich bei Terje Stigen (geb. 1922). Sigurd Evensmo
hat in einer Romanserie eine tief eindringende Charakteranalyse mit scharf
beobachtetem Bild des gesellschaftlichen Lebens als Hintergrund gegeben.
Lebendige Umweltschilderung und tiefes Verstindnis des Kindergemiits cha-
rakterisieren die besten Biicher von 7orborg Nedreaas (geb. 1906). Unter den
ganz Jungen kann Finn Alnaes (geb. 1932) erwihnt werden, denn mit seinem
zwar stellenweise schwachen, aber doch reichen Debiitroman «KoloB3» (1963)
hat er die Erwartungen hoch gespannt.

In der Dramatik hat Norwegen in den letzten Jahren wenig hervorgebracht.
Am bedeutendsten sind einige expressionistische Traumspiele des alternden
Tore Orjasaeter, « Christophoros » (1948) und «Den lange bryllaupsteisa» (Die
lange Hochzeitsreise) (1949). In der neuen Gattung des Horspiels haben sich
Dramatiker, Lyriker wie Novellisten versucht.

Viel bedeutender steht die junge Lyrik da. Modernistische Tendenzen be-
gannen sich in den dreiBiger Jahren geltend zu machen, namentlich durch
Rolf Jacobsen (geb. 1907) und Claes Gill (geb. 1910). Andere junge Lyriker, die
in den vierziger Jahren auftraten, wie Tor Jonsson (1916—1951) und Jan Magnus
Brubeim (geb. 1914), dichten zwar mehr traditionell, aber in individueller
Eigenart. Der Durchbruch des lyrischen Modernismus fand in Norwegen um
1950 statt mit Gedichtsammlungen von Paa/ Brekke (geb. 1922), der starke
Anregungen von den finnland-schwedischen Modernisten der zwanziger Jahre
sowie von den schwedischen Dichtern der vierziger Jahre erhalten hat. Hier
wire auller anderen die Dichterin Gunvor Hofmo (geb. 1921) zu nennen. Auch
auf viele idltere Dichter wirkten die neuen Anregungen befreiend; so tritt Tarjei
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Vesaas erst jetzt als Lyriker auf, wihrend Gunnar Reiff- Andersen (geb. 1896),
dessen fritheste Gedichte schon 1921 erschienen waren, erst in seinen letzten
Sammlungen sein wahres Format zeigte. Tradition und Modernismus ver-
schmelzen hier zu voll ténender, véllig personlicher Formensprache. Tradi-
tionelle und modernistische Ziige vereinigen sich iiberhaupt bei den meisten
der jungen Lyriker. In ihrer Haltung und ihrer Bildsprache sind sie gleichzeitig
weltbewuB3t und doch verwurzelt in ihrem heimatlichen Boden.

Halldér Kiljan Laxness

OTTO ZINNIKER

Man versteht die Insel Island und ihre Bewohner erst, wenn man Halld6r
Kiljan Laxness, den islindischen Nobelpreistriger fiir Literatur des Jahres
1955, gelesen, und seine Biicher erst, wenn man das Land selber ein wenig
kennen gelernt hat. Denn beide, der Dichter und seine Heimat am Polarkreis,
bilden eine Einheit, ein Ganzes, wie bei uns etwa Jeremias Gotthelf und das
Emmental. Laxness erfreut sich einer solchen Beliebtheit, daB3 er im Mund
seiner Landsleute nur mit dem zweiten Vornamen, Kiljan, lebt. In die Li-
teraturgeschichte aber ist er als Halldér Laxness eingegangen.

Wie im Abendland zur Zeit der Reformation die Bibel Grundlage des gei-
stigen Lebens war, so bilden fiir die Islinder die Sagas den Boden der allge-
meinen Volksbildung. Island hat in seiner rein erhaltenen klassischen Sprache,
die zugleich Umgangssprache ohne dialektische Abweichungen ist, eine selb-
stindige Literatur geschaffen, reicher und bedeutender als irgendein anderes
Kulturvolk von ebenso geringer Bevolkerungszahl. Island besitzt sogar eine
der ersten Bibeliibersetzungen in seiner Sprache. Aber mit dem politischen
Untergang des Freistaates erlosch auch das goldene Zeitalter seiner Dichtung.
Erst im 19. Jahrhundert erwachte die islindische Literatur zu neuem eigen-
stindigem Leben. Dielyrische Poesie brachte erstaunliche Schépfungen hervor;
das Drama erhob sich aus schiilerhaften Anfingen zu beachtenswerten Lei-
stungen; und als eine bisher auf der Insel kaum gepflegte Gattung blithten
Roman, Erzihlung und Novelle empor. In der vordersten Reihe der heutigen
islindischen Epiker stehen Gunnar Gunnarsson und Halldér Laxness.

Gunnar Gunnarsson stammt aus dem biuerlichen Ostisland. Er wurde 1889
geboren, lebte viele Jahre in Dinemark und rang in bitterer Armut um Aner-
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