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Federico Garcia Lorca — die Verkorperung des Spanischen

DAMASO ALONSO

Spanien ist herber, selbstbewuBter auf sich bezogen, es ist verschlossener, tra-
gischer und behexender als andere Nationen. Das wird nicht aus blinder Liebe
gesagt, steht dahinter doch ebensoviel Schlechtes wie Gutes, auch nicht aus
spanischer Uberheblichkeit, denn Gleiches haben uns alle davon Geblendeten,
von drauBlen zu uns Hingezogenen versichert. Aus dieser auBlerordentlichen
und gefihrlichen Vereinigung von Lebensstromen erwuchs seit dem dunkel-
sten Mittelalter bis zum heutigen Tage die dramatische Notwendigkeit diffe-
renziert nationaler Darstellung in allen Lebens- wie in allen Kunstformen.
Jedes Volk mufl den Ausdruck seiner selbst finden: Leben ist nichts anderes
als fortwihrende Gestaltgebung. Aber bei den anderen europiischen Vélkern
mit groflen und alten Kulturen entfalten sich die nationalen Ausformungen im
allgemeinen bestindig und stetig, und die Differenzierung des Dargestellten
driickt sich eher durch Toénungen und Schattierungen als durch scharfe Kon-
traste aus. Wollen wir dagegen die spanische Selbstdarstellung charakterisieren,
so missen wir zu Bildern stiirmischer oder vulkanischer Art greifen: zum Un-
gestiim der Uberflutung, die Feld und Dotf verheert, oder zum entfesselten
Lavastrom, der Felsen sprengt und das Gestein zerglitht. Dies zur Ausdrucks-
form. Zum Inhalt wire zu sagen, daB er derart vom Nationalen durchdrungen
ist, dal noch seine kleinsten Teile nur durch diese Firbung erkennbar sind
und Bedeutung erlangen. Die geradezu ungeheure Intensitit des Besonderen
und die fast brutale Gewalt ihrer AuBerung: das ist Spanien. Das ist das Ge-
walttitige des Spanischen, das manchmal alle Grenzen sprengt und dann selt-
same Gestalten, Sonderlinge und Visionire hervorbringt, deren Ausdrucks-
kraft, sowohl im Allgemeingiiltigen wie im wesentlich Spanischen, das Hoch-
ste an nur Ausdenkbarem erreicht. Was kann die Kunst Europas auf dieser
Stufenleiter zum Extremen bieten, das einem hispanisierten Greco, einem Goya
vergleichbar wire?

Dieses hier umrissene Prinzip unseres Lebens kommt nirgends besser zum
Ausdruck als in der Literatur, der Kunst, die das Wort zum Gegenstand hat,
also den Widerschein unseres Denkens, den Atem unserer Gefiihle, ein Stick-
chen oder einen Hauch unserer Seele. :

Beim Betrachten der gesamten spanischen Literatur, einerlei ob die der
volkstiimlichen Autoren oder die der sogenannten «gehobenen Sprache», in
den Heldenliedern gleichermaBen wie in den Romanzen oder den spiteren
Coplas, im «Lazarillo» wie im Roman des 19. Jahrhunderts, bei Berceo wie
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bei Fray Luis, bei Quevedo und Géngora ebenso wie bei Bécquer — iiberall
findet sich, offen oder verborgen, unumst6Blich jene eigenartig geschlossene,
autochthone Ausdrucksweise. Bisweilen aber geschieht es, gerade als ob der
verborgene Leitgedanke sich mit dieser Art regelmiBiger Darstellung der dem
spanischen Geist eigenen Verdichtung nicht begniige, daB sich in plétzlicher
Erschiitterung tiefe Abgriinde auftun, das Gestein zerbricht und sich daraus
ein unerbittlicher, aufgestauter Strom an Lebenskraft ergieBt: wahre Aus-
briiche spanischen Wesens.

Eine solche Explosion unseres Wesens findet sich im 14. ]ahrhundert in
Juan Ruiz’ «Arcipreste de Hita» (Erzpriester von Hita). Zu einer Zeit, die auf
Personliches noch nicht einzugehen gewohnt war, schuf er diese gewaltige Ge-
stalt und brachte in ihr zugleich Personliches und typisch Spanisches zu groB3-
artiger Darstellung.

Im Laufe der Jahrhunderte verdichtet sich das Gewebe unserer Literatur
zu Knoten des unverwechselbar nur uns Eigenen. Ich denke an den Erzpriester
von Talavera, die «Celestina», den «Lazarillo» und schlieBlich an den gréBten
von allen, den groBen Cervantes, in dessen «Quijote» sich ein Wunder der
Weltliteratur vollzieht: héchste Intensitit des Ortsgebundenen vereint mit tief-
griindigsten Einblicken in die menschliche Seele.

Das beste Beispiel aber ist aus verschiedensten Griinden Lope de Vega. In
der Vielfalt seiner Begabungen verbinden sich alle Elemente spanischen We-
sens, die bis zu ihm in der spanischen Literatur aufgetreten waren. Er drang
in die verborgensten Winkel der Volksseele ein und beherrschte zugleich die
elegante Ausdrucksweise der « Hochwohlgeborenen» mit so beiBendem Spott
und solcher Treffsicherheit wie in den Gestalten der beiden Erzpriester und
der «Celestina ». IThm stand auch detr ganze Reichtum unseter Folklore zur Ver-
fugung. Der Wesensart aller Stinde mit ihren Streitigkeiten und Vergniigun-
gen, ihrem Argwohn und ihten Verirrungen gab er Leben. Ein genauer Be-
obachter, gestaltete er mit wunderbarem Einfiihlungsvermdégen in die jeweilige
Umwelt — was wir fiir eine Errungenschaft der Moderne halten — die regio-
nale Vielfalt Spaniens von den Betgen Ledns und von der Biscaya bis nach
Cadiz, von Salamanca bis Valencia, und immer mit dem besonderen Licht und
Duft ihrer Landschaft und ihrer Stidte. Sein Werk war, mit einem Wort, stets
Ausdruck des wesenhaft Spanischen. Und dies nicht nur, wo sich bei ihm das
Volkstiimliche duBlert, in seinen Trinkliedern etwa, sondern auch in seiner
Dichtung in gehobener Sprache, die durchdrungen ist von menschlicher
Wirme und echter Leidenschaft, in gewisser Weise eine Vorliuferin der Ro-
mantik, erfiilllt von spanischer Sonne und spanischem Witz. So gesehen ist
Lope de Vega derjenige, der das Spanische in der Literatur am urspriinglichsten
vertritt und der groBte unserer Dichter.

Es muBiten viele Jahre vergehen: das fiir die Dichtkunst unersprieBliche 18.
Jahrhundert und auch das 19., welches zwar demRoman giinstige Bedingungen
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bot, Dichter jedoch nur vereinzelt hervorbrachte. Aber das Gesetz der
spanischen Literatur, ihr unumst6Bliches Gebot, vor dem allgemein Mensch-
lichen dem Spanischen Ausdruck zu geben, bleibt auch wihrend dieser zwei
Jahrhunderte giiltig. Doch fehlen die groBen Begabungen, die diese Bestim-
mung unseres Schicksals aufs neue hitten ausdriicken kénnen.

So muBten viele Jahre vergehen, bis am Anfang des 2o0. Jahrhunderts in
einer so weitreichenden Aufwallung des dichterischen Genies, wie sie Spanien
seit dem Siglo de oro nicht mehr gekannt hatte, ein Strom der Dichtkunst ins
FlieBen kam, eingeleitet von Antonio Machado und Juan Ramén Jiménez, der
auch heute noch nicht versiegt ist. Zu Beginn des dritten Jahrzehntes dieses
neuen Aufschwungs treten dann zwei junge Dichter auf, Rafael Alberti und
Federico Garcia Lorca, beide zu GroBem berufen, die nicht nur «ein Auge auf
das Volkstiimliche werfen », sondern sich zutiefst in die Seele des Volkes ver-
setzen, sie mit einem Einfithlungsvermdgen und einer Griindlichkeit erkennen
und im Wort erstehen lassen, die nicht auf Nachahmung, sondern direktem
Erleben beruht, wie es seit der Zeit Lope de Vegas nicht mehr gelungen war.
Albertis kiinstlerisches Schaffen besitzt in seinem Verlauf allerdings Aspekte,
die sich gelegentlich von der Folklore entfernen. Keiner war so bemiiht, sich
zu wandeln, seine Kunst zu steigern wie dieser Dichter; fast jedes seiner Biicher
zeigt einen neuen Stil. Trotzdem bleibt er sich selbst immer treu, und unbe-
irrt verfolgt auch er die Darstellung des typisch Spanischen. Das 1iBt sich bei
Alberti unschwer nachweisen und ist bei Lorca offensichtlich.

Federico Garcia Lorcas Kunst ist uneingeschrinkte Verkorperung des Spa-
nischen, ebenso tiefgriindig wie umfassend. Es wire bequem, aber ungenau,
diese Kunst als «Wunder» zu bezeichnen. Garcfa Lorca ist der Dichter, der
in der spanischen Literatur zu erwarten war, der «kommen muBte». Von Zeit
zu Zeit dringt die spanische Literatur nach kraftvollerem und vollendeterem
Ausdruck; dann bringt das 14. Jahrhundert einen Juan Ruiz hervor, das 17.
einen Lope de Vega und das zo. einen Lorca. So schlossen sich in unseren
Tagen aufs neue die wesenhaft spanischen Ziige zusammen, verdichtete sich
unsere weitverstreute Tradition, der Witz unseres Verstandes, die Schlagfertig-
keit unserer Bauern, die eigentiimliche Atmosphire und die Vogeltriller ihn-
lichen Fiorituren unserer Volksweisen; all diese Elemente blithten auf und
vereinigten sich, zur Vollkommenheit gesteigert. Daraus erwuchs die Kunst
Garcia Lorcas.

Diese einzigartige Zusammenballung der Grundziige seines Volkes verrit
sich vor allem in seiner Persénlichkeit. Lorcas Erfolg in der Offentlichkeit
wurzelt zutiefst in seinem Spaniertum. Schnell wird er zum anziehenden Mit-
telpunkt jedes Freundeskreises, jeder Versammlung, in der er sich bewegt. Er
verfiigt iiber einen unerschépflichen Schatz witziger Einfille, kann schallend
lachen und steckt damit den triibsten Melancholiker an. Bald markiert er durch
Vorbinden einer Serviette den Bart Valle-Inclans, bald zwinkert er und spricht,
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kaum Atem holend, in pausenlosem Strom wie Gerardo Diego; bald liBt er
Max Aubs gutturales ,,r*° rollen, bald zeichnet er surrealistisch groteske Figuren,
fir die er den Namen «putrefactos» («Verfaultes») erfindet. Das sind nicht
etwa blof3 spielerische Begabungen ohne Zusammenhang und Bedeutung,
sondern vielmehr ein ungewohnliches Vermogen, alle Lebensformen in sich
aufzunehmen. Man hére ihn nur von den «behexenden Wassern » des Genera-
life sprechen oder vom «hinweggefegten Licht» der einbrechenden Dimme-
rung Granadas. Seine Bilder lassen in unserer Phantasie die Landschaften, die
Menschen und ihre Umwelt erstehen. Wenden wir uns fiir einen Augenblick
der aus der Laune eines amerikanischen Millionirs inszenierten «wild party»
in New York zu. Die Teilnehmer haben sich in den weitliufigen Gesell-
schaftsriumen zerstreut und unterhalten sich lebhaft in kleinen Gruppen,
bei denen die Wirkung der Getrinke sich mehr und mehr bemerkbar macht.
Plétzlich sammelt sich diese gedankenlose, auf viele Riume verteilte Menge
um ein Klavier. Was ist geschehen? Federico hat sich daran gesetzt, er singt
und spielt spanische Lieder. Diese Leute verstehen kein Spanisch, noch haben
sie iiberhaupt eine Vorstellung von Spanien. Aber die Wiedergabe ist von so
tberwiltigender Kraft, daB in diesen fremd entfernten Gehirnen das Licht auf-
gliiht, das sie nie gesehen, und ihre Herzen von der leisen Schwermut an-
gerithrt werden, die sie nie kennengelernt haben.

Und in Spanien am Klavier singt Lorca mit ein paar Freunden zwei, vier
Stunden lang, unermidlich, Lied um Lied. Wie sehr er vom Spanischen
durchdrungen ist, kommt nirgends besser zum Ausdruck als hier: andalusi-
sche Lieder, Zigeunerweisen, kastilische, solche aus Ledn, aus Portugal, Gali-
zien, Asturien mit der Sardana und dem Zortzico, den Nationaltinzen der Ka-
talanen und der Basken. Alles von den Singern des Mittelalters Uberkommene,
alles auf dem Land Erwachsene der Gegenwart, alles eigenstindige Spanische
in einem unerschopflich reichen Vorrat mit seiner schwachen Stimme derart
nachempfunden und wiedergegeben, so eins geworden mit volkstiimlich spa-
nischem Empfinden, daBl man es, einmal gehort, nie mehr vergessen kann und
alles andere als falsch und verwissert empfindet.

Er schopft aus ganz Spanien, und in ganz Spanien wird et sich verstromen.
Er stellt seine feinsinnigen und zarten Zeichnungen in Barcelona aus und reil3t
damit die Kunstlerkreise Kataloniens zu Begeisterung hin; er verbringt ein
paar Tage in Galizien und schreibt — ohne Galizisch zu kénnen — die besten
galizischen Verse, die in unseren Tagen geschaffen worden sind. Wenn er sich
in Madrid aufhilt, kennt seine Beliebtheit keine Grenzen. Wo immer er hin-
kommt, es gibt keine Stadt, die sich ihm nicht ergibe. Und seine Vortrige?
Vortrige mit musikalischer Begleitung oder rein literarischer Art. Was er dabei
nicht weil, erfindet er. Ich denke an seinen Vortrag iiber Géngora. Vollig
unbekiimmert interpretiert Federico einige Fragmente der «Soledades» ab-
weichend von dem Bekannten. Aber das ist unwichtig: der Vortrag ist wunder-
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voll, und seine Gesamtauslegung der Kunst des groBen Dichters des 17. Jaht-
hunderts ist vollkommen und unbestreitbar. Der Etfolg begleitet ihn iiberall.

Zunichst nur auf dem begrenzten Gebiet des Poeten. Aus ihm wird aber
auch ein Dramatiker. Sein Name dringt in die breite Masse des Volkes. Und
nicht nur auf der spanischen Halbinsel; auch die Linder, die einmal Spanien
waren, erschlieBen sich ihm. Er hatte aus der Kraft des Sympathischen im
Sturm schon die literarischen Zentren Kubas erobert; dann begeisterte sich
Buenos Aires fiir seine Theaterstiicke in Hunderten von Nichten, allein durch
das Wunder seines Einfithlungsvermégens und seiner durch und durch von
spanischem Wesen durchdrungenen Kunst.

Er kennt ganz Spanien. GroBenteils durch unmittelbare Kenntnis: in einem
sofortigen Erfassen des innersten Wesens der volkstiimlichen Gestalten. Und
was fehlt, erfindet er. Das Etfundene wird bei ihm genau so volkstiimlich, so
echt wie alles iibrige. Lope de Vega verfuhr oft ebenso. Esist heute gelegentlich
schwer festzustellen, was von Lope selbst stammt und was der Tradition des
Volkes entnommen ist. In «Bernarda Albas Haus», Lorcas letztem Stiick, das
er kurz vor Ausbruch des Biirgerkriegs beendet, findet sich eine eintdnige
Weise, wie sie das Volk singt. Als er sie uns vorlas, fragte ihn einer, wo er das
Lied gefunden habe. Er hatte es erfunden: nicht zu unterscheiden von einer
echten Volksweise. Und so etfand er oft Melodien in althergebrachter Art
fiir die Lieder der Stiicke, die er inszenierte. Ich habe deren einige von
Leuten singen horen, denen der Autor unbekannt ist, und in ganz anderer
Umgebung als der ihres Ursprungs; sie sind dabei, Volkslieder zu werden.
Diese Fihigkeit, wahre Folklore zu erschaffen, sich also bis in die Wurzeln des
Gemiites seines Volkes einzufiihlen, war den abgeschmackten Poeten des 19.
Jahrhunderts mit ihrer Volkstiimelei, bei denen man die Nachahmung schon
auf hundert Meilen erkennt, nie gegeben. Sie ist es abet, die die Einzelginger,
die groBen Wortfiithrer des Geistes eines Volkes auszeichnet: einen Lope de
Vega, einen Garcia Lorca. ..

Die gleiche Kraft der Ausdrucksfihigkeit findet sich auch im Dialog seiner
Dramen, vor allem in den Werken, die ihn auf dem Weg zu seiner Reife als
Dramatiker zeigen: «Bluthochzeit», «Jerma» und «Bernarda Albas Haus».
Der Dramatiker beschneidet dem Dichter mehr und mehr das Lyrische, das in
der «Bluthochzeit» noch die Handlung unterbrach, im letzten Werk aber fast
vollig verschwunden ist. Hier gewinnt der Dialog eine vollendete Knappheit,
Schmucklosigkeit und eine wie selbstverstindliche Prignanz. Welch spanische
Konzision! Lorca steht hier wie immer in der Kette einer langen Tradition
in der Wiedergabe volkstiimlicher Redeweise. Vielleicht ist das keinem besser
und mit weniger belastenden Elementen gelungen als ihm. Den umgangs-
sprachlichen Wendungen eines groBen Kiinstlers wie Valle-Inclan ist immer
der Dichter der Hochsprache anzumerken, der sie konstruiert hat. Nicht so bei
Lorca: Er drang in das tiefste Geheimnis ein, in die innere Formkraft der
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Sprache. Wie er ein Verb setzt oder eine Vorsilbe, vetleiht einem Satz oft den
eigentlichen Sinn. Keinerlei Wortgeklingel, kein historisierendes Gefallen an
volkstiimlichen Klingen, die schlieBlich doch nicht ganz typisch sind, sondern
absolute Treue zum nationalen wie individuellen Charakter seiner Personen.

Zu diesem genialen Erspiiren des Spanischen im Dialog kommt noch das
uniibertreffliche Meistern der dramatischen Aussage an sich, das heift aller
szenischen Ausdrucksformen, mit einem Wort seine Arbeit als Regisseur. Bald
hat er mit det Unerfahrenheit der jugendlichen Schauspieler seiner Truppe zu
kimpfen, die nur dank unerschiitterlicher Liebe zur Sache und guten Willens
durchhilt, bald mit der Steifheit und tdédlichen Routine vieler Berufsschau-
spieler. Er iiberwindet alles, sei’s durch seine Einfithlung, sei’s durch seine Be-
geisterung. Er begegnet herzlich schlechten Truppen, die, von ihm geleitet,
GroBartiges leisten. Und die Jugendlichen, die er zu einer Gruppe zusammen-
geschlossen hat, tragen in unablissigem Umbherziehen die Botschaft von einem
Stiickchen echter Kunst in das Herz Spaniens. Kurz nach Vorstellungsbeginn
auf dem Hauptplatz eines Ortes unter freiem Himmel, fingt unerbittlich feiner,
dichter Rieselregen zu fallen an. Die Schauspieler auf der Bithne verstummen,
die Frauen stiilpen die Récke iiber die K6pfe, die Ménner ziehen die Schultern
ein und riicken dichter zusammen: das Wasser verlduft sich, die Vorstellung
geht weiter, keiner hat sich vom Platz geriihrt. Federico, der Regisseur, schenkt
allem seine Aufmerksamkeit: dem Tonfall, der Stellung auf der Biihne, der
Wirkung des Zusammenspiels. Und nirgends tritt seine Begabung klarer zu-
tage als bei den leeren Stellen der Biihnenliteratur, den toten Buchstaben, die
nur ein groBer Theatermann zu fiillen vermag. Man erinnere sich nur an das

«Die Braut erwache
am Morgen der Hochzeit!»

im Augenblick der ankommenden Giste in der « Bluthochzeit », und man denke
an das Fest von «Fuenteovejuna». Und seine Gabe, einem Bruchstiick Leben
zu verleihen, das, nur gelesen, unsere Vorstellung nicht zu entziinden vermag?
Wer vergiBe je die Stelle aus «En las alamenas de Toro» (Hinter den Mauet-
zinnen von Toro), wo er nationale Tradition und dichterische wie bildhafte
Schoénheit gleichzeitig derart iiberzeugend zum Ausdruck brachte? Was wire
aus diesen dramatischen Szenen geworden, wenn man sie den Pfusche-
reien unserer berufsmiBigen Biihnenmaschinerie anvertraut hitte? Lorca zer-
stort die Ungeheuer aus Pappe und erleuchtet den Zauber wirkenden Biihnen-
raum mit hellem, in feinsten Brechungen zitterndem Lichte Spaniens.

Doch in der Lyrik erfullt sich erst in hochster Dichte und Vollendung die
Bestimmung der kiinstlerischen Personlichkeit von Lorca: die Verkiindigung
Spaniens. Inwieweit aber oder mit welch besonderer Prigung ist er ein lyri-
scher Dichter? Fast nie ist er ein Dichter, der seinen Gesang nur auf das Be-
diirfnis griindet, unmittelbar das Innere seiner Seele zu enthiillen. Seine Dich-
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tung ist nur insofern lyrisch und subjektiv, als sie durchwegs die einmalige
Prigung der seiner Stimme eigenen Klangfarbe trigt, diese Feinsinnigkeit,
diese subtile Nervigkeit, die ihn zum groBartigsten und sensibelsten unserer
Dichter der Gegenwart machen. Aber die Seele, die hier singt, die sich hier
im Geheimnis dichterischer Schopfung verbirgt und zugleich enthiillt, ist nicht
die Seele des Dichters: es ist die Seele seines Andalusiens, die Seele seines Spa-
niens. Seine kriftigen und scharf umrissenen Bilder, bald hell leuchtend, zeich-
nen Spanien wie mit dem Stichel graviert; bald dunkel und geheimnisvoll,
lassen sie es untergriindig erstehen; die schlaftrunkene Musik und der ver-
wischte Rhythmus schwingen darum im Tonfall des «cante jondo» oder det
Eintonigkeit alter Romanzen; die Umwelt

(Cordoba

Einsam und fern. ..

Auf den Wassern von Granada
Rudern einsam nur die Seufzer. . .)

von sanft gedimpften Akkorden erweckt, umgibt es in bittersiBem Schein,
erfillt von Fernsein und Erinnerung; die Wollust, das Dunkel und der Tod
schieBen ihre Pfeile darauf ab; Schicksal und zaubertrichtiges Mysterium
liegen ihm in dufterfiillter Nacht auf der Lauer. Die Seele des Spanien An-
dalusiens, des der Zigeuner und der Romanen, offen und zugleich geheimnis-

voll, mit ihrem Duft und ihrem Licht in Musik gelost: das ist Federico Garcia
Lorcas Dichtkunst!

Autorisierte Ubertragung aus dem Spanischen von Thekla Lepsius.

Mignon von Goethe bis Hauptmann

LAVINIA JOLLOS MAZZUCCHETTI

Diese Seiten sind die verinderte und verkiirzte deutsche Fassung einer Arbeit, die ich Ende 1963 fiir
«Studi Germanici» schrieb, die neu ins Leben gerufene Zeitschrift des «Istituto Italiano di Studi Ger-
manici» in Rom, herausgegeben von Bonaventura Tecchi mit Hilfe einiger jiingerer Germanisten. Meine
Arbeit ist eber eine « Phantasie iiber Mignon » als ein Beitrag zur Goetheforschung, doch da sie mit meinen
ecigenen Erinnerungen zugleich den Wandel des italienischen Goethebildes im letzten Flalbjabrbundert
zeichnet, so hoffe ich, daff sie auch einem erweiterten europdischen Leserkreis lesenswert erscheinen mag.

Goethes Mignon zihlt heute fast zweihundert Jahre, wenn wir uns der An-

nahme anschlieBen, wonach die fritheste Konzeption des Wilbelm Meister et-
heblich vor 1777 anzusetzen ist, dem Datum des Beginns der ersten Nieder-
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