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Die Gestade, in denen Casella umherschweift, gleichen dem Limbus. Aber
man mufB sogleich hinzufiigen, daB3 es nicht ein ewiger Limbus ist, und daB
man ihn schlieBlich verlit. Er ist zwar nicht verginglich, aber doch befristet,
und deshalb hat er seinen Platz auf der Halbkugel der Lebenden. Die Seufzer,
die man hier hort, sind weniger schmerzlich als jene der spiriti magni; sie lassen
nicht einmal «die ewige Luft erzittern», die dort weht, sondern bringen nur
den Wunsch nach einer Kasteiung zum Ausdruck, die jener erwarteten Gnade
vorausgehen soll, deren sich Casella in seinem Gewissen noch nicht fiir wiirdig
hilt. Dante wiirde vielleicht sagen (Conv. I, xi, 2), daB Casella eine Art Klein-
mut oder Furcht zeigt, die ihm bei dem Gedanken daran bleibt, da3 Gott
nunmehr seine Wiedergutmachung erwartet und mehr Vertrauen zu ihm hat
als er selbst. Es ist vielleicht ein Gefiihl, das jenem vergleichbar ist, das bald
darauf im finften Kreis des Liuterungsberges Statius Dante entdecken wird.
Dort werden wir erfahren (Purg. XXI, 6), daB3 die Seelen, die ihre Priifungzeit
auf einer Stufe des Berges beendet haben, keine Mitteilung duBerer Art davon
erhalten, daB die Frist abgelaufen ist. Das einzige Zeichen einer nunmehr hin-
reichenden Reinheit und neuen Wiirde ist der Wunsch, hoher hinaufzusteigen,
der in jedem BiiBenden erwacht. Solange er sich nicht zu dieser Wiirde erhoht
weil, verlangt er in keiner Weise nach Ortsverinderung. Ist es nicht ein glei-
ches Gefiihl, oder wenn man will ein gleiches Schweigen des Gefiihls, das
Casella iiber dem diisteren und meerdurchtrinkten Strand in der Schwebe hilt,
wohin der Engel kommt, die Schatten abzuholen?

Liturgie und Poesie im Purgatorio

THEOPHIL SPOERRI

Es ist eigenartig, wie zwiespiltig der heutige Mensch auf das Wort «Liturgie»
reagiert. Wohl ist ihm bewuBt, daB der Grundstock europiischer Poesie sowohl
der Form als dem Inhalt nach aus dem Liturgischen erwachsen ist — die Lyrik
aus dem liturgischen Gebet, das Drama aus dem liturgischen Ritus, das Epos
aus dem liturgischen Mythos. Er wei3 auch, daB das Liturgische weit iiber die
kirchlichen Grenzen hinausgeht und tief in die Urspriinge der Menschheits-
geschichte hinabreicht. Auch den Unkirchlichsten erfal3t bei hohen Festakten
ein heiliger Schauer — man denke etwa an die feierliche Er6finung der Olym-
pischen Spiele, die vielkbpfige Menge in der Arena unter freiem Himmel, den
Zusammenklang der Farben und Fanfaren, den prozessionsartigen Einzug der
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olympischen Kimpfer, den olympischen Schwur bei der Opferflamme, die ent-
ziindet wird durch die Fackel, die vom Tempel in Olympia durch alle Linder
getragen wurde. Der moderne Zuschauer spiirt, daB3 er an einer heiligen Hand-
lung teilnimmt. In der Tat bedeutet Liturgie, dal Gott mit den Menschen
einen Pakt grindet, der, geheimnisvoll mit dem symbolischen Opfer verbun-
den, zum Pakt der Menschen untereinander wird.

Als wir noch jung waren, hatten wir einen ausgesprochenen Sinn fiir das
Liturgische. Wir griindeten Geheimbiinde und besiegelten sie mit Blut. Wir
erfanden grausame Strafen fiir den, der dem Pakt untreu wurde. Wir wuflten
noch etwas von Schuld und Siithne. Wie konnte uns damals das bose Gewissen
plagen! Wohl versuchten wir es mit einem liturgischen Trick zu beschwichti-
gen wie Rousseau, der auf seinen Jugendwanderungen einen Stein gegen einen
Baumstamm warf und sich gerettet wuBte, wenn er ihn traf, wobei er allerdings
den Baum groB genug nahm und nahe genug trat, um ihn nicht zu verfehlen.
Doch war uns klar, daB uns nur eines von unsern Gewissensqualen befreien
konnte: Bekenntnis und BuBle.

Wie fern liegt uns das heute, und wie allergisch ist der aufgeklirte, moderne
Mensch dem Liturgischen gegeniiber geworden. Auch fiir solche, die in den
liturgischen Handlungen der Kirche noch etwas von dem Geist spiiren, der
Jahrhunderte hindurch unsere christliche Kultur mitgeformt hat, ist die Litur-
gie als Lebenselement fremd geworden. Den meisten kommt sie nur noch in
der sikularisierten Form der Oper entgegen, und auch da gibt es welche, denen
sogar die Zauberflite zu nahe geht, weil sie fiihlen, wie ernst Mozart als Frei-
maurer den liturgischen Rahmen genommen hat. Wir konnen nicht anders,
als das Liturgische als etwas AuBerliches, Aufgesetztes zu empfinden. Manche
reden sogar von Hokuspokus und wissen nicht einmal, daB sie mit diesem hi(-
lichen Wort auf den Kern der Liturgie anspielen, auf die Einsetzungsformel des
Abendmahls: «Hoc cotpus meum est» — «Das ist mein Leib», womit Jesus
in der alltiglichen Gebirde des Brotbrechens das unergriindliche Geheimnis
des Opfertodes am Kreuze offenbarte.

Die Abneigung gegen das Liturgische zeigt sich auch in der Haltung des
modernen Dantelesers vor dem groBen Zeremonienapparat, der die Aktion des
Purgatorios umrahmt. Unwillig liBt man all die allegorischen Mahnungen zur
BuBe iber sich ergehen. Nachdem man im Vorpurgatorium die Scharen der
Sdumigen und Unentschiedenen hat biissen sehen, gelangt man tber drei
Stufen ins eigentliche Liuterungsreich: die erste Stufe, die marmorweif3e, ist
die Stufe der Gewissenserforschung, die zweite, geborstene, die der reuigen
Zerknirschung, die dritte, porphyrene, die der Wiedergutmachung. Auf den
sieben folgenden Bergterrassen werden die sieben Hauptsiinden gebiihrend ab-
gebiiBt und die entgegengesetzten Tugenden eingeiibt. Auf jeder Terrasse wird
der BiiBende nicht nut durch eine besondere Strafe gemaBregelt, sondern durch
Bildwerke und erbauliche Exempla aus der gottlichen und menschlichen Ge-
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schichte iiber seine Verirtung und den Weg zur Erlosung aufgeklirt. Als
Kontrollmarke wird jedem Siinder auf der Schwelle des BuBBbezirkes vom tor-
hiitenden Engel ein siebenfaches P (Peccata) auf die Stirne eingeritzt. Auf jeder
iiberstandenen Stufe 16scht der wachthabende Engel ein P aus, wozu jeweils
eine Seligpreisung gesungen wird. So vollzieht sich das Geschehen in sakra-
mental-liturgischen Formen. Man datf keinen Augenblick vergessen, daB es
gilt, BuBle zu tun.

Wie sehr diese ganze Maschinerie dem modernen Empfinden zuwider ist,
wurde schon oft gesagt. Man hat die BuBatmosphire des Purgatorios mit der
Anstaltsluft in einem Rettungshaus fiir verlorene Midchen oder in einer Trin-
kerheilanstalt verglichen. Fragen kann man sich wirklich, was das alles iiber-
haupt noch mit Poesie zu tun hat, wie man sich da noch innerlich ergriffen
fithlen kann.

Erstaunlich ist nun, da§ Dante selber am Anfang des Purgatorios vom Ge-
gensatz zwischen Poesie und Liturgie ausgeht: beide Seiten werden in zwei
gegensitzliche Gestalten verkorpert, in Cato und Casella.

Der erste Gesang versetzt uns in die wundersamste Morgenstimmung. Noch
gellt uns in den Ohren das wiiste Toben der Verdammten und Teufel, noch
lastet auf uns der finstere Gestank der Hélle, da gelangen wir in der Frithe des
Ostersonntags ans meerumrauschte Inselgestade.

Ein sanftes Blau wie morgenlindischer Saphir

(Dolce color d’oriental zaffiro)

ins heitre Bild des Himmels hingegossen

von lichter Hohe bis zum Horizont,

begliickte endlich wieder meine Augen,

sobald ich aus der Todesluft heraus war,

mit mattem Blick und schwerem Atem noch. (I, 13—18)

Und in einer zauberfrischen Terzine sieht man die Dimmerung iiber das
Meer flichen:
Vom Morgenstrahl getroffen, floh und schwand
die Dimmerstunde schon, und in der Ferne
erkannte ich den Flimmerglanz der See —
(...sl che di lontano
conobbi il tremolar de la marina.) (I, 115—117)

Und nun sehen wir tiber das Meer ein Licht niher kommen; weille Schwin-
gen werden sichtbar; ein Schiff erscheint, von einem Engel gelenkt:

Wie er uns nah und immer niher kam,

der Gottesvogel, leuchtete er heller.

Mein Aug ertrug den nahen Glanz nicht mebhr.
Ich senkte es, und jener kam zum Strande
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mit einem hurtigen und leichten Schifflein,
das kaum noch seinen Kiel ins Wasser tauchte.
Der hohe Ferge auf dem Hinterschiff

trug Seligkeit an seiner Stirn geschrieben,

und um ihn saBen mehr als hundert Geister.
«In exitu Israel de Egipto»,

sie sangen alle es mit einer Stimme

(«da Israel hinwegzog aus Agypten»),

und wie es weiter in dem Psalter heif3t.

Dann schlug er segnend iiber sie das Kreuz,
worauf sich alle an das Ufer stiirzten,

und er, so schnell wie er gekommen, abfuhr. (II, 37—51)

Im Vers: ed ¢/ sen gi, come venne, veloce, wirkt das veloce nach der raschen Ab-
folge der einsilbigen Worter und abgetrennt durch den eingeschobenen Ne-
bensatz wie eine unendlich beschleunigte und ins Weite fliehende Bewegung.
Er gibt die Dynamik des Geschehens an, wihrend der Psalm, den alle zusam-
men singen, die Harmonie von Gesang und Gemeinschaft erklingen 1iBt. Der
114. Psalm ist ein Pilgerlied, das oft in der Liturgie vorkommt. Wie bedeutsam
dieser Psalm ist, sehen wir darin, daB Dante ihn in seinem Brief an Cangrande
als Beispiel nimmt, um den Sinn der Gé##/ichen Komédie zu erkliren. In ihm sind
beide Motive vereint: das unaufhaltsame Schreiten des Wanderers auf sein er-
sehntes Ziel zu und der Pakt Gottes mit seinem Volk, das er aus der Fremd-
herrschaft erlést und zum gelobten Lande fithrt. Er gibt uns eine Vorahnung
der bewegenden, einigenden, den Blick 6fflnenden Kraft der Liturgie.

Doch das ist nur eine ferne Andeutung; im iibrigen herrscht im Vorraum
des Purgatorios noch das Unbestimmte, Unsichere, Zégernde des Anfingli-
chen vor, wie es sich im Verhalten der Wanderer zeigt:

Die dagebliebne Schar sah landfremd aus

und blickte sich nach allen Seiten um,

wie Leute, denen die Umgebung neu ist. ..
Da hoben jene Neulinge nach uns

das Angesicht und sprachen: «Wenn ihr kénnt,
so zeiget uns zum Berg hinauf den Weg.»
Virgil antwortete: «Ihr scheint zu glauben,
daBl wir bekannt mit dieser Gegend sind,
doch wir sind fremde Pilger, so wie ihr.

Wir kamen eben jetzt und kurz vor euch

auf andrem Weg hicher, der war so schwierig,
daf3 dieser Aufstieg nur ein Spiel dagegen. »
Die Seelen, die an meinem Atemholen
bemerkten, dal ich noch am Leben war,
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verwunderten sich sehr und wurden blaB.

Wie um den Boten, der den Olzweig bringt,

das Volk sich sammelt und sich keiner scheut

vor dem Gedring, wo’s Neuigkeiten gibt,

so hefteten auf mein Gesicht den Blick

jetzt all die guten frohen Seelen und

vergallen fast den Weg zur Reinigung. (II, 53—75)

Der letzte Vers: guasi obliando d’ire a farsi belle, kiindigt leise andeutend mit-
ten in der lyrischen Stimmung das moralisch-normative Thema an.

Aber nun erleben wir die personliche Begegnung Dantes mit seinem
Freunde, dem Singer Casella. Der Musiker erkennt sofort den Dichter und
tritt ihm so freundlich entgegen, daBl Dante ihn umarmen will, doch dabei ins
Leere greift und erschrickt. Wie Casella ihm mit beruhigenden Worten zu-
spricht, erkennt ihn Dante endlich an der Stimme und richtet an ihn die fle-
hende Bitte:

«Wenn neue Pflicht dir nicht verbietet,

den Hochgesang der Minne noch zu pflegen,
an dem so oft sich meine Sehnsucht stillte,

so bitt ich, gib von diesem Trost ein wenig
fir meine Seele, die mit ihrem Leid

auf dieser Wanderung so miide wird. »
«Amor che nella mente mi ragiona»,

(«Die Minne, die in meinem Geiste spricht»),
so lieblich stimmte er mein Lied nun an,

daB3 es mir lockend nachhallt im Gemiit.

Die Seelen um ihn her, mein Meister auch
und ich, wir waren alle so begliickt,

als hitten wir nichts anderes im Sinn. (II, 106—117)

Alle sind vom Heimweh ergriffen; sie versenken sich in ihre Erinnerung;
alle Not ist vergessen — «als hitten wir nichts anderes im Sinn» —; die Macht
des Gesanges hat sie ganz der Gegenwart entriickt. Es ist wie in Gottfried
Kellers 7anglegendchen beim Gesang der neun Musen am Himmelsfest: «In
diesen Riumen klang er so diister, ja fast trotzig und rauh, und dabei so sehn-
suchtsschwer und klagend, dal3 erst eine erschrockene Stille waltete, dann aber
alles Volk von Erdenleid und Heimweh ergriffen wurde und in ein allgemeines
Weinen ausbrach. Ein unendliches Seufzen rauschte durch die Himmel; be-
stiirzt eilten alle Altesten und Propheten herbei, indessen die Musen in ihrer
guten Meinung immer lauter und melancholischer sangen und das ganze Para-
dies. .. auller Fassung geriet.» Die allerhdchste Trinitit muf3 eingreifen und
bringt die Musen mit einem lang hinrollenden Donnerschlag zum Schweigen.

Ahnliches geschieht auch hier. Eine rauhe Stimme schreckt plétzlich die
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verziickte Schar aus ihrer Stimmung: «Che & cio? Was ist das?» Mit strenger
Mahnung werden die Pilger an die wirkliche Situation erinnert. Sie sind nicht
da, um in siiBen To6nen und Erinnerungen zu schwelgen. Threr warten ganz
andere Dinge:

Wir lauschten seinen Klingen hingenommen

und still — und sieh, da kommt der wackre Greis

und ruft: «Was soll das nun, ihr Siumigen,

und diese Lissigkeit, hier stehnzubleiben?

Zum Aufstieg flugs, daB ihr die Schuppen abstreift,

die euch den offenbaren Gott verdecken.» (II, 118—123)

Hier horen wir den andern Ton. Neben den weichen, musikalischen Casella
stellt sich abrupt der strenge Cato. Wir treffen ihn schon im ersten Gesang.
Es ist die erste Gestalt, die den zwei Wanderern etscheint, ein wiirdiger Greis
mit Bart und lockenumwalltem Gesicht. Cato von Utica sollte eigentlich in
der Holle, im Kreis der Selbstmérder biiBen. Aber Dante hat fiir ihn, wie tibri-
gens vor ihm mancher Kirchenvater, eine besondere Zuneigung, weil Cato sich
aus Liebe zur republikanischen Tugend, zur Freiheit, entleibte. So ist er zwar
von der Verdammnis befreit, aber als ewiger Wichter des Liuterungsberges von
der Seligkeit ausgeschlossen, was vielleicht dazu beitrigt, ihn in korporalsma-
Biger Strenge und Tadelsbereitschaft zu erhalten. Wie er die beiden unbot-
miBigen Wanderer barsch anfihrt, sucht ihn Virgil mit einem unterwiirfigen
Wortschwall zu beschwichtigen, um sich am SchluBl noch einzuschmeicheln,
indem er sich bereit erklirt, Griile fiir Catos Frau, Marcia, mitzunehmen —
sie wohne nimlich in der Holle auf dem gleichen Stockwerk wie er, was aber
beim diensteifrigen Cato nicht verfingt:

Gewil3, sprach er, solang ich dort war, hatt’ ich

an Marcia mein ganzes Wohlgefallen

und tat ihr alles Liebe, das sie wollte.

Doch seit sie jenseits bleibt am dunklen Strom,

kann sie mich nicht mehr locken; das Gesetz,

das mich errettete, steht zwischen uns.

Doch wenn dich eine Frau des Himmels schickt,
wie du mir sagst, braucht’s keine Schmeichelreden;
genug, dal3 du in ihrem Auftrag forderst. (I, 85—93)

Und ohne mit der Wimper zu zucken, gibt er den Dienstbefehl weiter:
Virgil solle dem Begleiter allen Hollenschmutz mit Morgentau abwaschen und
ihn mit sauberen Binsen umgiirten. Die Schmiegsamkeit der Binse hat wie bei
La Fontaine im Gegensatz zum denkenden Schilfrohr Pascals die gleiche Be-
deutung: «Je plie et ne romps pas.» Die Dantesche Binse beugt sich ebenfalls
vor der Gewalt der Wellen; es ist auch ein Nachgeben vor den héheren Mich-
ten. Die Grundhaltung ist dieselbe. Nur ist beim mittelalterlichen Menschen
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diese Haltung religiés und nicht rationalistisch bedingt. Die Demut ist nach
Thomas von Aquin das Fundament aller Tugenden, insofern sie sich dem
Hochmut, der Wurzel aller Siinde, widersetzt. Darum wird das Umgiirten mit
der Binse, als Zeichen der demutsvollen Ergebenheit, zur rituell-symbolischen
Handlung.

Im Gegensatz Casella-Cato erleben wir die beiden Pole in der extremsten
Form. Auf der einen Seite: musikalisch-lyrische Stimmung, herzergreifend, un-
serm heutigen menschlichen Empfinden so nahe, daB} wir sogar Gottfried
Keller ungescheut heranziehen konnten. Auf der andern Seite: ein allegorisch-
liturgischer BuBBapparat mit genau festgelegten Zeremonien auf unerschiitter-
lichem Glaubensfundament. Hier scheint ein Abgrund zu klaffen, der fiir mo-
dernes Denken kaum zu iiberbriicken ist. Doch ist jetzt an die Tatsache zu
erinnern, dal} es der Dichter selber ist, der die Gegensitze so schroff an den
Anfang des Purgatorios stellt, daB also der gleiche Konflikt sich in Dantes
Seele abspielt wie bei uns.

Es wird nun das heimliche Formgesetz des Putgatorio sein, die zwei Ele-
mente Liturgie und Poesie so ineinander zu verschmelzen, daB das AuBere —
das Institutionelle — vom Inneren — dem Schopferischen — her so verwandelt
wird, daB} eine Art Sikularisierung stattfindet und die Liturgie in die Substanz
der Existenz eingeht. Dieser ungeheuer bedeutsame ProzeB spielt sich von Vers
zu Vers, von Gesang zu Gesang in fast unmerklichen Schritten, bald mehr
dichterisch-bildhaft, bald mehr intuitiv-ethellend ab. Der tiefere Sinn dieses
Vorgangs wird uns klar werden, wenn wir dem Anfang mit den unvereinbaren
Kontrasten das einigende Endergebnis gegeniiberstellen.

Zunichst ist auf die unglaubliche Kiithnheit hinzuweisen, mit der Dante
sich von Virgil auf dem Gipfel des Liuterungsberges zum eigenen Papst und
Kaiser krénen li8t. In der Ubertragung der héchsten Fiihrergewalten auf
einen florentinischen Privatmann findet der historische Ubergang vom insti-
tutionellen Autorititsbegriff zur unmittelbar in Gott begriindeten Autonomie
des Menschen statt, wobei der weitere Verlauf der Gdr#lichen Komaidie deutlich
zeigt, dall das Institutionelle nicht abgeschafft ist, sondern von innen her
durch den Einzelnen getragen, seine wahre Bedeutung und Wirklichkeit be-
kommt.

Nie wird man ohne tiefste Erschiitterung die Abschieds- und Weiherede
Virgils horen:

Als unter uns die Treppenstufen alle

im Lauf entwichen und wir oben auf

der letzten standen, blickt Virgil mich an

und sprach: «Das zeitliche, das ewige Feuer
hast du erkannt, mein Sohn, hier stehst du jetzt
und hier ist meine Wissenschaft zu Ende.
Bedacht und eifrig bracht ich dich herauf,
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nun tberlaB du dich dem Trieb des Herzens.
Die steilen Pfade liegen hinter dir.

Sieh dort! Die Sonne leuchtet dir ins Antlitz,
und Wiesen dort und Blumen und Geholz,
was alles eine reiche Erde schenkt.

Im Griinen sitzend oder wandelnd harrst du
der Frau mit ihren frohen schonen Augen,
die weinend mich zu dir berufen hat.
Erwarte Lehre nicht noch Wink von mir,
denn frei, gesund und aufrecht ist dein Wille,
und Irrtum wir es, jetzt ihn noch zu ziigeln.
Du sei dein eigner Kaiser und dein Papst!» (XXVII, 124—142)

Noch kithner, noch unerwarteter ist aber, was jetzt folgt. Unerwartet auch
fiir Dante. Das in der sprachlichen AuBerung erfolgende Innewerden der sich
ereignenden Lebenserfahrung fithrt den Dichter in eine Tiefe, die er nie zum
voraus hitte ahnen kénnen. Im Gegenteil : alles 148t darauf schlieBen, daB die
Begegnung mit Beatrice, «der Frau mit ihren frohen schénen Augen», wie
Virgil eben sagte, reine Paradieseswonne sein werde. Nichts in Dantes Dich-
tung deutet darauf hin, daB ihm die groBte Demiitigung seines Lebens bevor-
steht und daB die Vershnung von Liturgie und Poesie nicht als weihevolles
Festspiel, sondern als blutig-schmerzhafte Konfrontation mit der eigenen Ver-
gangenheit stattfinden wird.

Es beginnt allerdings mit einer feierlichen Prozession und liturgischen Ge-
singen: Komm Braut von Libanon — Benedictus qui venit. .. Doch Dante
sieht nur das eine: die geliebte Frau trigt ein Gewand von der gleichen Farbe
wie damals, als er sie als neunjihriges Midchen zum erstenmal in den StraBlen
von Florenz traf. Er wird aufs tiefste von ihrem Anblick erschiittert. Einer
Ohnmacht nahe, fiihlt er der alten Liebe Allgewalt — &’antico amor senti la gran
potenza. Hilflos wie ein Kind schaut sich Dante nach Virgil um, doch sein
Beistand ist verschwunden, und mitten in der Paradiesesherrlichkeit fingt
Dante zu weinen an.

Da ertont in strengem Tone sein Name. Mit Notwendigkeit erfolgt hier
diese Namensnennung — che di necessita qui si registra—, und ihr entspricht die
betonte Namensnennung der Frau:

Guardaci ben! Ben son, ben son Beatrice. ..
(Schau mich nur an! Ich bin’s, bin Beatrice...) (XXX, 73)

Die Sprachwerdung dieser Begegnung beginnt mit der harten Gegeniiber-
stellung der Namen. Hier hort alle Abstraktheit und liturgische Allegorie auf.
Der Name ist die direkteste, konkreteste AuBerung der Sprache. Person steht
gegen Person. Doch hier ist es kein siiles Du zu Du: «Wie einem Sohn, der
seine Mutter gar fiir hart hilt, so erschien sie mir. .. » Mitleidig greifen die
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umstehenden Engel ein, sie singen den dreiBligsten Psalm: «In te, Domine,
speravi — Herr, auf dich hoffte ich. .. » Dante fiihlt sich durch diesen litur-
gischen Engelsgesang aufs tiefste ergriffen. Doch Beatrice 1Bt sich nicht er-
weichen. Beim neunten Vers des Psalms bricht sie den Stimmungszauber, und
um den Engeln zu zeigen, daBl ihr Mitleid verfriiht sei, erzihlt sie ihnen scho-
nungslos die Geschichte von der Veritrung dieses Mannes. Eigentlich brau-
chen die himmlischen Wesen diese Aufklirung nicht:

Ihr haltet Wacht im ewigen Tageslicht,

euch kann durch Nacht und Schlaf kein Schritt entgehn,

den Sterbliche auf ihren StraBlen tun,

drum faB ich sorglich meine Antwort so,

daf3 dort der Weinende mich auch verstehe,

und seiner Schuld entsprechend sei sein Schmerz. (XXX, 103-108)

Auf Dante wird mit dem Zeigfinger hingewiesen und von ihm in dritter Per-
son gesprochen. Um so unerbittlicher tont der Bericht tiber seine Vergangenheit:

Dieser war in seinem jungen Leben
so reich begabt,
(Questi fu tal ne la sua vita nova
virtualmente. . .)

daB3 jede Fihigkeit
in ihm sich wunderbar entfalten konnte.
Doch um so wilder wird und unheilbringend
mit schlechtem Samen, unbepflanzt, das Erdreich,
je groBer seine irdische Fruchtbarkeit.
Im Anfang hielt ich ihn durch meinen Anblick;
wenn ich ihm meine jungen Augen zeigte,
zog ich ihn nach, dem rechten Ziel entgegen.
Kaum war ich auf der Schwelle angelangt
des zweiten Alters und im andern Leben,
verlieB er mich und gab sich andern hin.
Als ich vom Fleisch zum Geiste aufgestiegen,
an Schonheit wachsend und an Geisteskraft,
war ich thm wen’ger lieb und wen’ger wert.
Er lenkte seinen Schritt auf falsche Wege,
und falschen Bildern folgt er nach,
die niemals ein Versprechen ganz erfillen.
Umsonst erflehte ich fir ihn Erleuchtung,
mit der ich ihn im Traum und anderswie
zur Umkehr rief; so wenig achtet’ er’s.
Er sank so tief, daf} alle Mittel
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zu seiner Rettung schon versagen wollten,
es bliebt nur dies: ihm die Verdammten zeigen. ..
(XXX, 115—138, Ubersetzung Wartburg)

Nun denken wir, es sei genug des grausamen Spiels. Das Bekenntnis hat
durch den Mund Beatrices stattgefunden. Dante hat durch seine Schamréte,
sein gesenktes Haupt, seine Trinen zur Geniige bezeugt, wie sehr er seine
Schuld bereut. Aber es geht hier um mehr als um ein bloBes Siindenbekenntnis
und eine BuBhandlung. Der Sinn der BuBle und der Liuterung liegt nicht im
Befolgen duBlerer Normen. Was sich hier abspielt, ist, was in der Krénungsrede
Virgils bloBe Ankiindigung war: das Mundigwerden der Person. Miindig
wird der Mensch durch die Rede seines Mundes. Indem er auf den Anruf des
Nichsten antwortet, tritt er in seinem Wort als Person in Erscheinung. Nur in
solch begegnender Sprache witd der Mensch real. Unwitklich bleibt er, so-
lange er in der Unwahrheit, in der Selbstliige lebt. Sobald er sich aber zu er-
kennen gibt, indem et sich zu dem, was er ist, bekennt, tritt er ins Offene und
wird sich selber und den andern durchsichtig. Dieses Durchsichtigwerden ist
der Sinn des Purgatorio. Liuterung dringt von aullen nach innen, von innen
nach auflen. Alle Begegnung geschieht im Licht des Bekennens. Jeder spricht
offen von seiner Verirrung. Keiner verbirgt sich vor dem andern. In diesem
Heraustreten aus sich selber werden die Schicksale und Charaktere transparent.

Dante tritt im Aufstieg auf den Liuterungsberg immer mehr in den Vorder-
grund. Doch erst am Ende witd er selber zum Bekennenden. Das Bekenntnis
Dantes in der Gegenwart Beatrices ist der Kern des Purgatorios, ja der Kern
und die Mitte der ganzen Gaztlichen Komidie. Hier kommen Holle, Purgatorio
und Paradies wie in einem Brennpunkt zusammen.

Darum geniigt es nicht, daB3 Beatrice in der dritten Person fiir ihn bekennt.
Unerbittlich fordert sie ihn heraus: «O du», beginnt sie wieder ohne Verzug,
«sag, sag, ob’s wahr ist; denn so schwerer Klage, soll dein Bekennen auf dem
FuBe folgen» (XXXI, 4—6). Dante bringt noch kein Wort hervor:

So grofl war die Verirrung meiner Krifte,
daBl zwar die Stimme sich erhob, doch ehe
sie noch geformt hervortrat, mir erstarb.

Doch Beatrice 146t nicht locker:

Bald ungeduldig: «Was besinnst du dich?»
sprach sie. «Gib Antwort. .. »

Jetzt endlich geschieht es:

Aus Furcht und aus Verwirrung rang sich mir
ein « Ja» so kleinlaut von den Lippen, daB3
man schauen mufite, um es zu verstehen.
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Das Miihsame dieser Sprachwerdung veranschaulicht Dante in einem aus-
fithrlichen Bild:

Wenn von zu groBier Spannung an der Armbrust
beim SchuB3 die Sehne und der Bogen springen,
dann fihrt der Bolzen weniger scharf ins Ziel:
so knickte mich der allzu harte Druck,

und Trinen sprudelt’ ich und Seufzer vor,

und die erschlaffte Stimme stockt’ am Ausgang.

«Im ,Ja‘, das Dante endlich hervorbringt», sagt Remo Fasani, «offenbart
sich nichts weniger als das Drama der Wortwerdung. An diesem Punkt gleicht
sich die Sprache vollig der Stimme an, und mit der Stimme tritt sie ins Sein.
Mit andern Worten: an diesem Punkt unterscheidet sich die Sprache nicht
mehr von der Tat.»

Und jetzt kann das Eigentliche geschehen. Im Gesamtbericht iiber Dantes
Lebensschuld war die Kurve der Verirrung deutlich hervorgetreten. Wir sehen
seinen Fehler im groen UmriB. Man ahnt, daB es sich bei Dantes Untreue
nicht nur um die Abwendung von Beatrice und die Zuwendung zu andern
Frauen handelt. Der Punkt der Verirrung liegt viel tiefer. Auf ihn wird nun
der Scheinwerfer gerichtet.

Eindringlich und ungeduldig fragt Beatrice:

In dem von mir beschwingten Streben,

das liebend dich zum guten Ziele trieb —

und héhern Wunsch als dieses gibt es nicht —
was hast du da fiir Griben, Ketten, Sperren
begegnet, daB3 du so der Hoffnung dich
entschlagen muBtest, weiter vorzudringen?

Darauf nun, vom Weinen erstickt, die Antwort Dantes:

Triigerische Lust
am Gegenwirtigen verfiithrte mich,
sobald ich euer Antlitz nicht mehr sah.

Le presenti cose sind das Stichwort, auf das, schlagartig, die michtige Er-
widerung Beatrices erfolgt:

«Wonnigeres hat dir weder Natur noch Kunst gezeigt, als die schonen Glie-
der, in denen ich lebte, und nun sind sie zu Staub zerfallen. Und wenn die
hochste Lust dir so zerbrach durch mein Sterben, welch sterbliches Ding ver-
mochte dich zu ziehn in sein Verlangen? Nicht ziemte, daB deine Fliigel be-
schwerten, mehr Wunden zu holen, kleine Midchen und andere Kurzlebigkeit.
Gelbschnibelige Vogel gehen immer auf den gleichen Leim, voll ausgefieder-
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ten wird vergeblich das Netz gespannt und der Pfeil geziickt» (Ubertragung
Rudolf Borchardt). |
Wie nun die Erinnerung an den Tod, wie ein einschlagender Blitz, den fal-

schen Zauber der Verginglichkeit zerstreut, kommt eine unerwartete Schluf3-
wendung:

So wie die Kinder lautlos und beschimt

die Augen niederschlagen, héren und

die eigne Schuld erkennen und bereuen,

so stand ich da. Und sie versetzte: «Wenn

was du gehort, dich schmerzt, so heb den Bart

und laB noch mehr dich schmerzen, was du siehst. »

Es liBt sich mit geringrem Widerstand

ein wetterharter Eichbaum wohl entwurzeln

vom Sturm aus Norden oder Afrika,

als ich auf ihr Gebot das Kinn erhob;

und wie sie «Bart» verlangte fur Gesicht,

bemerkt’ ich wohl den Stachel in den Worten.

Nichts bleibt Dante erspart. Er méchte wie ein gemaBregeltes Kind in den
Boden versinken. Doch da mahnt ihn Beatrice an seinen Bart, an das Zeichen
seiner Minnlichkeit. Es ist, als ob sie damit sagte: «Sei ein Mann und hore
auf zu heulen. Wage es, mir ins Gesicht zu sehen. » Wie schwer es ihm ist und
wie sehr ihn das «Gift» ihrer Anspielung schmerzt, zeigt das Bild des Baumes,
den ein Sturm entwurzelt. Doch nun steht er ihr gegeniiber:

Selbst unterm Schleier und am Ufer driiben
erschien sie mir noch schéner als dereinst,

da sie leibhaftig alle tiberstrahlte.

Wie Nesseln brannte mich die Reue jetzt,

und alles, was mich einst gefangen hielt,

je mehr ich’s liebte, haBte ich es nun.

So scharf ans Herz griff mir die Selbsterkenntnis,
daB} ich zusammenbrach.

Hier kommen die Linien zusammen, die am Anfang des Purgatorio neben-
einanderliefen: das von Casella gesungene Liebeslied und Catos strenge Mah-
nung zur BuBle. Der Psalm vom Auszug aus Agypten bekommt nun seinen
vollen Sinn, seine menschliche Erfiilllung. Das Liturgische ist ganz eingegangen
in die Substanz der Existenz.

Es geht hier um das Tiefste, was ein Mensch erfahren kann: um die Abls-
sung von allem, was den Menschen 4uBerlich bindet und ihn hindert, aus inne-
rem Antrieb zu leben. Das ist der Sinn des Auszugs aus Agypten, dem Lande
der Fremdherrschaft. Diese Befreiung kommt nur durch das Aufsichnehmen
der Sterblichkeit. Darum spricht Beatrice so eindringlich von ihrem Tod.
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Indem der Mensch im Anblick des Todes dem Verhaftetsein an das AuBere
abstirbt, wird das Irdische nicht entwertet, noch das Schone verneint; im Ge-
genteil: es ist immer nur von Schonheit die Rede, und in den Versen, in denen
Beatrice von ihren schonen Gliedern spricht, «die nun in der Erde zerfallen»,
klingt die tiefe Trauer nach iiber die Verginglichkeit alles Kreatiirlichen. Das
Gefihrliche an den kleinen Miadchen, denen sich Dante hingegeben hat, ist
nicht das bose Fleisch, sondern das Kurzschliissige, Kurzlebige: der «breve
uso» — der rasche Verbrauch. Was Beatrice ihrem Freund vorwirft, ist, daf
er sich von Dingen verfuhren 1463t, «die das, was sie versprechen, nicht halten
koénnen ».

Das ist das eine, was der Anblick des Todes weckt. Aber noch wichtiger
ist ein weiteres. Beatrice spricht von den Griben, Sperren, Ketten, die Dante
verhindern, vorwirtszudringen — di passare innangi. Das Sinnliche ist nicht als
solches schlecht, sondern als das, was den Menschen gefangenhilt, was seine
Flugel nach unten driickt und den Schwung seiner Verwirklichung hemmt.
Angesichts dieses unaufhaltsamen Flugelschwunges enthiillt das Bild des Vo-
gels seinen Sinn, wie es auch von nun an das ganze Paradies metaphorisch be-
leben wird. Die Begegnung mit Beatrice erweist sich als Gegenstiick zur Be-
gegnung mit Francesca da Rimini, die auch von zarten Vogelvergleichen be-
schwingt und umflattert war; doch bei Francesca wiegt das Richtungslose und
Verlorene der Bewegung vor, wihrend hier das Grundmotiv die Richtung von
oben nach unten, von unten nach oben ist: das tédliche Walten der Schwer-
kraft (gravar le penne in giuso) und der befreiende Hohenflug des Geistes (ben #
dovevi. .. levar suso). Angesichts des Todes erwacht das Bewultsein von der
unendlichen Transzendenz des Lebens, die sich in Jahrmillionen von Stufe zu
Stufe durch richtungssuchendes Tasten — «un titonnement dirigé», wie Teil-
hard de Chardin sagt — in der emporgestaffelten Reihe der Lebewesen den
Weg nach oben gebahnt hat und im Menschen zum wissenden Gewissen, zum
innern Kompal der Seele wurde, dessen zitternde Nadel die Richtung weist,
indem sie vom Gravitationszentrum des Universums angezogen wird — von
«der Liebe, die bewegt / die Sonne und die andern Sterne ».

Aber noch ein weiteres wird klar. Beatrice spricht nicht von irgend einem
Tode, sondern von dem ihrigen. Wir treten da ins Klima der Begegnung. Das
ist der Ort, wo der Mensch wirklich wird, indem er sich dem andern stellt und
auf du und du ithm Antwort gibt. Die Konfrontation des Menschen mit seinem
Nichsten wird zur Keimzelle der Gesellschaft, die sich ausweitet zur Mensch-
heit.

Die Wirklichkeit der Begegnung uiberfillt den Dichter mit solcher Wucht,
dal3 er widerstrebend, Schritt um Schritt, in die Enge und Angst dieses Be-
kenntnisses hineingezogen wird. Und auch wir vergessen immer wieder, wer
hinter dem Ganzen steht; wir nehmen Beatrice ernst und drgern uns vielleicht,
daB sie so streng mit ihrem Geliebten verfihrt, und denken nicht daran, daB

278



es Dante selber ist, der das Wort fithrt und mit sich ins Gericht geht. Der das
Wort fiihrt, sagten wir; sollte es nicht vielmehr heien: der vom Wort gefiibrt
wird?

Die Dichtung steigt hier auf eine neue Ebene. Sie hat einen Sinn, der iiber
das bloB Dichterische hinausgeht. Es ist nicht ein Vorgang, der bildhaft vor
uns Zuschauern abliuft. Hier geschieht etwas. Es kommt auf uns zu. Ein
Mensch tritt uns entgegen. Nicht eine erdichtete Gestalt, sondern der ge-
schichtlich bezeugte Biirger von Florenz, der sich mit seinem Namen zu er-
kennen gibt: Dante Alighieri. Er sprichtunsan: «Ihr, die ihr meine I72a Nuova
gelesen habt, vernehmt, es ist nicht wahr, was ich von meiner Liebe zu Beatrice
erzihlt habe, seht, was ich in Wirklichkeit fiir ein Mensch bin.» Das ist Dich-
tung, die existentiell wird. Ein Dialog geschieht, ein Pakt wird von Mann zu
Mann mit uns geschlossen, wir treten hier ins Offene der Gemeinschaft, Offen-
barung wird uns zuteil.

Die Begegnung mit dem andern wird in der Wortwerdung zum Ort der
Transzendenz. Transzendenz bedeutet «iiber sich hinausgehen» — «Apprenez
que ’homme passe infiniment ’homme», sagt Pascal —, aber Transzendenz
bedeutet auch, dal3 der Mensch vor einer Wirklichkeit steht, die iiber ihn hin-
ausgeht. Darum fligt Pascal hinzu: «Ecoutez Dieu. » Die Begegnung mit Bea-
trice ist auch der Zugang zum Paradies.

Wenn wir den bisherigen Weg iiberblicken, wird uns klar, welch geschicht-
lich bedeutungsvoller, uns selber in unsrer Substanz treffender Vorgang sich
durch das ganze Purgatorio abgespielt hat. Zwei getrennte Elemente — das
Heilige der Liturgie und der harte Realismus der menschlichen Beziehung —
sind zum Einklang gekommen. Es ist daraus keine Mischung entstanden. Das
Heilige ist nicht weniger heilig und das Menschliche nicht weniger menschlich
als vorher. Beides ist erst recht sich selber geworden dadurch, daBl es dem an-
dern begegnet ist. «Und das Wort ward Fleisch und wohnte unter uns. .. »
Erst jetzt wird uns bewuBt, wie bedeutsam es ist, daB} alles, was wir erlebten,
sich im Sprechen abspielte, im Wort zum Ausdruck kam. Menschwerdung
geschieht in der Sprachwerdung. Die Sprache ist die Utform des Liturgischen.

Was geschieht nimlich, wenn ich das Wort «Brot» sage? Das gleiche, wor-
auf Jesus hinwies, als er das Brot brach: ich 16se mich vom gelebten Leben,
ich nehme Abstand vom Handgreiflichen, ich opfere den unmittelbaren Ge-
null — denn man kann das Wort «Brot» nicht essen.

Das ist das Negative an diesem Vorgang. Husserl spricht von der «Ver-
nichtung der Welt », Sartre von der Vernichtung des Seins, «la néantisation de
Pétre ».

Die positive Seite aber ist, daB ich durch das Wort in einen Sinnzusammen-
hang eintrete, der das Ganze der Zeit und des Raumes umfaBBt. Grammatik ist
das liturgische Tor zur Existenz. Durch die Deklination von Einzahl und
Mehrzahl vermittelt sie den Einklang des Einzelnen mit dem Vielfiltigen, des
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Einen mit dem Ganzen, was die Grundformel aller Philosophie und Poesie ist.
In der Konjugation des Verbes bekommen wir das Zeitproblem in den Griff.
Wir erfahren das wunderbare, oft tragische, immer schicksalhafte FlieBen von
Vergangenheit durch Gegenwart in Zukunft, mit allen Spielformen von Reali-
tit und Irrealitit, von Tatsichlichkeit und Wunschdenken, von Indikativ und
Imperativ. Nicht nur das: die liturgische Weihe der Sprache verwandelt den
nichtumkehrbaren Zwang der Zeit in das beseligende In-sich-Kreisen der
von allen duBeren Bindungen befreiten rhythmischen Form.

Und noch das Allerschonste: die personlichen Fiirworter fithren zur Be-
gegnung von Ich und Du, lassen sie aber nicht allein, sondern holen sie durch
die Anwesenheit des Dritten aus der Verfithrung der magischen Zweisambkeit
in die All-Einigkeit der Welt und der Menschheit.

Sprache ist Anruf und Antwort, Liige und Bekenntnis, Fluch und Gebet,
Wortbruch und Verpflichtung.

Und aus Jahrmillionen abgrundtiefer Menschheitserfahrungen steigen die
liturgischen Urbegriffe von Schuld und Siihne, Opfer und Umkehr, Richtung
und Gericht, Verlorenheit und Verdammung, Erlésung und ewigem Leben.

Wohin sollen uns die grammatikalischen Erorterungen fithren? Was hat das
alles mit unserm Thema, mit Dante, mit uns selber zu tun?

Auf diese Fragen kann etwas duBerst Aufhellendes, den Zweifler Be-
schwichtigendes geantwortet werden.

Es gibt heute Dantekenner und Danteleser, die wohl ergriffen sind von der
Sprachgewalt, mit welcher der Dichter Menschen und Schicksale vor uns hin-
stellt, die aber kleinmiitig zugeben, daB unser heutiges Denken fernab von der
mittelalterlichen Welt Dantes liegt und daB3 wir uns nur mithsam durch einen
Ruck in seine Anschauungsweise zuriickversetzen kénnen, indem wir sozusa-
gen unste Uhren um sieben Jahrhunderte nachstellen.

Dem ist nicht also.

Es tritt heute ein Denken hervor, das gerade aus dem, was uns am nichsten
liegt, aus der Sprache, die wir sprechen, aus den menschlichen Beziechungen,
in denen wir leben, die Grundziige eines neuen Erkennens herausliest, die ge-
nau in den gleichen Linien verlaufen, wie wir nur allgemein andeuten konnten,
die bei Dante in unnachahmlicher Reinheit ans Licht kommen.

Es sind erstaunliche Zusammenhinge, die sich aus der wechselseitigen Exr-
hellung der zwei Wissenschaften, der Wissenschaft von der Sprache, der Lin-
guistik, und der Wissenschaft von den menschlichen Bezichungen, der Anthro-
pologie, ergeben, Zusammenhinge, die sich aus dem Zusammenwirken eines
Linguisten wie Roman Jakobson und eines Anthropologen wie Claude Lévi-
- StrauB, um nur diese zwei zu nennen, vor unsern Augen entfalten.

Von hier aus fillt ein Licht auf Dante, das ihn realer und aktueller als je er-
scheinen 14Bt, so daB es kein menschlicheres Geschift gibt, als sich mit ihm zu
befassen, wozu es aber eines dreifachen Genaunehmens bedatf: ein Genauneh-
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men der Sprache, ein Genaunehmen der menschlichen Beziehungen und ein
Genaunehmen des Gewissens, durch das uns Gott im Blick auf das Ganze der
Menschheit Schritt fiir Schritt, wie er es bei Dante tat, zu unsrer wahren Be-
stimmung fiihrt.
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Der Gesang der Hoffnung

PARADISO XXV

GIOVANNI GETTO

Die Stimme der irdischen Hoffnung eréffnet mit eindriicklichen Worten diesen
Gesang, der einer anderen und hochsten, der christlichen Hoflnung gewidmet
ist. Der romantische Kontrast scheint der tiefsten und leidenschaftlichsten
Menschlichkeit des Dichters zu entspringen, der auf der Pilgerfahrt durch die
Unendlichkeit des Himmels den Erdboden nicht vergessen hat, der auf die
Unsterblichkeit und den Ruhm ausgerichtet ist, die Gottes erlésende Gnade
gewihrt, und der doch auch um ein anderes Uberleben und einen anderen
Ruhm besorgt bleibt, welche die Gunst der Welt zuerkennt. Dieser Kontrast
bietet dem Interpreten den schwer zu umgehenden Vorwand, bei einem der
eindriicklichsten und volkstiimlichsten Bilder von Dantes Autobiographie, die
der Divina Commedia anvertraut wurden, zu verweilen. Es ist vielleicht das be-
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