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BUCHER

MAX FRISCH: «MEIN NAME SEI GANTENBEIN»

Max Frisch macht es seinen Lesern und selbst
seinen Bewunderern unter ihnen mit dem
Buch Mein Name sei Gantenbein nicht leicht?,
Ich meine das nicht darum, weil er keine ge-
schlossene Geschichte, sondern viele mog-
liche Geschichten oder eher noch nur An-
sitze zu Geschichten erzihlt. Auch nicht dar-
um, weil die Motive wie Versatzstiicke her-
umstehen, probeweise hingestellt und acht-
los weggeschoben, wenn eine neue Erfin-
dung ausprobiert werden soll. Schwierig
mochte ich diesen Text nennen, weil er
menschlich nicht anspricht, weil er eher ab-
weisend, kalt, ja kaltschniuzig ist. Man muf
sich dazu iiberwinden, dieses Buch zu lesen.
Dennoch — die Paradoxie dieser Feststel-
lung ist mir bewuf3t — fesselt uns dieser Be-
richt iiber MutmaBungen zum Thema Mann
und Frau oder Wahn und Wirklichkeit durch
seine artistische Kiihnheit. Das Werk ist kein
Roman, wie das Titelblatt verspricht, son-
dern ein Denkspiel, ein « Journal intime » —
eine Form, die Max Frischs Prosa eigentlich
immer angenommen hat: im Tagebuch, in
Stiller, in Homo faber.

Ein Buch, wie gesagt, das weder Teil-
nahme noch Mitempfinden bewitkt und
offensichtlich auch nicht bewirken will. Alles
ist im Gegenteil darauf angelegt, dergleichen
unerwiinschte Sympathien zum vornherein
auszuschlieBen. Der Erzihler will sich nicht
festlegen, indem et ein einmal Begonnenes
weiterfithrt. In dem MaB, in dem seine Auf-
zeichnungen voranschreiten, scheint er sich
eingeengt zu fithlen. Mehrmals bricht et aus
und beginnt von vorn, eine neue Geschichte.
Oder er dndert, was er begonnen hat. Lila,
die schone Frau, um die sich die Geschichten
mit Gantenbein, Enderlin und Svoboda ab-
spielen, ist Schauspielerin. Aber der Erzihler
andert das und erwigt, ob sie nicht eher
Arztin sei. Kurz darauf befriedigt ihn auch
diese Vorstellung nicht: Lila ist eine Con-
tessa und haust in einem Palazzo. Dann wie-
der ist sie die Schauspielerin, die wir zu ken-

nen meinten. Das heiBt, es geht dem Erzih-
ler wie den Menschen, von denen et schreibt,
dal3 sie in schlaflosen Nichten Pline schmie-
den wie Gefangene: «Da seid ihr entschlos-
sen zu jeglicher Wendung, zum Ausbruch,
verwegen und kindisch, es ist nicht Begierde,
aber die Sehnsucht nach Begierde; da packt
ihr die Koffer. Einmal sie, einmal er. Das
wigt sich aus. Es fiihrt nicht weit, Ehebruch,
aber es bleibt bei der Ehe.» Entschlossen zu
jeglicher Wendung: Das schlief3t die einglei-
sig verlaufende Handlung zum vornherein
aus. Ein altes Thema, das Max Frischs
schriftstellerisches Werk seit Sanfa Crug be-
stimmt, das in der Parabel vom Gtrafen
Oederland exemplarisch gestaltet ist und
mannigfaltig abgewandelt auch in theoreti-
schen AuBerungen erscheint, Ausbruch und
Rebellion, radikale Ablehnung des freiheits-
feindlichen Zustandes, in dem jeder zu sein
hat, was sich die andern ein und fiir allemal
vorstellen, sollen das wahre Leben beschiit-
zen, das keine Schablone kennt und nicht in
den Kerker der Vorurteile gesperrt werden
darf. DaB} wir uns kein Bildnis machen sollen,
ein Gebot, dessen MiBachtung das Stiick
Andorra an einem Einzelfall in ihren Folgen
aufzeigt, soll ganz allgemein und also auch
fiir den Leser det Geschichten um Lila gel-
ten. Der Erzihler will sich nicht behaften
lassen und macht seine absolute Gegnerschaft
gegen jede abgestempelte Realitit zum for-
malen Prinzip in diesem Werk, dessen Titel
die Moglichkeitsform wie ein Emblem trigt:
«Mein Name sei Gantenbein. »

Mit stets wiederkehrenden und kaum
vatiierten Sitzen, die alles Mitgeteilte in den
Stand der Hypothese, des vorliufig einmal
Angenommenen riicken, hilt der Autor sich
und seinen Figuren die aufdringlichen Leser
vom Leibe, die sich mit dem Erzihlten zu
identifizieren pflegen. Ein Versuch, den In-
halt oder die Handlung zusammenzufassen
und nachzuerzihlen, miifite aus diesen
Griinden scheitern. Wir beschrinken uns
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darauf, Voraussetzungen und Regeln des
epischen Spielwerks anzudeuten.

Det Erzihler sitzt in seinet dimmerigen
Wohnung. Reste von Burgunder in Glisern
und Flaschen, Inselchen von Schimmel auf
dem roten Wein. Die Polstermébel sind mit
weillen Schutziiberziigen versehen, die Ka-
sten halb ausgetdumt, die Teppiche gerolit.
Ein paar von den Habseligkeiten der Frau,
die ihn verlassen hat, liegen noch herum, da
sie in den Koffern keinen Platz meht hatten,
Warum sind leere Schuhe so entsetzlich? Der
Erzihler findet, in dieser seinet Wohnung sei
es wie in Pompeji: man konne durch die
Zimmer schlendern und sich vorstellen, wie
hier einmal gelebt wurde, «bevor die heifle
Asche sie verschiittet hat». Die Frau, die er
liebte, hat ihn verlassen. Hinterher sucht er
die Geschichte zu dieser Erfahrung; denn
Geschichten, sagt er, sind wie Kleider. Jeder
sucht sich eine passende aus und trigt sie
eine Zeitlang.

Der Mann erinnert sich, stellt sich vor,
malt aus, verfolgt Moglichkeiten und ver-
witft sie wieder, immer auf der Suche nach
dem passenden Geschichtenkleid fiir seine
personliche Erfahrung. Die dullere Erschei-
nung seines Helden setzt er zusammen aus
Erinnerungsfetzen: Er gibt ihm die Gestalt
eines gleichaltrigen Passanten, den er in der
Gegend der Sorbonne einmal beobachtet
hat; er gibt ihm das Gesicht eines Amerika-
ners, an den er sich von einer Amerikareise
het erinnert. Etr sucht die Elemente einer
moglichen Gestalt zusammen, fragt sich, ob
er sich als den Privatdozenten Endetlin sehen
soll, der einen Ruf nach Harvard erhalten
hat, versetzt sich in die Rolle des Architekten
Svoboda und spielt mit det Votstellung, dal
et Gantenbein sein kénnte, Erst auf Seite 420
entscheidet et sich: « Mein Name sei Ganten-
bein! (Abet endgiiltig.) »

Bei der knappen Schilderung det halb
ausgerdiumten Wohnung miussen wit einen
Augenblick noch verharren. Sie erinnett von
ferne an Malte Laurids Brigge, der vor einer
Abbruchliicke in Paris iiber das abgelebte
Leben meditiert. Von dem demolierten
Haus, dessen Mauern alle bis auf die letzte
abgebrochen sind und von dessen Raum-
einteilung man nur noch die Spuren auf die-
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ser Fliche erkennt, die AbfluBleitungen und
die dunklen Stellen auf den abgeschossenen
Tapeten, sagt Brigge: «Da standen die Mit-
tage und die Krankheiten und das Ausgeat-
mete und det jahrealte Rauch und der
SchweiB, der unter den Schultern ausbricht
und die Kleidetr schwer macht, und das Fade
aus den Munden und der Fuselgeruch giren-
der Fifle.» Das ist die gleiche Empfindung,
freilich intensiver durchlebt und weniger
skeptisch registriert als bei Max Frisch. Thn
mit Rilke zu vergleichen, scheint absurd,
wenn wit seinen Tonfall im Ohr haben, seine
in eleganter Weise unwitsche Sprache. Aber
unter dieser Sprache verschiittet regt sich ein
elegisch-romantisches Gefiihl. Das Eigentli-
che oder das Witkliche, worin Leben Ereig-
nis und Gegenwart witd, ist dem Erzihler
des Gantenbein (wir miissen ihn als die
Hauptfigur betrachten) entglitten. Er hat
vielleicht noch, wie Walter Faber, den Film
davon, er sicht alle Einzelheiten; aber et
nimmt sie nicht waht. Faber sagt: «Ich habe
mich schon oft gefragt, was die Leute eigent-
lich meinen, wenn sie von Erlebnis reden.
Ich bin Techniker und gewohnt, die Dinge
zu sehen wie sie sind. Ich sehe alles, wovon
sie reden, seht genau; ich bin ja nicht blind. »
Nur hinterher, in der Erinnerung, auf den
Triimmern des Lebens und im Blick auf die
Uberreste, die an seinem Weg zuriickgeblie-
ben sind, erlebt er die Wirklichkeit.

Der Mann, dessen Name zum Beispiel
Gantenbein sei, sicht sich in eben dieser Lage.
Die vier Winde, die halbleere Weinflasche,
die gerollten Teppiche, die geleerten und ge-
waschenen Blumenvasen gehdren zum
Schauplatz, auf dem das Spiel stattfand.
Nachdem die Akteure abgetreten und die
Lichter etloschen sind, sucht sich der Et-
zihler zu vergegenwirtigen, wie es gewesen
sein konnte.

Unter den Vorstellungen, denen er sich
dabei hingibt, hat eine den Vorrang. Er
denkt sich einen Mann, der beispielsweise
nach einem Verkehrsunfall lange Zeit mit
verbundenen Augen im Spital liegt. «Er kann
alles héren: Végel im Park vor dem offenen
Fenster, manchmal Flugzeuge, dann Stim-
men im Zimmer, Nachtstille, Regen im Mot-
gengrauen. Er kann riechen: Apfelmus, Blu-



men, Hygiene. » Wenn diesem Mann der Vet-
band gelost wird, verschweigt er, dal3 er se-
hen kann. Und der Erzihler fihrt fort:

«Ich stelle mir vor:

Sein Leben fortan, indem er den Blinden
spielt auch unter vier Augen, sein Umgang
mit Menschen, die nicht wissen, daf} er sich
sieht, seine gesellschaftlichen Méglichkeiten,
seine beruflichen Méglichkeiten dadurch,
daBl er nie sagt, was et sicht, ein Leben als
Spiel, eine Freiheit kraft seines Geheimnis-
ses usw. »

Das ist gewissermaBen das Genetalthema.
Es gibt Variationen dazu: die Geschichte von
dem blinden Hirten Ali etwa und seinet Frau
Alil oder die Geschichte des Mannes, der auf
dem Riickflug von einer Geschiiftsreise seine
eigene Todesanzeige in det Zeitung liest und
gerade noch dazu kommt, seinet Beetdigung
beizuwohnen. Hinter die Fassade zu sehen,
dabei zu sein, ohne dafl die Mitmenschen es
wissen und sich also verstellen, ist der Sinn
all der Vorstellungen und Etfindungen, mit
denen der Etzihler der Wirklichkeit beizu-
kommen sucht. Sein Gantenbein versteckt
gar ein Tonbandgerit und hort ab, was die
Giste in seiner Abwesenheit iibet ihn gesagt
haben. Mit aller List etjagt et nicht, was er
sucht. Vertrauen, Liebe, Verstindnis erblii-
hen in erfiillter Gegenwart. In Gantenbeins
manipulierter Wirklichkeit sind Betrug, Ehe-
bruch und MiBtrauen zu gewirtigen. Keiner
kennt den andern. Wenn det Erzihler den
Tod eines Mannes, wahtscheinlich Ender-
lins, mitteilt, fragt er sich, was das heif3e,
wenn er behaupte, et habe den Toten ge-
kannt. «Ich habe ihn mitr vorgestellt, und
jetzt wirft er mir meine Vorstellungen zuriick
wie Plunder; er braucht keine Geschichten
mehr wie Kleider.» Am Schluf3 des Buches
erzihlt Gantenbein die Geschichte des Man-
nes, dem es beinahe gelungen wire, «abzu-
schwimmen ohne Geschichte ».

Die Geschichten, die man sich anprobiert
wie Kleider und die man ablegt, wenn man
glaubt, dal} sie einem nicht passen, sind
nichts als Tarnnetze. Wir verstricken uns in
ihrem Gespinst, und was wir allenfalls von-
einander wissen, sind Geschichten. Der Et-
zihler nennt sie Plunder.

Und so steht denn der Schriftsteller in
diesem Buch im Widerstreit mit dem, was et
tut. Er betont, manchmal scheine auch ihm,
daf} jedes Buch, so es sich nicht mit der Ver-
hinderung des Krieges befasse, mit der
Schaffung einer besseren Gesellschaft «und
so weiter», sinnlos sei, miiBig, unverant-
wortlich, langweilig und jedenfalls nicht
wert, daB man es lese: «Es ist nicht die Zeit
fiir Ich-Geschichten. Und doch vollzieht sich
das menschliche Leben odet verfehlt sich am
einzelnen Ich, nirgends sonst. » Die Situation
ist einigermaBen paradox. Erzdhlen ist un-
zeitgemill und unstatthaft, und der es hier
tut, ist selber zutiefst davon iiberzeugt. Er
schreibt gegen sein cigenes Ausdrucksmittel.

Was Wunder, dal seine Sprache unwirsch
tont und dal wir den Eindruck haben, er
unterziehe sich cinem listigen Geschift nur
mit Widerwillen. Statt zu etkliren, zu be-
nennen und damit zu verstindigen, fertigt
uns seine Sprache kutz ab. Aufzihlung steht
an Stelle der Schilderung, knapper Bericht
an Stelle der Erzihlung. Das Bindewort, des-
sen Funktion es ist, die Satzglieder und die
Sitze in Beziehung zueinander zu bringen,
wird unterdriickt, Das sieht dann so aus:

«Was Svoboda sieht:

StraBen schwarz, grau, weil}, gelb, As-
phalt oder Beton heil Asphalt mit Luft-
spiegelung, Ginster, Kutrven, die man schon
unzihlige Male gefahren ist, Meilensteine,
Alleen mit Sptrenkelschatten, Eselkarren,
Teertonnen, Vorstidte, Schiffe im Hafen,
Volk, Stopplichter, Armut, Eisenbahn-
dimme, ein Giiterzug mit Meer zwischen
den Ridern, Kiiste mit Kurven links und
Kurven rechts, gradaus, dann wieder rechts
und links und rechts, links, rechts und
weitet, zweitet Gang, dritter Gang, zweiter
Gang, Autobusse von hinten, Staub von
Lastwagen von hinten, Bahniiberginge,
Meer, Kakteen, Meer, Ginster, Meer, Briik-
ken, Détfer, die immer wieder kommen,
Stidtchen, Plitze mit einem Denkmal, Irt-
lichtet in der Dimmerung, Baume im Schein-
wetfer, Meilensteine im Scheinwetfer, plotz-
lich ein weiBles Ochsengespann, Schilf im
Scheinwetfer, Meer als Finsternis, Schluf3-
lichter, Schafherden als Gewimmel von grii-
nen Augen im Scheinwetfer, Hinde am
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Steuer, Asphalt im Mond, Mond iiber Meer,
Meilensteine im Scheinwetfer, StraBe, Hin-
de am Steuer, Stralle usw.

Was Svoboda nicht sieht:

— ihr Gesicht. »

Man witd das kaum noch gestaltete Prosa
nennen. Die Worter liegen hetum wie Mu-
scheln im Sand, wie Hiilsen ohne Leben. Ge-
geben ist Sprachmaterial, vielleicht die blasse
Spur optischer Eindriicke, aber keineswegs
mit Sorgfalt oder mit besondetem Kénnen
nachgezeichnet, von Kunst nicht zu reden.
«Dotfer, die immer wieder kommen» oder
«Plitze mit einem Denkmal » sind sprachlich
hilflose Formulierungen, ja Dutzendware.
Das Buch enthilt mehrere Stellen dieser Art,
in denen der graue Brei des Gewdhnlichen
das GefiB3 der Sprache zudeckt. Je weiter wit
uns aber in dieses Buch hineinlesen, desto
deutlicher etkennen wir, daBl damit noch
nicht alles gesagt ist. So weit sich det unwit-
sche Erzihler auch dem Jargon eines ent-
tduschten, desillusionierten und miBtraui-
schen Mannes iiberantwortet, so sicher be-
hilt er die Fithrung. «Was Svoboda nicht
sieht: —ihr Gesicht. » Das ist eine der knappen
Formeln, in denen die entschwundene Ge-
genwart aufleuchtet. Die Figuren des epi-
schen Spiels suchen sie und wissen zugleich,
daf} ihnen das Organ fehlt, das ihnen hiilfe,
einander zu finden und eins zu sein. Wenn
Gantenbein von Eifersucht geplagt wird, ist
das zugleich ein Leiden, das tiefere Ursachen
hat als die mogliche Untreue Lilas. Es ist die
Wunde dessen, der verbannt ist aus dem
Kreis menschlicher Nihe und Zuneigung.
«Man kann einen Blinden nicht hinters
Licht fithren», sagt er, oder: «Ich verlasse
mich nicht auf meine Augen.» Die unet-
miidliche und etfolglose Jagd nach einem
Blick hinter die Kulissen der Geschichten
IiBt den Leser nut um so deutlicher erken-
nen, was Gantenbein fehlt,

Ein Buch wie dieses kann man wohl
nicht lieben, aus stofflichen und aus stilisti-
schen Griinden nicht. Aber schon der Wiener
Feuilletonist und Kritiker Ludwig Speidel
hat, als et sich mit Ibsens tevolutioniter Dra-
matik auseinanderzusetzen hatte, niichtern
festgestellt, man sage verzweifelt wenig von
einem Kunstwerk, wenn man nichts von ihm
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sage, als daB3 es unangenehm wirke. Das Buch
Mein Name sei Gantenbein ist gewill nicht re-
volutionir. Es zieht die Konsequenz aus Po-
sitionen, die Max Frischs gesamtes Werk
kennzeichnen. Wenn der Mensch dargestellt
werden soll, det sich die Freiheit des Schwei-
fens und des Entwutfs bewahren will, zu-
gleich aber auch der Mensch, der in der aus-
geraumten und verlassenen Wohnung nach
dem Leben sucht, das sie einmal etfiillt hat,
dann ist der Wechsel des Standpunkts genau
so folgerichtig wie die Technik detr angefan-
genen und wieder verworfenen Geschichten.
Man kann einwenden, manchmal werde das
brillante und einfallsreiche Spiel miihsam,
manchmal witke es iibetladen mit Variatio-
nen und Anspielungen, etwa in den Partien
mit Philemon und Baucis. Aber ein kiithnes
Gebilde ist dieser Roman, den man besser ein
Denkspiel nennen wiirde, auf jeden Fall, und
ich meine, er sei ohne Zweifel auch ein
Kunstwerk. Die Ironie des modernen Dra-
matikers wird hier mit sicherem Zugriff auf
die Epik iibertragen. Der Erzihler stellt seine
Figuren auf die Biihne seines Schreibtischs.
Er schaltet frei mit ihnen, identifiziert sich
nicht und wechselt sie aus. Enderlin ist ein
bezeichnender Name: ein anderer Mann,
Eine der gr6Bten Revolutionen des Thea-
ters ist der Antiillusionismus, die Kunst, die
nicht so tut, als sei das, was auf der Biihne
geschieht, Nachahmung einer Realitit auBer-
halb der Szene. Der moderne Dramatiker
sucht nichts als die lebendige Gegenwart im
Spiel seiner Figuren. Wilder 148t den Spiel-
leiter auftreten, mischt die Zeiten, 146t die
Schauspieler aus ihter Rolle fallen, bis sie,
von den Kollegen zurechtgewiesen, wieder
weitermachen. Pirandello bezieht das Publi-
kum in seine Spiele ein. Brecht entwickelt
den Stil der Vetfremdung. Auch Max Frisch
hat als Dramatiker diese Kunst geiibt. Ist sie
im Roman, iibethaupt in der Epik moglich?
Mit dem Etzihlet, det sich die Figur des fal-
schen Blinden etfindet, sind Brechungen des
Leseetlebnisses méglich, die in der Wirkung
dem szenischen Spiel nahekommen. Doch
entkriftet das Buch Mein Name sei Gantenbein
trotz seiner raffinierten Komposition nicht
alle Bedenken. Es kommt am Ende darauf
an, ob die Geschichten oder die Bruchstiicke



von Geschichten so viel Leuchtkraft entwik-
keln, daB sie den Mechanismus der Schreib-
tischbiihne immer wieder vergessen lassen.
Im Theater ist durch die lebendige Gegen-
wart des Schauspielers die unmittelbare Aus-
strahlung gegeben. Hier aber wird der Er-
zihler zur Hauptfigur. Der Spielleitet ist in
diesem epischen Spiel nicht nur ein Helfer,
der die Szene arrangiert und dann zuriick-
tritt. Wenn wir als Erzihler immer wieder
den Faden durchschneiden oder die Fiden
anders verkniipfen, konzentriert sich der
Blick auf den, der eigenmichtig so vetfihrt.
Mein Name sei Gantenbein, ein gescheites,
niichternes und keineswegs auf besondere
Sympathien erpichtes Spielprotokoll, das von
Moglichkeiten und MutmaBungen dariiber
berichtet, wie es wirklich gewesen sein

konnte, sagt am meisten aus iiber den, der
das Spiel ersonnen hat.

Glaubt man ihm, wenn er am Schluf3
feststellt, alles sei wie nicht geschehen?
Wenn er schildert, wie er aus den Etrusker-
gribern ans Licht zuriickkommt und die
roten Schollen der Acker iiber den Gribern
sieht, wenn er die Gegenwart feiert, den
Wind in den Disteln und die Flétentone in
den Drihten? Glaubt man ihm, wenn et mit
dem Satz schlieBit: «Leben gefillt mir?»

Eigentlich miifite auch das im Konjunk-
tiv stehen,

Apnton Krittli

1Max Frisch: Mein Name sei Gantenbein,
Roman. Suhrkamp-Verlag, Frankfurt am
Main 1964.

DIE SCHWEIZ ALS THEATERLAND

Man wundert sich eigentlich nicht und ist
doch iiberrascht, zu erfahren, daB die
Schweiz ein Theaterland par excellence ist.
Man wundert sich nicht, denkt man an die
Festspiele, ans Kabarett, ans Volkstheater,
ans Brauchtum und an Frisch und Diitren-
matt. Uberrascht ist man dennoch, weil der
Schweizer, zumindest der Deutschschweizer,
eher geniert und etwas schwerfillig ist. Die
Beweglichkeit und Wendigkeit des Schau-
spielers wiitde man an ihm nicht vermuten.
Dennoch kénnen wir uns neuerdings vom
blithenden Theaterleben in allen Teilen det
Schweiz iiberzeugen anhand eines prachtvol-
len Buches, das zum Expo-Jahr vom Schwei-
zerischen Biihnenverband herausgegeben
worden istl, Man etfihrt daraus nicht nur,
dank einem kenntnisreichen Aufsatz von
Elisabeth Brock-Sulzer, die wichtigsten Ziige
der schweizerischen Theatergeschichte vom
Osterspiel von Muri bis zu den bedeutenden
Urauffithrungen der Nachkriegszeit, sondern
auch allerlei Wissenswertes aus der Welt
hinter den Kulissen und in den Verwaltungs-
riten. Wenn ein Mann wie Stadtprisident
Paul Kopp, Prisident des Schweizerischen
Bithnenverbandes und besondets in Fragen
des kommunal-staatlichen Theaters erfahren,

zu der Einsicht steht, «daB eine allzu weit-
gehende Einmischung von Behorden und
Parlamenten in die Verwaltung eines Thea-
ters verhingnisvoll ist, hauptsichlich dann,
wenn sie anstelle der personlichen Verant-
wortung die ganze Kompromi3- und Pro-
porztaktik des politischen Lebens zur Gel-
tung bringen will», dann ahnen wir nicht
nur die zahlreichen auBerkiinstlerischen
Probleme, die das Berufstheater in der
Schweiz bedrohen, sondern erkennen auch
den Geist, in dem sie gelost werden kénnen.
Wir lassen uns durch Geo-FI. Blanc in die
welschschweizerische und durch Carlo Ca-
stelli in die tessinische Theatersituation ein-
fiihren und blittern in der imponietenden
Bibliographie, die Edmund Stadler zusammen-
getragen hat. Eine umfassende Information
iiber die Theater in der Schweiz, ihre Hiuser,
ihre Spielpline, ihre Leiter und eine Fiille
von Illustrationen, die Ausschnitte aus wich-
tigen Inszenierungen und bedeutende Pet-
sonlichkeiten unserer neueren Theaterge-
schichte im Bilde festhalten, machen das
Buch auch als Nachschlagewerk wertvoll.
Uber die Situation des Schweizer Berufs-
theaters nachzudenken, haben wir besonde-
ren Grund. Kann es Ausdruck nationaler

279



Kultur sein, odet ist es nicht seiner Natur
nach stets mehr oder weniger iiberfremdet
sowohl in der Gestaltung seiner Spielpline
als auch im Personellen? Es ist noch nicht
lange her, daB3 ein Schweizer Schriftsteller
der ilteren Generation die Behauptung auf-
gestellt hat, unser Theater werde zum Ein-
fallstor fiir die Feinde der nationalen Kultur,
zur Bresche fir das Trojanische Pferd und zu
einem Infektionsherd. Was in unserem Lande
politisch bekidmpft werde, gerate tiber die
Bithnen ins literarische Feuilleton und werde
salonfihig. Da wird auf den Umstand ange-
spielt, daB3 unsere Spielpline tatsichlich von
grofiter Offenheit zeugen. Neben den Klas-
sikern wetden Brecht, Sartre, Genet und
iiberhaupt alle zeitgendssischen Autoten ge-
spielt. Es geht kosmopolitisch zu auf unseren
Theatern, und wer das nicht mochte, wird
sich sagen lassen miissen, daB er die Funk-
tion des Theaters in unzulissiger Weise ein-
schrinkt. Denn es ist, nach einem Wort des
Novalis, die titige Reflexion des Menschen
tiber sich selbst, und das bedeutet, daB die
Provokation und die Polemik so wenig von
der Bithne zu verbannen sind wie die Kon-
frontation mit dem Fremden. Wenn unsere
Spielpline noch kosmopolitischer sind als
diejenigen anderer deutschsprachiger Bih-
nen, so ist das im Hinblick auf die kulturelle
Situation der Schweiz gerade richtig. Wenn
man unter nationaler Kultur nicht einfach
das Festspiel, das Heimatschutztheater und
das geistliche Spiel versteht, sondern viel-
mehr die Synthese, die Umschau, das Neh-
men und Geben eines kleinen Kulturraumes
mit vielseitigen Interessen und reger Kom-
munikation, dann wird man im Theater ein
Instrument erkennen, das wie kein zweites
die Begegnung mit dem Fremden vermittelt.
Um zu erfahren, wer wir sind, miissen wir
die Moglichkeiten dutchspielen, in denen
sich die andern etkennen. Unsere nationale
Kultur bekundet sich nicht allein in schiit-
zenswerten Traditionen, sondern in der Aus-
einandersetzung mit den Tendenzen det Zeit.

Wit sind damit auf ein Problem gestoBen,
das ab und zu auch unsete Parlamente be-
schiiftigt, dann nimlich, wenn es darum
geht, neue Subventionen zu beschlieBen.
Dann werden Fragen gestellt und Forde-
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rungen ethoben, die das Theater nach seinem
Schweizertum beklopfen. Dafl sich dieses
Schweizertum in der Art erweisen muB, in
der wir uns Eigenem und Fremdem stellen,
ist dabei nicht immer klar. Schweizer Auto-
ren aufzufiihren, ist zweifellos eine vornehme
Pflicht schweizerischer Biithnen. Doch erst in
der umfassenden Wirklichkeit des Theaters,
die den kosmopolitisch offenen Spielplan, die
Schauspielet, das Publikum und die Kritik
umschlieBt, muB sich das Eigene bewihren.
Und dabei zeigt sich, da3 die groBte Gefahr
nicht von seiten der dramatischen Literatur
oder ihrer Ubersetzungen droht, sondern
vom Bettieb und von den Terminen.

Durch Film und Fernsehen noch gefét-
dert, behertrschen heute verhiltnismidBig we-
nige Spitzenkrifte, Schauspieler und Regis-
seure, das szenische Geschehen. Sie sind ge-
sucht, nicht nur bei uns, sondern iiberall, und
daher fliegen sie von Ort zu Ort mit den
gleichen Rollen und den gleichen Stiicken.
Ihre enormen Gagen verteuern den Bettieb,
und iiberdies nehmen sie mit dem groflen
Geld und den groBlen Rollen den hauseige-
nen Kriften auch die Chance, sich zu bewih-
ren und an gréBeren Aufgaben zu wachsen.
Fast jede Diskussion iiber die modetne
Theatetsituation fiithrt zur Erdrterung dieser
Entwicklung., Man wird erkennen miissen,
daB sie nicht riickgingig gemacht werden
kann. Eine Wiedergeburt des Ensembles
alten Stils, das die Stiicke eines Spielplans
mit eigenen Kriften besetzt und ohne Star-
Giiste auskime, ist schwerlich noch zu et-
hoffen. Ich glaube dennoch nicht, daB Re-
signation die einzige Konsequenz aus dieser
Sachlage darstellt,

Alles kommt jetzt darauf an, daB die
Schweizer Berufsbithne mehr ist als ein Un-
ternehmen der Unterhaltungs- oder Kultur-
industrie. Kiinstlerisches Profil, Haltung,
einen hohen Stand nicht nur der Qualitit,
sondern auch der geistigen Fiihrung muB
man dieser Bithne wiinschen. Was sie
braucht, ist Charakter. Eine Tradition, wie
sie beispielsweise das Ziircher Schauspiel-
haus in den Jahren des Zweiten Weltkriegs
begtiindete, witkt auch in Zeiten mit anderen
Konstellationen und anderen duBeren und
inneren Bedingungen nach. Und es ist wich-



tig, diesen Geist zu bewahten, ihn zu pflegen
und spiirbar zu machen. Denn je stitker das
Profil und der Charakter eines Theaters, und
sei es ein kleines Zimmertheater, geprigt
sind, desto weniger wird es zur bloBen Notiz
im Terminkalender der Stars. Geist und Cha-
rakter ziehen unter den groBen Kiinstlern
Gleichgesinnte an. Die hauseigenen Krifte
und die hergereisten berithmten Giste kén-
nen unter der sanften Gewalt des Hausgei-
stes und der Tradition zusammenwirken.
Was also dringend ist, soll das Schweizer
Berufstheater nicht endgiiltig zu einer Filiale
groBler Vermittlerorganisationen absinken,
laBt sich wohl erkennen. Nur der Theates-
leiter, der hier noch Méglichkeiten sieht und
das Gewicht seiner eigenen Personlichkeit
dafiir einsetzt, wird auf Erfolg hoffen diitfen.

Er kann, wenn diese Voraussetzung erfiillt
ist, alles spielen; aber er wird es eben gerade
nicht tun, sondern seinen Uberzeugungen,
seinen Vorlieben, seinen Entdeckungen das
Wort geben. Wenn ihm das Publikum und
die Kritik dabei folgen, wenn sie mit ihm
streiten, dann verdichtet sich jene Atmo-
sphire, die das Theater braucht. Dann ist
auch das Theaterland Schweiz Wirklichkeit.

Aunton Kratth

L Schweiger Theaterbuch, Mit einem Geleit-
wort von Bundesrat H. P. Tschudi und Bei-
trigen von Paul Kopp, Elisabeth Brock-
Sulzer, Geo-H. Blanc, Carlo Castelli und Ed-
mund Stadler. Atlantis Verlag, Ziirich 1964,

BEMERKUNGEN ZU EINER WIELAND-WAGNER-MONOGRAPHIE

Interpretenwillkiir, die, wie es seit langem
iiblich geworden ist, nicht davor zuriick-
schreckt, die in der Werkaufzeichnung ent-
haltenen klaren WillensiuBerungen des
Werkschopfers zu ignorieren, pflegt sich
gern damit zu rechtfertigen: es komme nicht
darauf an, den Buchstaben, sondern den Geist
des Werkes zu verlebendigen. Da wird also
ein Gegensatz unterstellt, der nichts Gerin-
geres bedeuten wiirde, als daB} es dem Werk-
schopfer nicht gelungen wire, fiir die Idee
seines Werkes die ihr angemessene Aus-
drucksform zu finden; dall mithin, schlicht
gesagt, das Werk miBgliickt sei. Geist und
Buchstabe, Inhalt und Form sind miteinan-
der identisch. Diese Identitit unterscheidet
das reife Kunstwetk vom dilettantischen
Machwerk. Sie anzutasten oder gat aufzu-
16sen, bedeutet Zerstorung der einheitlichen
Konzeption. Mit Recht hat darum Strawin-
sky das Axiom geprigt: die Siinde wider den
Geist fange immer mit der Siinde wider den Buch-
staben an.

Nur wer diesen fundamentalen Sachvet-
halt einsieht, vermag zum Beispiel auch Re-
gieleistungen richtig 2zu beurteilen. Und et
wird mit begriindeter Skepsis jedem Spiel-
leiter auf die Finger sehen, der diese Unan-

tastbarkeit der einheitlichen Werkkonzep-
tion offenkundig entweder nicht begreift
oder nicht anerkennt und daher nicht respek-
tiert, Zweifellos beruht indessen der Ruhm
so manchen Regisseurs in unserer Zeit gerade
auf solchem Nichtbegteifen und solcher Re-
spektlosigkeit, die freilich von einer sensa-
tionsfreudigen Kritik bereitwillig in posizive
Eigenschaften umgedeutet werden und dann
die empfehlenden Namen «Wagnis» und
«Fortschritt » tragen. Mit diesen Feststellun-
gen ist bereits umtissen, worum es bei dem
Meinungsstteit iber die Themen [Nex-
Bayreuth und Wieland Wagner geht. Und es
wird klar, wie gering bei einem derartigen
Meinungssttreit die Aussicht auf eine allge-
meinverbindliche Entscheidung ist, solange
Einsicht und Utteilsvermogen uniibertrag-
bar bleiben und die glichen Argumente, die
von einetr Seite zum Lobe der Sache ange-
fiihrt werden, von der anderen als Bestiti-
gungen ihrer Ablehnungsgriinde begriifit
werden konnen. Ein Musterbeispiel dieser
Doppeldeutigkeit bietet das Buch Walter
Panofskys iiber Wieland Wagner?,

Der Autor macht sich fast vorbehaltlos
zum Herold seines Helden, dessen Rang er
nicht sehr weit unterhalb dessen eines
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Richard Wagner ansetzt. Ermifit man, einen
wie betrichtlichen Teil des grundsitzlichen
kiinstlerischen Gedankengutes Richard Wag-
ners der Enkel unter dem begeisterten Bei-
fall Panofskys mehr oder weniger nachsichtig
als iiberholte Ausgeburten eines iiberwunde-
nen Jahrhunderts beiseite schiebt, so mul}
dem voraussetzungslosen Leser der Erfinder
Neu-Bayreuths sogar noch um einiges bedeu-
tender, zum mindesten gescheiter etscheinen
als der Griinder Ur-Bayreuths. Dokumentiert
sich in dieser dialektischen Anniherung
einer leicht iiberschaubaren an eine durchaus
inkommensurable Grofle noch jene Mal-
stablosigkeit, die fiir den Feuilletonismus
unserer Tage weitgehend charakteristisch ist,
so fordert es aber den energischen Protest
des wahrheitsliebenden Sachkennets heraus,
wenn Panofsky sich mit Wieland Wagners
Behauptung identifiziert, er habe das Cosima-
und Siegfried-Bayreuth «entriimpelt» und
mit dem abgestandenen Naturalismus von
ehedem «aufgerdumt». In Wirklichkeit hat
dies vielmehr wihrend der dreiBiger Jahre
das Team Heing Tietjen- Emil Preetorius-Wil-
belm Furtwingler geleistet, unter dessen Hin-
den Bayreuth groBartige Vorbilder moderner
Wagner-Interpretation darbot, ebenso fern
jeglicher Traditionshorigkeit wie billiger
Willkiir. Aber dieser Teil der Geschichte
Bayreuths wird geflissentlich ausgeklammert
oder bagatellisiert, was nur darum bisher so
gut gelang, weil man sich scheut, jener Epo-
che, deren Angedenken durch den Wagner-
Rummel Adolf Hitlers gewil mit vielerlei
Peinlichkeit und Licherlichkeit belastet ist,
andererseits beispielhafte kiinstlerische Be-
deutung zuzubilligen. Es ist aber die reine
Wahrheit, dall Winifred Wagner, die Mutter
Wielands, insofetn echte Berufenheit zu
ihrem Amte bewies, als sie klug genug war,
sich auf die Verwaltung zu beschrinken und
die Leitung des Kiinstlerischen Midnnern von
iuberragendem Format anzuvertrauen. Die
tatsiichliche Entriimpelung Bayreuths gefiel
dem jungen Wieland aber keineswegs. In
betontem Querstand zu dem «roten Tietjen»
plidierte er damals fiir den traditionellen
Kulissenplunder. Der Umschwung trat bei
ihm, wie sein Biograph ausdriicklich besti-
tigt, erst nach 1945 ein. Es wite jedoch red-
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licher gewesen, Panofsky hitte zugegeben,
dafl Wieland Wagner mit dieser Wandlung
nicht das lingst «entriimpelte» Bayreuth,
sondern lediglich sich selbst entriimpelte.
Zur Rechtfertigung seiner Inszenierun-
gen, deren «Neuheit» ja nicht so sehr in der
selbstverstindlichen Modernisierung des rein
bildlichen Darstellunganteils beruht wie in
der konsequenten Ignorierung des Wortlauts
und des Sinnes der Texte, in der Miflachtung
der dramaturgischen Gegebenheiten und
weitgehend auch in der Verkennung der mu-
sikalischen Ausdrucksformen — das alles ist
einwandfrei beweisbar — hat Wieland Wag-
ner sich gewisse Theoreme und Praktiken
ausgedacht, welche sein Biograph bedenken-
los bejaht. Es handelt sich dabei nicht einmal
um #nexe Ideen; denn abgesehen von den in-
zwischen tausendmal erprobten Lichtregie-
Effekten des seligen Appia gab es schon im-
mer auch die Einfille jenes ahnungslosen
Dilettantismus, der besserwisserisch den
Werkschopfer korrigieren zu diirfen glaubt,
indem er ein Gegensatzverhiltnis zwischen
der dramatischen Konzeption und der szeni-
schen Vision konstruiert, zu dem einzigen
Zwecke, die zerschlagenen Stiicke der Werk-
ganzheit als Material fiir eigenmichtige Im-
provisationen beniitzen zu konnen. Schon
1943 drang die Kunde von Tendenzen nach
Bayreuth, aus dem Abgehen von Wagners
Regieanweisungen ein kiinstlerisches Prinzip
zu machen. Der Urheber der betreffenden
Theorien hieB Geerd Hellberg-Kupfer. Aus
dessen Schrift Richard Wagner als Regissenr.
Untersuchungen iiber das Verhilinis von Werk
und Regie diirfte Wieland einige Jahre spiter
seine «revolutiondren» Vorstellungen ge-
schopft haben. Jedenfalls stimmen seine (und
Panofskys) heutigen Argumente mit denen
jenes in Panofskys Buche nicht erwihnten
«Anregers » nahezu wortlich iiberein.
Panofsky liBt iiber lange Abschnitte sei-
nes Buches hin den Wagner-Enkel selbst
sprechen, und das ist in der Tat die beste Art,
den Leser mit dem Wesen des Neu-Bayreu-
ther Regieverfahrens bekannt zu machen.
Wer es noch nicht wuBte, erfihtt hier, dall
Wieland Wagner seinen verschwiegenen
theoretischen Votliufer Hellberg-Kupfer,
der die absurde Trennung von «dramati-



scher Idee» und «stilistischer Idee» erfand,
noch iibertrifft, indem er es fiir die Aufgabe
des Regisseurs hilt, die dramatische Idee je-
weils #berbaupt erst zu entdecken — als wenn
sie nicht in der Werkkonzeption unmil3ver-
stindlich sicht- und horbar wire! Er sucht
die neu zu entdeckende «Idee» denn auch
folgerichtig aufferhalb des vollendeten Werfes:
in dessen vorgeburtlichen Stadien sozusagen;;
in den der eigentlichen Werkschépfung vot-
ausgegangenen Gedanken, Studien und Ent-
wiirfen, gleichviel, ob der Werkschopfer sie
schlieBlich in die giiltige Werkgestalt hinein-
nahm oder nicht. Es ist keine Vetleumdung,
hier von Regie aus dem Papierkorb zu spre-
chen. Der Spielleiter inszeniert nicht das
Werk, das sein Schopfer gewollt hat, sondern
irgend etwas anderes, was moglicherweise aus
den Entwiirfen auch hitte werden konnen.
Auch dieses radikal kunstfremde Verfahren
wird dem Biographen zum Gegenstand det
Bewunderung. Andererseits scheint et nicht
zu merken, daB der «geniale Spiclleitet»
seiner Sache gar nicht sicher ist, da Wieland
Wagner freimiitig bekennt, seine Inszenie-
rungen seien auch fiir ihn selbst immer nur
Versuche. Also: ein Siebenundvierzigjihriger
besitzt noch kein begriindetes, klares Vor-
stellungsbild von den Erfordernissen einet
Handvoll Werke, mit denen er von friihester

Jugend an in engster Verbindung lebte!
Jedoch scheint gerade dies det neuralgische
Punkt des Falles Wieland zu sein: das von
Panofsky vorgelegte, breitflichige Zitaten-
bild gibt es — natiitlich vollig gegen die Ab-
sicht des Buchautors — drastisch genug zu
erkennen, wie sehr Uberdruf§ an einem lastenden
Erbe, tief innerliche Abneigung gegen die vom
Grofsvater auf ibn gekommene Verpflichtung,
Auflebnung gegen eine obendrein komipromittierte
Familientradition der kaum verhohlene Quell
des ganzen Umstiitzlertums dieses Enkels
ist! Und damit witd der von allen alten Anti-
wagnerianern geptiesene, anscheinend so,
souvetine «Erneuerer Bayreuths» zu einer
beinahe tragischen Figur. Noch hoher ins
Tragische wichst hinter diesem fragwiirdi-
gen Vordergrunde allerdings die Gestalt des
groBen Ahnen, dessen stolzeste Erwartungen
schon unter der dritten Generation in die
vollendete Travestie miinden sollten!

Dies jedem einsichtsfihigen Leser zum
clementaten Etlebnis gemacht zu haben, ist
das ungewollte Verdienst der monographi-
schen Hymne.

Walter Abendroth

1Walter Panofsky: Wieland Wagner.
Vetlag Carl Schiinemann, Bremen.

HAUPTRICHTUNGEN DES GRIECHISCHEN DENKENS

Seit der Uberwindung des Historismus in der
klassischen Philologie, die durch die Et-
schiitterungen des Ersten Weltkrieges einge-
leitet wurde, und der durch die Entwicklung
vor allem der Naturwissenschaften geférdet-
ten Notwendigkeit, die Beschiftigung mit
der Antike in einer verinderten Umwelt neu
zu liberdenken, sind immer wieder Versuche
unternommen worden, aus zusammenfassen-
der Sicht wesentliche Aspekte des Griechen-
tums fiir eine groBere Allgemeinheit darzu-
stellen. Erinnert sei nur an so entgegenge-
setzte Werke wie Werner Jigers Paideia,
Etnst Howalds Kultur der Antike, Walther
Kranz® Kultur der Griechen oder an die nach
dem Zweiten Weltkrieg erschienene Samm-

lung feinsinniger Interpretationen von Bruno
Snell, die unter dem Titel Die Entdeckung des
Geistes durch die Griechen von weittragender
Wirkung gewesen ist. Auch das hier anzu-
zeigende Werk des vor allem um die Bewah-
rung des peripatetischen Gedankengutes vet-
dienten Ziircher Grizisten Fritz Wehtli ist in
die Reihe dieser Bemiithungen zu stellen. Es
handelt sich dabei nicht um eine Gesamtdar-
stellung der griechischen Philosophie, son-
dern um den Versuch, die gedankliche Be-
wiltigung des menschlichen Daseins an einer
beschrinkten Anzahl von Hauptthemen im
griechischen Denken von det «votphiloso-
phischen Zeit » bis in den Hellenismus aufzu-
zeigen. Dabei ist es sinnvoll, daB die allmih-
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liche Entfaltung des griechischen Denkens in
geschichtlicher Betrachtung vetfolgt wird
und daB zur Erreichung eines moglichst um-
fassenden Bildes die AuBerungen der Dich-
tung in gleichem MaBe wie die mehr philo-
sophisch gerichtete Literatur einbezogen
wird. So gewinnt Wehrli in gliicklicher
Weise vor allem fur die griechische Friihzeit
eine gesicherte Grundlage, um die Stellung
des Menschen in seiner Umwelt, die Ent-
wicklung der WertmaBstibe und das Ver-
hiltnis zum Schicksal in einer weiten Schau
zur Darstellung zu bringen. Aus der Sicht
der Entwicklung der Philosophiegeschichte
bedeutsam und eindrucksvoll ist es zu ver-
folgen, wie in Auseinandersetzung mit der
Umwelt sich schon frith jene Wertewelt fiir
das Individuum entwickelt hat, die als «Tu-
gend-Kanon» dutch die ganze griechische
Geistesgeschichte hindurch im Zentrum
ethischer Bemithungen gestanden hat. Von
der Epik iiber die Lyrik bis zum Neuansatz
in der Sophistik 148t sich jenes Ringen um die
Schaffung bestimmter Wertkategorien vet-
folgen, dank denen der Mensch seine Exi-
stenz bewiltigen kann. Mit Recht betont
Wehrli die groBe Rolle, die die soziale Struk-
tur der griechischen Gesellschaft bei der
Formung dieser Wertbegriffe auch nach dem
Untergang der reinen Adelskultur gespielt
hat. Wie zum Beispiel gerade die Entwick-
lung des Rechtsgedankens nur aus der sozia-
len Schichtung zu verstehen ist, wird an det
Behandlung Hesiods und Solons gut sicht-
bar. Mag auch die Abgrenzung in eine «voz-
philosophische » und «philosophische » Epo-
che einigen Bedenken rufen, so wird doch
mit vollem Recht die Sophistik als ein fiir die
ganze Folgezeit entscheidender Einschnitt
betrachtet. DaB3 gerade in diesem Rahmen

«ANTIKE KUNST »

Der 6. Jahrgang (1963) dieser von der Vet-
einigung der Freunde antiket Kunst hetaus-
gegebenen Zeitschrift (Verlag Urs Graf,
Olten) bietet einen die verschiedensten Ge-
biete der klassischen Archiologie umfassen-
den Uberblick. Die Beitrige behandeln aus-
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die positiven Leistungen dieses Umbruchs
herausgearbeitet werden, versteht sich von
selbst. Erinnert sei nur an die folgenreichen
Gedanken der Erziehung oder der Kultur-
entstehungsprobleme, die mit der neuen
Sicht menschlicher Existenz verbunden
sind. Die die Hauptprobleme dieser Epoche
klar herausatbeitende Darstellung gehort
neben dem etsten Teil zu den Glanzpunkten
dieses Buches. In knapper gehaltener Form,
aber in enger Vetkniipfung mit den durch
die Sophistik ausgelosten Debatten um eine
neue giiltige Verankerung menschlichen
Daseins schlieBen sich die Sokratik, Platon,
Aristoteles und die Hauptsysteme des Helle-
nismus an. Wenn es sich dabei natiitlich auch
um bekanntere Sachverhalte handelt, so
scheint es dem Rezensenten doch besonders
glicklich zu sein, daBl sich Wehtli bemiiht,
die Kontinuitit der Probleme herauszuarbei-
ten. Wie es denn der methodische Votzug
des ganzen Buches ist, gewisse Konstanten
der Probleme im ethischen Denken durch
die Geistesgeschichte zu verfolgen. Dal3 dies
nur dank einer profunden und die ganze
Spanne griechischet Literatur tiberschauen-
den Kenntnis moglich ist, ist jedem Philo-
logen klat, Das Buch, das mit einem knappen
Anmetrkungsteil mit Literaturhinweisen und
einem willkommenen Register ausgestattet
ist, ist in einem klaren, prizisen und vorneh-
men Stil geschrieben; einige Druckfehler
(S. 63, 100, 2124, 148) sollten bei einer Neu-
auflage beseitigt werden.

Hans Schlipfer

1Fritz Wehtli: Hauptrichtungen des grie-
chischen Denkens, Artemis Verlag, Ziirich

1964.

erlesene, teils bisher unbekannte Kunstwerke
offentlicher und privater Sammlungen, die
entsprechend ihrer Bedeutung auf breiter
Grundlage untersucht werden. Demgemil3
greifen auch die Ergebnisse vielfach iiber die
unmittelbaren Bereiche der Objekte hinaus.



Die Veroffentlichung einer rotfigurigen
Scherbe von der athenischen Agora gibt
Ch. W. Clairmont AnlaB, das Verhiltnis der
verschiedenen Niobidenszenen zum Niobi-
denfries des Pheidias am Throne des Zeus
von Olympia neu zu iiberpriifen. Ein von
E. Simon publizierter Skyphos des Polygno-
tos erschlieBt Erkenntnisse iiber das atheni-
sche Anthesterienfest; die von I. Jucker un-
tersuchte Sondergattung korinthischer Ton-
flaschen mit Darstellungen aus dem Frauen-
leben steht mit einem Artemisfest der Frauen
in Korinth in Zusammenhang. Eigenartig ist
die Gruppe augusteischer und julisch-
claudischer Silbergefie — behandelt von
C. Vermeule —, wo die Figuren Portrits der
Mitglieder des Herrscherhauses tragen. Die-
nen die in der westlichen Reichshilfte het-
gestellten GefiBe offensichtlich ihrer Ver-
herrlichung, so werden sie auf den vom grie-
chischen Osten stammenden heimlich, aber
um so boshafter verspottet, da sie mit nicht
sehr hoch geachteten Personen identifiziert
und in liacherliche oder sonstwie unangeneh-
me Situationen versetzt werden.

Einen Sonderfall stellt die etruskische
Amphora in Basler Privatbesitz mit ihrem
Zyklus sechs quadratischer und trapezférmi-
ger Bilder dar. Ihre Publikation gibt dem
Verfasser T. Dohrn willkommenen AnlaB3,
auf fundamentale Unterschiede zwischen
griechischer und etruskischer Kunst hinzu-

weisen. Die Problematik der groBgriechi-
schen Kunst zeigt H. Jucker in der Veroffent-
lichung eines Bronzekopfchens von Barce-
lona auf. Wichtige Anhaltspunkte fiir die
Chronologie der achimenidischen Kunst
bieten die von E. L. B. Terrace veroffent-
lichte goldene Schiissel und ein bronzener
Steinbock in Boston.

Zur Verdffentlichung von Abhandlungen,
die iiber den Rahmen der Zeitschrift hinaus-
gehen, wurden die Beihefte zu «Antike
Kunst » ins Leben gerufen; das erste mit dem
Titel «Neue Ausgrabungen in Griechen-
land» liegt bereits vor. L. G.-Kahil, die
schweizerische Mitarbeiterin der Grabungen
von Brauron, veréffentlicht nicht nur «quel-
ques vases», sondern bietet einen aufBleror-
dentlich interessanten Querschnitt durch den
reichen Vasenfund des Artemisheiligtums.
G. Bakalakis weist mit Hilfe verschiedener,
teils neu gefundener Architekturfragmente
nach, daB die bisher nicht genau lokalisier-
bare antike Stadt Therme an der Stelle des
heutigen Thessaloniki lag. S. I. Dakatis vet-
folgt, gestiitzt auf die Ergebnisse der neuen
Ausgrabungen, die Geschichte zweier wich-
tiger Orakelheiligtiimer in Epirus: des Tau-
benorakels in Dodona und des Totenorakels
von Ephyra, bis in die spitmykenische Zeit.

Balizs Kapossy
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