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UMSCHAU

HENRI DE TOULOUSE-LAUTREC

Zur Pariser [ubilinmsansstellung im Petit Palais

Am 24. November 1864, ein Jahr nach
Eugene Delacroixs Tod, wurde in Albi aus
altem Adelsgeschlecht Graf Henri de Tou-
louse-Lautrec geboren. Als die Maler vom
Montmartre Mitte September 1901 die et-
wartete Nachricht vom Ableben Lautrecs
besprachen, hatte Picasso, der ein Jaht zuvor
erstmals nach Paris gefahren war, in ihrem
Kreis mit einer Ausstellung Ful3 gefalB3t. Spi-
ter geboren und frither gestorben als die mei-
sten Impressionisten, von denen er Degas
besonders verehrte, begegnete der gesell-
schaftssiichtige Einzelginger aus Albi bei
der Revue Blanche der Gruppe der «Nabis»
und im Atelier seines Lehrers Cormon dem
verschlossenen Vinzent Van Gogh, der ihm
vier Jahre spiter in den Tod vorausging.
Lautrecs Plakate bestimmten zusammen mit
gleichgerichteten Lithographien Pierre Bon-
nards wichtige Ziige des Jugendstils, doch
die Essenz seiner Kunst, in einem kurzen
Leben mit groBer Begabung aus ungezihlten
Begegnungen herausdestilliert, lieB sich kei-
nem nambhaften Meister vererben. So wiite er
noch mehr als die reiferen Kiinstler Cézanne,
Gauguin und Van Gogh fiir die Nachwelt
sich selber geblieben, hitten nicht Ge-
schwiitz und Legende sein Lebenswerk zur
Tllustration eines dekadenten Kiinstlerro-
mans degradiert. Henri de Toulouse-Lautrec,
zwerghaft verkriippelter Sohn eines extrava-
ganten Grafen, Gast aller Nachtlokale, Maler
der Freudenhiuser und StraBendirnen, halt-
loser Alkoholiker, wat ein sensibler Mann
von traditionsgebundener Kultur und ange-
borener Menschenkenntnis, der seine Mil3-
gestalt und unerfiillbare Sehnsucht nach dem
«normalen Leben » zu verdecken, ja im Put-
zelbaum der Karikatur zu iiberspringen ver-
suchte und sich als Kiinstler so sehr an seine
Umwelt vergab, daB es Unverstand wire, ihn
vorab auBlerhalb seines Werkes oder nur in
einem besonders pikanten Teil desselben fin-
den zu wollen.

Eine Ausstellung von zweihundert Ge-
malden, Plakaten, Lithographien und Zeich-
nungen, die sich zeitlich von frithen Skizzen
in Schulheften und Worterbiichern bis zu
den letzten Bildern aus Paris und Bordeaux
etstreckte, vermochte im vergangenen Som-
mer in Albi zahlreiche Besucher anzuziehen.
Seit dem 10. Oktober steht sie, um neun
Nummern etweitert, fiir den Rest des Jahtes
im Mittelpunkt des Pariser Kunstlebens. Die
umfassende, untendenzios aufgebaute Schau
witd — bei allen Mingeln — ihrem ersten
Ziel, die kiinstlerische Aussage Lautrecs mog-
lichst direkt zu vermitteln, wenn nicht ginz-
lich, so doch weitgehend gerecht.

Mehr noch als kindliche Schreibversuche
spiterer Dichter werden Jugendwerke gro-
Betr Maler leicht iiberschitzt. Fliichtig hinge-
wotfene Federzeichnungen des zehn- bis
vierzehnjahrigen Lautrec, wie sie zum Bei-
spiel auf der Doppelseite eines Schulhefts
von 1876—1878 zu sehen sind, dokumentie-
ren nebst einer geschickten Hand die spru-
delnde Lust, zu gestalten, festzuhalten und
zu verwandeln. Die angriffige Witzigkeit des
wohlerzogenen Gymnasiasten dullert sich in
drolligen Briefen nicht weniger als in kari-
kietenden Skizzen. In det Familie der Tou-
louse-Lautrec gab es mehrere Freizeitmaler.
Auch der Vater wullte mit dem Stift umzu-
gehen. Henti etbte von ihm ein Talent, von
dem sich nicht sagen 1iBt, wie es sich entfal-
tet hitte, wire der krinkliche Junge, der
seine MuBestunden bei schonem Wetter mit
Reiten, bei schlechtem am liebsten mit Malen
verbrachte, nicht mit dreizehn und mit vier-
zehn Jahren durch zwei Oberschenkel-
briiche, die sein Wachstum blockierten,
mehr und mehr auf sich selber verwiesen
worden.

Pfetde, die er nun kaum mehr bestieg,
wutrden zum Lieblingsthema seiner frithen
Gemilde, schlankbeinige Tiere mit gestreck-
ten Hilsen, leicht iiberziichtete Hengste von
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nervoser Statur, die sich Soldaten zum Aus-
ritt satteln, Reitpferde vornehmer Jiger,
Renner aus edlem Gestiit, Zugpferde im
Trab und Galopp. Zwei Bilder des Sieb-
zehnjihrigen zeigen den Vater als herrischen
Lenker eines gefdhrlichen Vietgespanns und
als phantastisch vermummten Falkner auf
seinem Lieblingstiet. Technik, Stil und Mo-
tive dieser manchmal allzu pastosen Olskiz-
zen gehen auf Lautrecs taubstummen Lehrer
und Hausfreund Princeteau zuriick, der bei
bescheidenem Konnen das kiinstlerische
Selbstvertrauen seines Schiilers gestirkt ha-
ben diirfte.

Mit Lautrecs Ubertritt ins Atelier Cot-
mon, dem ein paar Monate Studium beim
atrivierten Maler Bonnat vorausgegangen
waren, konzentrierte sich sein Intetesse auf
den Menschen. Neben einer frithen Aktstudie
von erstaunlicher Reife und verschiedenen
Bildnissen seiner Freunde zeigt die Ausstel-
lung funf Portrits seiner Mutter und zwei
kritische Auseinandersetzungen mit seiner
eigenen Ungestalt, die auf dem Selbstbildnis
des Sechzehn- oder Siebzehnjihrigen noch
verdeckt, in spiteren Karikaturen aber mit
krasser Ubertreibung bloBgestellt wird. Den
Bildnissen der Mutter kommt in diesen Lehr-
jahren eine besondere Stellung zu (die es wiin-
schenswert gemacht hitte, sie iiberschaubar
nebeneinanderzuhingen). Lautrec wohnte bis
1884 bei seiner Mutter in Paris, fern vom
Vater, der sich von beiden distanzierte. Nach
dem Tod ihres zweiten Knaben (1868) lebte
Grifin Adéle de Toulouse-Lautrec-Monfa
(1841—1930) ganz ihrem einzigen Kinde
Henri, Ihr wichtigster Zug scheint eine vor-
nehme Diskretion und ein unerschiittetlicher
Glaube an ihren hilfebediitftigen Kiinstler-
sohn gewesen zu sein. Henris erster Versuch
zeigt die lesende Mutter in einem Lehnstuhl
(1881). Zwei Bildnisse von 1883 verraten
eine Anniherung an den zarten Impressio-
nismus von Manets Schwigerin Berthe Mo-
risot. Einmal sitzt die Grifin im blau-griin
vetficherten Licht einer Gartenlaube, dann
wie triumend mit geschlossenen Lidern vor
einem hohen Fenster an ihrem Friihstiicks-
tisch, Beidemal kontrastiert die helle Olmale-
rei mit dem schweigenden Ernst ihres In-
halts, weil die Dargestellte weder gefeiert
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noch mit forschender Eindringlichkeit cha-
rakterisiert, sondetn aus der scheuen Distanz
eines Junglings durch den Schleier kindlicher
Achtung betrachtet wird, Zwei Jahre spiter
zeigt ein Blatt die gealterte Mutter im Profil,
einer Stellung, die nach zwei weiteten Jahren
nochmals fiir ein Olgemilde aufgenommen
witd, das bei feinerer Pinselfithrung wenig
gewinnt.

Zeitlich deckt sich dieses Bild mit dem
Pastellportrit seines Ateliergenossen Vinzent
Van Gogh, das das geschnittene Charakter-
profil wie den Kopf einer klassischen Miinze
in die abgestimmte Flichenornamentik eines
blau-griin-gelben Grundes einlegt. Das der
Kunst des Dargestellten kongeniale Meister-
wetk des dreiundzwanzigjihrigen Lautrec
konnte selbstgesetzes Paradigma zu einer
frithen Folge reifer Leistungen sein, aber es
markiert im Lebenswerk keinen geschlosse-
nen Abschnitt, sondern nur eine Wendung
des Weges, dessen Jahresmeilen sich mit ei-
nem Dutzend weiterer Bildnisse beinahe voll-
giiltig abstecken lieBen. Eine solche Aus-
stellung, die nur Portrits umfassen wiirde,
hitte den Vorteil, Lautrecs Kunst vom
Anekdotischen loszulosen. (Anderen Malern
kommt man auf dhnliche Weise bei, wenn
man sich voriibergehend auf ihre Stilleben
oder Landschaftsbhilder beschrinkt.)

Noch vor 1890 verschirfte sich Lautrecs
Strich, der das menschliche Antlitz nicht nur
wiedergibt, sondern angeht — aber nicht als
Beute eines sarkastischen Karikaturisten, der
seine Umwelt hohnisch bloBstellt, sondetn
als andere Einsamkeit, die sich immer nut
stellenweise begteifen liBt. Jeden Kiinstler
treibt der Drang, zu gestalten. Mehr als die
Dekadenz seiner Zeit malt detr Auflenseiter
von Albi den preisgegebenen, echter und fal-
scher Ideale entkleideten Menschen, dem er
in seiner auferlegten Anspruchslosigkeit bis
in die Intimititen des Alltags nachgehen
datf, Daumier steht ihm nahe als det tesignie-
rende Maler seines eigenen Auftrags, aber
nicht als aktiver Mitgestalter einer briichigen
Welt. Die Distanz zum dimonischen Goya
ist vollends eklatant. Lautrec sucht die Be-
gegnung, nicht das Gericht. Angeborene
Héflichkeit und das Fehlen einer metaphysi-
schen Dimension, quilender Lebensdurst



und die Augenfreudigkeit seiner Zeit halten
sein ebenso unstetes wie produktives Talent,
das sich allzuleicht verausgabt, in eng gezo-
genen Grenzen. Zwar umfalit sein Themen-
kreis, dem Landschaften und Stilleben fremd
sind, ncben dem Portrit die Welt der Freu-
denhiduser, Nachtlokale und Kabaretts, des
Zirkus und des Theaters, des Pferde- und
Radsports, des Gerichts und selbst des Spi-
tals, abet sowohl der Zeichner wie der Maler
und Lithograph Toulouse-Lautrec leidet wie
die meisten seiner Umgebung unter einer
geistigen Leere und Bezugslosigkeit., Uber-
springt er sich im witzigen Einfall — kostlich
zum Beispiel in der lithographierten Einla-
dungskarte zu einem Drink, auf der das
stadtbekannte Opfer des Alkohols seine
Freunde als Hirt zu einer Tasse Kuhmilch
bittet —, fillt er doch immer wieder auf sich
selber und das Problem seiner Fraglosigkeit
zuriick,

Die geprefit nach vorn geschobenen Lip-
pen seiner frei gewihlten Modelle geben den
geschnittenen Profilen oft einen herben,
selbstironischen Zug, mit dem sie sich wort-
los gegen Melancholie und falsches Mitleid
behaupten. Hélene Vary (1888) findet in Lau-
trecs Atelier eine Sicherheit, von der das
gleichzeitige Foto des siebzehnjihrigen Mid-
chens wenig verrit. Carmen Gaudins lauern-
de Skepsis («Femme dans I’atelier ») geht im
Bildnis der «Plitterin» (1889) beinahe trot-
zig zum Angriff iber. Gegen den Alltag, die
Atrbeit oder sich selbst? Die Verdeckung des
Auges durch eine ungebirdige Strihne stei-
gert die typisierende Wirkung des vom flach
gehaltenen Hintergrund abstechenden Pro-
fils. Aus dem gleichen Jahr datiert die nicht
minder meistethafte Federzeichnung «Gueule
de bois », die den sinnlichen Durst einer ein-
samen Trinkerin mit wenigen Strichen ins
Bild hebt: Suzanne Valadon, Maurice Utril-
los Mutter, sitzt mit aufgestiitztem Arm an
einem Tischchen und starrt, das vorgescho-
bene Kinn in der Linken, iiber ein Glas und
eine Flasche ins Leere. Die morose Miidig-
keit ihres Gesichtes wird hervorgehoben,
aber nicht ibertrieben, und selbst in den
pointierten Charakterisierungen seines Lieb-
lingsmodells Yvette Guilbert (1894) bannt die
faszinierende Stilisierung einer groBen Pose

den Abfall in die verzerrende Karikatur. Was
hier in wenigen Federziigen oder mit ein paar
Pinseln Tusche und Farbe erfalt wird, ge-
lingt in anderen Werken unter Aufwand
einer reichen Palette. Die Pariser Ausstellung
zeigt zwei auf Karton gemalte Bilder der
«Clownesse Cha-U-Kao» (1895) und einer
unbekannten «Frau bei ihrer Toilette»
(1896). Die beiden Gemilde aus dem Jeu de
Paume belegen weitere Moglichkeiten von
Lautrecs vielseitiger Kunst der Situierung
einzelner Personen. « Cha-U-Kaos » fleischige
Schulter verdeckt das Kinn und den Mund
des von der Seite gesehenen Kopfes, und
die junge Frau, die bei der Morgentoilette
mit entbloBtem Oberkdrper auf ihren Klei-
dern sitzt, wird, wie frither schon «Bruant au
Mitliton» auf dem berithmten Plakat von
1894, vollends von hinten gezeigt. Mit stu-
pender Sicherheit — Lautrec liebt das Wort
«Technik » — transponiert hier ein Kiinstler
ephemere Erscheinungen in ihre bleibende
Gestalt. Noch nach seiner Entlassung aus der
Nervenheilanstalt, in der er den Zyklus «Le
Cirque» schuf, malte Toulouse-Lautrec,
schon vom T'ode gezeichnet, 1899 und 1900
nochmals zwei Midchenportrits: eine eng-
lische Kaffechaussingerin im «Star» zu Le
Havte und eine achtzehnjihrige Modistin
vom Pariser Montmartre. Beinahe einmalig
in seinem Oeuvre, wird das frische Gesicht
der lichelnden MiB Dolly im Dreiviertelprofil

© vor einen seltsam abstrakten Fond hingezau-

bert. Stiller wirkt die Anmut der jungen Mo-
distin. Der gesenkte Blick und die geschlos-
senen Lippen erinnern an das groBe Bild der
Mutter am Friihstiickstisch. Abet nun fassen
klare Konturen die breiten Flichen, und das
Licht des sinkenden Impressionismus bringt
den eigenen Farbklang — gelb, griin, rot
zwischen tiefem Blauschwarz — beinahe ma-
gisch zum Leuchten. Mehr noch als alle an-
deren Bilder adeln diese beiden Portriits nicht
nur die Dargestellten, sondern auch ihren
Kiinstler. Man mul}, so scheint uns, von
ihnen und den anderen Bildnissen ausgehen,
will man den tieferen Wert der groferen
Kompositionen und des Gesamtwerks rich-
tig erfassen. Der bisweilen zynische Zug, mit
dem vor allem das Auseinanderleben der Ge-
schlechter gezeigt wird («A la mie», 1891),
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und der frenetische Taumel einzelner Figu-
ren und Szenen (L’écuyeére au Cirque Fer-
nando», um 1888) hitten ohne die mensch-
liche Wurzel dieser noch immer humanen
Kunst kaum einen EinfluB auf die bleibende
Bildwelt des Fin de Si¢cle. Wer spricht noch
vom raffinierten Liistling Félicien Rops?
Aber von Lautrecs groBem Gemilde «Au
Salon de la rue des Moulins» (1894) und
manch anderen Bildetn, die in diesem Bot-
dell und in den umliegenden Vergniigungs-
lokalen gemalt wotden sind, iibertkommt den
Betrachter heute, nach siebzig Jahren, dann
und wann irgend so etwas wie Ehrfurcht.

*

Zahlreiche Werke, die unter Glas gezeigt
werden, kommen nicht recht zur Geltung.
Riicksichtnahme auf das Format und die
Rahmung unterbricht nicht nur wiederholt
den chronologischen Ablauf, sondern ver-
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unmoglicht mehrfach auch den Vergleich
thematisch oder stilistisch nahestehender
Stiicke. Nach den hellen Riumen des Haupt-
teils wirken die zwei letzten, schlecht be-
leuchteten Sile trotz der leider sehr be-
schrinkten Auswahl aus dem graphischen
Werk tiiberladen, ungeotrdnet, provinziell,
und man stellt sich die Frage, warum diese
Jubildumsschau im Petit Palais unterge-
bracht werden mufite, wihrend im Louvre
seit vier Monaten hundertachtzig unvollen-
dete Bilder Rouaults auf Kosten der alten
Italiener gezeigt werden konnen. Wenn die
Ausstellung zum hundertsten Geburtstag
Henri de Toulouse-Lautrecs dennoch weit-
gehend befriedigt, ist das vor allem das Ver-
dienst von Jacqueline Bouchot-Sauphique,
die mit der Auswahl der Werke betraut wat
und zusammen mit ihren Mitarbeiterinnen
den handlichen Katalog besorgt hat.

Robert L. Fiiglister
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