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BUCHER

STILWANDEL IN DER GOETHE-ZEIT

«Dem Kunstverstand des Dichters nachzu-
spiiren, die Griinde ausfindig zu machen,
warum er diese Sitze geschrieben und jene
Ziige eingefiigt hat, bereitet uns eine hohe,
alle Lebensgeister etfrischende Lust. »

Der Satz gilt Lessings « Emilia Galotti»
und steht in Emil Staigers Aufsatz « Rasende
Weiber in der deutschen Tragodie des acht-
zehnten Jahrhunderts». Man merkt dem
Verfasser die Lust an, mit der er seinem stil-
kritischen Geschift nachgeht. DaB sich das
Vergniigen des Autors auf den Leser seiner
Schriften iibertrigt, daf3 dieser sich sogleich
in Bann gezogen fiihlt, als wire das miihelos
und elegant Vorgetragene leicht zu erkennen
und zu formulieren gewesen — dies macht
den grofiten Reiz von Staigers literatischen
Aufsitzen aus. Es unterscheidet sie wohl-
tuend von jenen freudlosen Traktaten, denen
der Ungeist der Schwere mitgegeben ist, weil
sie den erhobenen Finger fiir ein Zeichen der
Autoritit und Langeweile fiit eine Tugend
halten. Staiger kann gelehrten Ballast weit-
gehend entbehren — wer sich mit seinen
Thesen auseinandersetzen mochte, wiillte
ohnehin, wo et den Hebel anzusetzen hitte;
um so lieber zitiert er die Quellen — wohl
auch mehrfach, wenn ihn ein Vers oder eine
Rede besonders ansprechen. Auch verzichtet
er auf die Fiktion der zusammenhiingenden
Darstellung einer geschichtlichen Epoche
und versucht, «wenige, besondets geeignete
Themen herauszuarbeiten, selbst um den
Preis, daB ein Vorgang manchmal kiinstlich
isoliert werden muf3».

«Stilwandel — Studien zur Vorgeschichte
der Goethe-Zeit» heiBit Staigers jiingstes
Buch!. Der Titel umfa3t zwei Komponen-
ten: Das Phinomen Stil, so schwer zu defi-
nieren wie zu beschreiben, sucht Staiger
durch die hochentwickelte Kunst seinetr
Interpretation zu fassen; Wandel deutet auf
die Komponente, der viele Interpreten aus
Staigers Schule, gelegentlich auch er selbst,
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kiihler gegeniiberstehen. Sie fiirchten, die
«Autonomie der Literaturwissenschaft» und
deren Gegenstand, «das reine isthetische
Phinomen», zu verfehlen. In einem einlei-
tenden Discours de la méthode will Staiger
das Wechselverhiltnis kliren. Er wendet sich
gegen die Deutung isthetischer Phinomene
aus dem Kausalititsprinzip, gegen Soziolo-
gismus, Psychologismus, Biologismus, Bio-
graphismus und wiederholt und nachdriick-
lich gegen Schetrers Formel vom «Eflebten,
Erlernten, Ererbten». Und er beantwortet
die Frage, wie wir einen Wandel erfassen
kénnen, «ohne nach Belieben Eigenschaften
und Utsachen anzusetzen und ohne uns an
der Eigenatt der Literatur zu versiindigen »,
durch die metaphotische Ausdeutung des
Goethe-Wottes, um Epoche in der Welt zu
machen, brauche es zwei Dinge, «erstens,
daBl man ein guter Kopf sei, und zweitens,
daB3 man eine groBe Erbschaft tue»: «Die
Interpretation befaBt sich mit dem ,Kopf*,
die Untersuchung des Wandels der Stile mit
det ,Erbschaft’ und dem ProzeB, in dem sich
jeweils die Aneignung der Erbschaft voll-
zieht. Die beiden Methoden stren sich
nicht. Sie ringen vereint um das Verstindnis
des Seins und des Werdens der Literatur.»
Damit wite das «Ererbte» also doch
eine legitime literarische Kategorie, wenn-
gleich mit andetem Akzent als bei Scherer,
wihtend det «Etlernte» ohne « Kopf» wohl
kaum etlernt worden wire. Vom «Erlebten »
aber brauchen wir nicht zu reden, weil die
Interpretationskunst ohne Diltheys Etleb-
nisbegriff undenkbar ist. ‘
Die Anwendung der Methode erfolgt in
vier umfangteichen Aufsitzen; aufler dem
genannten iiber die « Rasenden Weiber » sind
es die Studien «Zu Biitgers ,Lenore’ —
Vom literarischen Spiel zum Bekenntnis »,
«Der neue Geist in Herders Frithwerk»,
«Ludwig Tieck und der Ursprung der
deutschen Romantik». Der letzte Aufsatz



scheint mir derjenige zu sein, in dem sich die
Vereinigung der beiden Wege am besten
bewihtt. Es ist ein meist iibersehenes, ebenso
bedeutendes wie bedenkliches Phinomen,
«daB die deutsche Romantik nicht zu Bacha-
rach am Rhein, nicht auf SchloB Lubowitz
und nicht in mondbeglinzten Nichten be-
griindet wurde, sondern auf dem Berliner
Pflaster, in einer Stadt, die damals — etwa
1795 — schon nahezu zweihunderttausend
Einwohner zihlte ». Uberdies nicht etwa von
einem groBen Dichter oder Seher, sondern
von einem Literaten, der in vielen Sitteln
reiten konnte und dessen fesselndste Seiten
der Langeweile gelten. Greift man freilich
von Tiecks «William Lovell» auf die litera-
rische Tradition zuriick, welchet der Roman
seinen Charakter ebenfalls verdankt, so
kommt man neben Richardson, Rétif de la
Bretonne und Chodetlos de Laclos seht bald
auf jene gemeineuropiische Konstante, die
Mario Praz faszinierend und iiberzeugend
dargestellt hat und in deten Rahmen sich die
deutsche Romantik recht tugendhaft aus-
nimmt, Denn das erotische Thema (und die
damit verbundene Perversion) hat Tieck ge-
wil} nicht iibermiBig interessiert; abet auch
der Ennui hat Teil an der Konstante — wie
der Sadismus und der Satanismus, Dal} er

NEUE GOETHE-LITERATUR

Essaybinde

In einem ebenso verbliiffenden wie lehtrei-
chen Aufsatz, der in jedem Sinn die Mitte
des gewichtigen Bandes seiner « Goethestu-
dien» bildet, zeigt Wolfgang Schadewaldt, wie
sich in der Achilleis und in den Szenen von
Fausts Ende der gleiche Bildkeim in Goethes
Phantasie nach zwei verschiedenen Richtun-
gen entwickelt hat., «,Sprossen®, ,sich aus-
wachsen®, ,entfalten‘: » fihrt er fort, « wir be-
dienen uns nicht zufillig dieser biologischen
Begriffe. Denn die Art, wie Goethe unbe-
wulit-bewullt erfindet und gestaltet, ent-

einem Manne wie Tieck unter die schreib-
seligen Finger kam, der imstande war, «alle
‘T'éne, auch schlichteste, kindlichste, vorzu-
tragen » — dies ist allerdings fiir die Entste-
hung der deutschen Romantik das entschei-
dende Moment gewesen, zumal die Spiteren
und noch die Spitesten die Muster von ihm
gern bezogen, weil sie hier exemplarisch an-
getont horten, was sie zu eigenen Liedern
und Sinfonien erweiterten.

Der Leser freut sich, Staigers vier Auf-
sitze, die ihm aus Zeitschriften und Jaht-
biichern bereits bekannt waren, nun in einem
Bande vereinigt und unter ein einheitliches
Gesamtthema gestellt zu sehen. Er folgt mit
Interesse der neuen methodischen Besin-
nung, die dem Phinomen des geschichtlich
Wandelbaren duldsamer gegeniibersteht und
es der eigenen Kunst anzupassen sucht. Und
er nimmt vor allem an denjenigen Stellen der
Aufsitze innerlich Anteil, an denen der Ver-
fasser als nachempfindender Interpret der
Dichter in bewihrter Weise spricht: Hier ist
das Zentrum seiner Kraft, die iiber die tref-
fende Formulierung hinausreicht und Ein-
sichten in das Wesen der Dichtung eroffnet.

Horst Riidiger
1 Atlantis Vetlag, Ziirich 1963.

spricht dem Bildegesetz organischer Natu-
ren, wie er es selber in den Bereichen der
Natur entdeckt und statuiert hat. » Und wei-
ter: «An Kunst und Dichtung der Griechen
hat Goethe diese Einheit der Bildegesetze in
Natur und Kunst in Italien selber erkannt
und ausgesprochen, daB3 die Griechen ,nach
eben den Gesetzen vetfuhren, nach welchen
die Natur verfihrt und denen ich auf der
Spur bin‘. » So sind Natur und Altertum fiir
Goethe kommunizierende Gréflen. Wenn
Schadewaldt die beiden Begriffe als Unter-
titel fiir seine gesammelten Goethestudien
wihlt, so deutet er damit deren innere Ein-
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heit an. Zu verschiedenen Zeiten entstanden,
suchen sie alle unter dem Aspekt der Natur
und des Altertums der «in all ihrer schein-
baren Offenheit und Klarheit doch iiberaus
ritselhaften Erscheinung Goethes» nahe zu
kommen. Die Abhandlung iiber «Goethes
Begriff der Realitit» und die Einfithrung in
Grumachs Sammelwerk «Goethe und die
Antike » stecken den stofflichen Umkreis ab,
Faust II und die Achilleis stehen im Mittel-
punkt der Betrachtung. «Es ist der Beitrag,
den der klassische Philologe auf Grund sei-
ner Vertrautheit mit den griechischen Din-
gen — die man ad hoc sich nicht leicht an-
eignet — der Goethe-Forschung leisten kann
und soll. »

Hochste Bewunderung verdient hier vor
allem die ausfiihrliche Rekonstruktion von
«Goethes Achilleis». Mit den subtilen Me-
thoden archiologischer Forschung werden
auf Grund des ausgefiihrten ersten Gesangs
und der verschiedenen Werkpline erstaun-
lich prazise und weitreichende Angaben iiber
Gestalt und Bedeutung des epischen Ge-
dichts gewonnen, das Goethe leider nicht
vollendet, sondern in den Hauptteilen nur
nach seiner Art schematisiert hat. Die zuver-
lassige Erfassung des Skizzierten wird mog-
lich aus einer genauen Kenntnis der Grund-
motive und -situationen, die unendlich abge-
wandelt in seiner Dichtung immer wieder
erscheinen, und der politischen und kiinst-
lerischen Etlebnisse, die den Dichter in der
Zeit bewegten, da er das Werk im Sinn trug.
Die «exakte sinnliche Phantasie» (um ein
Goethesches Wort zu brauchen), die hier
titig ist, kann sich auf eine sichere Goethe-
kenntnis stiitzen. Der Tiibinger Grizist be-
kennt im Nachwort, dall der Wunsch,
Goethe zu verstehen, ihn einst auf das Stu-
dium der alten Sprachen gewiesen und dal3
er dann, auf dem Umweg iiber die Griechen
wieder zu ihm zutiickkehtend, in steter
Wechselwitkung zwischen ihm und den
Griechen sein Griechisch betrieben habe.

Trotz ihrer fachwissenschaftlichen Stren-
ge werden alle diese Untersuchungen nie-
mals fachwissenschaftlich eng. Von der
Leuchtkraft und Geprigtheit ihrer Sprache
haben vielleicht die wenigen Zitate eine Ah-
nung vermittelt. Vor allem geht es immet
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um «das Ewig-Gegenwirtige an Goethe,
das den wechselnden Tag bestehen wird, so-
lange der Mensch noch Anteil an sich selber
nimmt». Die Sorge, die hier anklingt, tritt
in der abschlieBenden Studie deutlicher her-
vor, in der von der Lebensnotwendigkeit des
dichterischen Worts die Rede ist und auch
von seiner Bedrohtheit im heutigen Tag. So
gehen diese Aufsitze eigentlich jeden an,
dem das wahre Menschsein des Menschen,
wie das Wort des Dichters es verbiirgt, noch
ein Wert oder eine Frage ist.

Schadewaldt spricht wiederholt von den
Grundelementen, Grundvisionen, Grund-
und Wesenswortern, welche die Einheit det
so wandlungsreichen Erscheinung Goethes
begriinden und die der Goetheforschung im
Kleinen und im GrofBen eine feste Grundlage
geben konnen. Verwandte Uberzeugungen
leiten die beiden Londoner Germanisten
Elizabeth M. Wilkinson und L. A. Willoughby
in dem zwolf Essays vereinigenden Band
«Goethe, Poet and Thinker2», Da wird etwa
festgestellt, die Untersuchung seiner Bilder-
sprache bestitige «the underlying unity of
Goethe’s poetic and scientific thought». Die
«Idee » des Faust wird anvisiert, indem Wort-
symbole wie «Welt», «Brust», «Riegel»
durch die Dichtung verfolgt werden. Denn
«to explote the relations between words in
the outer ,covering® must lead us to the most
inward systems of the whole organismy.
Das «close reading », die Betrachtung dicht
am einzelnen Wort, LiBt scheinbar lingst
Vertrautes plotzlich in neuer Bedeutung auf-
leuchten wie beispielsweise in den hervor-
ragenden Egmont- und Tasso-Intetpretatio-
nen, Auch in den Versuchen, die auf das Ver-
stindnis der Gesamterscheinung Goethes
und ihrer Wesensziige gerichtet sind, bleibt
die Datstellung gegenstindlich. Indem nur
die Wortfolge, die Bilderwahl, der Satzbau
seinetr Verse genau betrachtet werden, treten
zugleich Eigentiimlichkeiten seines Denkens
hervor. So wird am einzelnen und Besonde-
ren deutlich gemacht, wie Goethe beides in
einem ist, Dichter und Denker. Bei solcher
steten Fithlung mit dem sprachlichen Gefiige
der Dichtung ist jede verblasene Allgemein-
heit ausgeschlossen. In enger Beziehung zu
dieser Sachnihe steht auch das englische



«understatement », die wohltitige Scheu vor
den groflen Worten.

In ihrer Gesamtheit bilden diese Essays
ein ausgewogenes, organisch gegliedertes
Ganzes, in welchem Hauptziige von Goethes
Art zu dichten und zu denken beschrieben
sind. Solche abschlieBende Vollendung ist
den «Goethe-Studien » von Hans Pyrity ver-
sagt geblieben®. Neben drei schon friiher ge-
druckten Vortrigen bringt der NachlaBband
alles das, was von dem lange angekiindigten
Buch iiber « Goethes gegenklassische Wand-
lung 1814/1815 » vorgelegen hat, als der Ver-
fasser allzufrith seinem Werk entrissen wur-
de. Zwei Vortrige iiber « Goethe und Ma-
rianne » und «Selbstschau des alten Goethe »
diirften ebenfalls als Vorarbeiten dazu gelten.
Wie nach der Darstellung von Barker Faitley
Chatlotte von Stein es wiire, die Goethe fiir
eine Zeit von der ihm gemiflen Art ab und
in eine ihm eigentlich fremde Daseinsform
gezogen hitte, so nach Pyritz Schiller. Die
ganze Klassik unter dessen EinfluB wire et-
was wie eine «falsche Tendenz». Nach Schil-
lets Tod beginne fiir Goethe eine « Umbil-
dung, die gleichzeitig Riickbildung zum
eigenen Gesetz und Vortasten nach neuen
Entwicklungsformen» bedeutete. Das sind
sehr interessante Ansitze, leider nicht mehr.
Pyritz selber sprach von ungiinstigen Um-
stinden, die sein Buch verzogert hitten. Es
ist fiir den Uneingeweihten schwer verstind-
lich, warum er sich dann zu allem andern

noch die Last der Goethe-Bibliographie auf-

geladen hat. MuBlte er sich damit nicht die
Vollendung seines Buchs von vornherein
unmoglich machen?

Diese « Goethe-Bibliographie », von Heing
Nicolai und Gerbard Burkhardt fortgefiihrt,
ist seit unserem letzten Bericht um vier Lie-
ferungen angewachsen?, Es ist uns heute lei-
der nicht mehr als det kurze Hinweis mog-
lich, daB sie sich beteits als Werkzeug der
Forschung vielfach bewihrt.

Interpretation

Nach einer Pause von zweiundzwanzig Jah-
ren ist, herausgegeben von Detlev Liiders, das
Jabrbuch des Freien Deutschen Flochstifts wiedert

etschienen®. Der stattliche Band schlieB3t mit
einem Bericht iiber die Geschicke des Insti-
tuts in den wechselvollen Jahren seit 1940.
Im weiteren enthilt er hauptsichlich Bei-
trige und Erstveroffentlichungen von Werk-
und Brieftexten zur Romantik, darunter eine
schone Eichendorffstudie von Walther Rehm.
Die Arbeit von Hermann Briuning-Oktavio
iber das Schicksal Mercks bleibt ergreifend,
auch wenn man den Folgerungen nicht ohne
weiteres beipflichten kann. Eine Kostbarkeit
ist die Wiirdigung Ernst Beutlets durch
Emil Staiger. Uns konnen hier nur die Sitze
beschiftigen, mit denen sich der fithrende
Vertreter literarischer Interpretation gegen
Auswiichse der Methode wendet. «Nach
dem zweiten Weltkrieg schof3 die Interpre-
tation ins Kraut», stellt er fest, und dann:
«Man interpretierte sozusagen munter aus
der blauen Luft. Und das hieB denn doch:
man beschrieb im Grunde nur seinen eige-
nen Eindruck. Gerade indem man selbstlos
zu sein begehrte, geriet man in die arrogan-
teste Subjektivitit, » Gleich entschieden ver-
wahrt er sich iibrigens auch gegen die umge-
kehrte Einseitigkeit, die das Kind mit dem
Bade ausschiitten will.

Den Wert einet besonnenen und mit den
notigen Mitteln unternommenen Interpreta-
tion erweist Arzhur Henckels Versuch iiber
«Wandrers Sturmlied », der im einzelnen auf-
deckt, was an Bildungshintergrund und be-
wulBlter Kunst hinter dem scheinbar nur in
Ekstase hingesungenen «Halbunsinn» tat-
sdchlich steht®,

H. A. Korff, der im letzten Sommer 81-
jahrig gestorben ist, war ein Hauptvertreter
der geistesgeschichtlichen Richtung und hat
seit den zwanziger Jahten mit seinem Werk
«Geist der Goethezeit» die Literaturwissen-
schaft nachhaltig beeinflullt. Die beiden
Binde « Goethe im Bildwandel seiner Lyrik »,
aus Vorlesungen hervorgegangen, wollen
das lyrische Gesamtwetk iibetblicken, indem
sie eine zeitlich geordnete Auswahl von Ge-
dichten einzeln kommentieren?. Eine ge-
wisse lehrhafte Breite, vor allem das Uber-
mal} von Wertungen wie «groBartig, unge-
heuer, unerhort, unvergleichlich, fabelhaft,
Spitzenleistungen» koénnen verdrieBen. Es
sind das ja keine Nebensachen, sondern

473



Symptome einer wenig differenzierten, natio-
nal gefirbten Goethebegeisterung von einst,
die man heute schwer ertrigt. Indessen wire
es ungerecht, bei diesem Einwand stehen zu
bleiben. Auf Grund seines groflen Wissens
und einer echten Beziehung zum Gegenstand
hat der Verfasser mancherlei zu sagen, im
Zusammenhang vermitteln seine Auslegun-
gen wirklich etwas wie einen « Goethe von
innen». Und man mag zum Thema «Etleb-
nis»dichtung einwenden, was man will:
Goethes Lyrik hat doch oft mit dem Tage-
buchblatt meht zu tun als mit kunstgewerb-
licher}' Sprachbosselei. «Zeiterlebnis und
Zeitdeutung in Goethes Lyrik » vor der Ita-
lienreise untersucht Wolfgang Pebnt®,

Man kann gute Grinde fir die Meinung
beibringen, dal Goethes Genie in erster
Linie lyrisch sei. «Auch im Roman war
Goethe original und ungewohnlich », betont
demgegeniiber Hans Reiff, Das Urteil ist
nicht obenhin gesprochen, sondern das Et-
gebnis einer soliden, oft etwas umstindlichen
Arbeit iiber «Goethes Romane®». Deren
Vorziige diirften damit zusammenhingen,
daBl der Verfasser, an der McGill University
in Montreal wirkend, namentlich auch mit
der angelsichsischen Goetheliteratur vet-
traut ist. Die Unbefangenheit in Betrach-
tungsweise und Utteil, die diese auszeichnet,
ist auch seiner Untersuchung nachzurithmen.
Wie Willoughby und Wilkinson geht er je-
weils vom Sprachlichen aus und sucht von
der Analyse der stilistischen Elemente het in
die Thematik einzudringen. Der Werther,
die Lehtjahre, die Wahlverwandtschaften
und die Wanderjahre, die sich, unter sich so
grundlegend verschieden, aus Goethes et-
zihlender Prosa als Romane herausheben
lassen, werden als Zeitromane begriffen, die
jeweils «nicht die Epoche, sondern die Vet-
suche eines Einzelnen schildern, mit ihr fertig
zu werden ». Ferner ist hier wohl der Platz,
auf die ausgezeichnete Schrift hinzuweisen,
in welcher der im Januar dieses Jahres abge-
rufene Heing Helmerking Entstehung, Ruhm
und Wesen von «Hermann und Dorothea »
feinsinnig gewtirdigt hat1°,

Zum AbschluBl noch drei Dissertationen
iiber das Drama. Die bedeutendste scheint
mir die Arbeit von Verena Binninger: « Goe-
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thes Natiitliche Tochter!t.» Sie macht den
«hohen Stil» des schwer zuginglichen, in
allen Gestaltungselementen ganz auf «Thea-
ter» im eigentlichen Sinn, die unmittelbare
Schaubarkeit ausgerichteten Trauerspiels
deutlich. fobannes Mantey legt in seiner minu-
titsen Untersuchung «Der Sprachstil in
Goethes Torquato Tasso» dar, wie Wort-
schatz und Sprachform dieses Werks «Aussa-
gen von entschiedenem Eigenwert enthalten,
die erginzend neben die inhaltlichen Aussa-
gen des Textes treten und mit ihnen zusam-
men den geistigen Gehalt der Dichtung aus-
machen1?». Der tragischen Grundstruktur in
Goethes Dichtung geht Rudolf Eppelsheimer
unter dem Titel «Tragik und Metamor-
phose» nach3,

Morgenlindisches

Es ist eine wirkliche Entdeckung, die We-
sentliches zu einem modernen Goethebild
beitrigt, wenn Katharina Mommsen in ihrem
Buch «Goethe und 1001 Nacht» zeigt, da3
das beriihmte Mirchenwerk (dem 18. Jahr-
hundert dank der Gallandschen Ubersetzung
besonders vertraut) wie das Alte Testament,
Homer oder Shakespeate zu den Lieblings-
und Lebensbiichern des Dichters gehorte, zu
denen er bis ins hohe Alter stets von neuem
zuriickkehrte, und daB sie dessen tiefe Ein-
wirkung auf seine Dichtung nachweist4, Die
Einfliisse sind iiberall zu spiiren, nicht blof3
in Haupt- und Nebenmotiven verschieden-
ster Art, sondern besondets auch in der Er-
zihlweise. Die Verfasserin unterscheidet
zwei Hauptformen der Erzihlung bei Goe-
the. Vom planmiBig gebauten Roman fiihlt
er sich in Abstinden immer wieder einmal
zu einer lissigeren Form der gleichsam ins
Unendliche auslaufenden Reihung, dem
«Geschlinge » oder «Aggregat», hingezogen,
wie eben das otientalische Geschichtenbuch
sie aufweist und wie sie seiner «Scheheraza-
dennatur» entspricht, der von der Mutter
ererbten Lust zu fabulieren. Anregungen aus
Tausendundeiner Nacht wirken namentlich
dotrt bestimmend ein, wo die Dichtung sich
in der «Traum- und Zaubersphire» bewegt,
also beispielsweise weithin in Faust II, Dieser



tragt mit seiner epischen Struktur der in sich
abgeschlossenen Einzelpartien iibrigens auch
die Merkmale des Aggregats. Erstaunlicher-
weise ist es nicht etwa bloB die Mummen-
schanz, fiir deren Entstehung «Anmutun-
gen » aus dem orientalischen Mitchen festzu-
stellen sind, sondern nichts Getingeres als
Fausts Weg zu Helena und die Helenaszenen
selbst. Wie in den meisten Fillen ist hier frei-
lich das Otientalische vetbotrgen hinter «le-
gitimen okzidentalen Chiffren», so daB es
nut det kundige Blick gewahrt. Wert sich von
Kathatina Mommsen leiten liB3t, dem fillt es
wie Schuppen von den Augen, und et vet-
steht nicht mehr, daB man einer derart be-
deutungsvollen Erscheinung, wie es das
Schalten und Walten mit Elementen aus
Tausendundeiner Nacht in manchen Werken
Goethes ist, so lange hat blind gegeniibet-
stehen konnen.

Zusammen mit ihrem Gatten bearbeitet
sie das monumentale Sammelwerk «Die
Entstehung von Goethes Werken », von dem
1958 die beiden ersten, bis Dichtung und
Wahrheit reichenden Binde erschienen sind.
Aus den Vorarbeiten zum Divanband sind
weitete Quellenuntersuchungen veroffent-
licht wotden, von Katharina Mommsen: «Goe-
the und die Moallakat» und «Goethe und
Diez'®». Im ersten Fall handelt es sich um
die dlteste Anthologie arabischer Gedichte,
von denen Goethe auch in den «Noten und
Abhandlungen » spricht, im zweiten um den
neben dem Hafis-Ubersetzer v. Hammer fiir
die Entstechung des Divans wichtigsten
Orientalisten, aus dessen Schriften Goethe
namentlich sehr viel Spruchgut im Divan
und anderswo verwertet hat. Momme Momm-
sen hat in diesem Zusammenhang «Studien
zum West-0stlichen Divan» vorgelegt, die
mit unwahrscheinlichem Wissen, Spiitsinn
und auch Gliick eine Reihe von Quellenfra-
gen kliren und damit schwierige Ausle-
gungsritsel 16sen 8. Auch in seinem lyrischen
Schaffen hat sich der alte Goethe ja gerne
durch Lektiire anregen lassen. Kathatina
Mommsen weist etwa nach, daB bekenntnis-
hafteste Zeilen aus den Zahmen Xenien (Er
gehorte zu keiner Innung,/Blieb Liebhaber
bis ans Ende) eine wortliche Entlehnung aus
Diez sind. Sie betont freilich auch immer

wiedet den «magischen» Charakter von
Goethes Quellenbenutzung und macht sicht-
bar, wie am bloB3 Stofflichen das «Wundet
des Geistes» aufleuchtet. So fithren diese
Forschungen nicht nut zu einem genaueren
Verstehen einzelner Spriiche und Gedichte
der Spitzeit, sondetn es werden am konkre-
ten Fall Einblicke getflnet in die Art, wie
Goethe im Alter dichtet, und in die Beson-
derheit dieser hochkomplizierten Alterskunst
und damit letzten Endes in das Zusammen-
witken von BewuBtem und Unbewufitem im
kiinstlerischen ProzeB iiberhaupt.

Leben und Unnwelt

Richard Friedenthal will in seiner umfangtei-
chen Biogtaphie «Goethe, sein Leben und
seine Zeit» zu den Werken hinfiihren,
«nicht durch einzelne Hinweise, sondetn
dutch ein Bild der Gesamtpersonlichkeit
Goethes, seines Umkreises und der Epochen,
dutch die sein langes und reiches Leben ge-
gangen ist? ». Dabei will er «nicht im tremo-
lierenden Ton der unausstehlichen Goethe-
schwirmerei» reden, sondern «eine gewisse
Ironie walten lassen ». Das sind verheiBBungs-
volle Votsitze; die Ausfithrung vermag we-
niger zu iiberzeugen. Daran sind nicht in er-
stet Linie die zahllosen Ungenauigkeiten im
Kleinen und im GroBen schuld, als vielmehr
det unangemessene Ton, in welchem der
Verfasser von Goethe selbst wie von seiner
Umwelt und det Epoche zu sprechen beliebt.
Er gefillt sich in einer itonischen Munter-
keit, die zunichst amiisant, bald aber bemii-
hend, ja dtgerlich witkt, schon weil sie jedes

- Gefiihl fiit den Rang von Goethes Person

und Leistung vermissen 1iBt. Ein Wilzer im
Feuilletonstil! Es ist nicht gut, sich vorzu-
stellen, daB dieses Buch inskiinftig vielen
jungen Menschen die Begegnung mit Goethe
vermitteln soll.

Die Firma Metck hat einen sympathi-
schen Weg gefunden, um an ihren Namen
und zugleich an Goethes Darmstidter Be-
zichungen zu erinnern. In einem reizenden
Bindchen im Zeitgeschmack gibt Frizy Ebner
den eindriicklichen Bericht iiber «Dje letzte
Krankheit Goethe’s» von Dr., Car/ Voge! neu
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heraus und, als Nachbildung der Original-
ausgabe von 1861, den Vortrag von Rudolf
Virchow iber «Goethe als Naturforscher »,
ein interessantes Dokument zur Wirkungs-
geschichte 8,

Biographische Einzelheiten, Zeitge-
schichtliches, dazu ungedruckte Briefe und
Goethe- sowie Zelter-Bildnisse vereinigt der
inhaltreiche, schon ausgestattete, durch
dreiBig Tafeln geschmiickte erste Band der
Neuen Folge des Jabrbuchs der Sammlung Kip-
penberg®®. Ebenso unterhaltend wie belehrend
ist es hier etwa, Lothar Frede bei « Miinzbe-
lustigungen im Diisseldorfer Goethe-Mu-
seum» zu begleiten. Im neuen Jabrbuch der
Goethe-Gesellschaft, das deren hochverdienter
Prisident Andreas B. Wachsmuth bettreut, sind
etfreulichetweise keine politischen Neben-
gerdusche mehr zu horen?. Der Band bringt
neben Biographischem, Interpretationen,
Einzeluntersuchungen zur Goetheschen Ge-
dankenwelt und neuen Quellen namentlich
auch Berichte tiber die Weimarer Gedenk-
stitten und schwierige Restaurierungsatbei-
ten dort. Die «Votbemerkungen zur Neu-
ausgabe des ,Biedermann‘» von Wolfgang
Herwig lassen aufhotchen.

Ausgaben

In der groBen Akademie-Ausgabe ist nach
lingerer Pause ein neuer Textband heraus-
gekommen: «Die Wahlverwandtschaften »,
bearbeitet von Helmut Praschek®'. Exr macht
den gleichen vottrefflichen Eindruck wie
seine Vorginger. Auffallend ist, daB Ernst
Grumach nicht mehr als Gesamtherausgebet
zeichnet.” Det kritische Apparat, ebenfalls
eine Neuerung, ist dem Band in Heftform
beigegeben, da et bei der einfachen Uberlie-
ferung des Romans von geringem Umfang
1st.

Fiit die «Epen» bildet det Apparat —
Ubetlieferung, Vatianten und Paralipomena
— einen dicken Band von 450 Seiten. Beat-
beiter ist Siegfried Scheibe®?, Ein zustindiges
Urteil tiber das hier Geleistete diirfte nut dem
Fachmann moglich sein, det selbst in text-
philologischer Arbeit steht. Die Hingabe und
der Einsatz hochstentwickelter kritischer
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Fihigkeiten, die fiir eine solche Akribie n5tig
sind, wecken Bewunderung. Immerhin mag
man auch an einen Satz von Staiger denken,
der in dem oben angezogenen Aufsatz von
den «iibertriebenen Subtilititen der Text-
kritik » spricht, in die man sich aus den N6-
ten der Interpretation fliichte.

Nach dieser fast monchisch-entsagungs-
reichen Gelehrsamkeit ist es eine Erquik-
kung, sich der reinen Augenweide einer bi-
bliophilen Ausgabe zuzuwenden. Kurt Steinel
begleitet den auf etlesenem Papier in einer
sehr schonen Type grofiformatig dargebo-
tenen Text von «Reineke Fuchs » mit zwan-
zig Lithographien, die sich in ihrer knappen,
dutrchaus modernen Charakteristik aufs beste
mit dem Gehalt des bitteren Weltspiegels
vertragen®, Und damit wiren wir wieder in
der Nihe unseres Ausgangspunkts ange-
langt, in der Gegend der Achilleis.

Fritz Rittmeyer
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DIE ANDERE ACHSE

«Das Buch ist weiter nichts als eine Anre-
gung, wie es eine Geschichte von Anregun-
gen ist. Es entstand aus einer Radiosendung.
Abet es hat fiir uns in Deutschland einen un-
schitzbaren Wert: es zeigt uns von aullen.
Wir blicken einmal nicht in einen Spiegel, in
dem wit ja doch nur unser Bild sehen, wie
wit es kennen, sondern wir horen hier die
Leute im Nebenzimmer iiber uns reden. Und
wit hoéren iiberraschenderweise nicht, was
der Lauscher an der Wand sonst hort — das
was das Sprichwort meint. Sondern wir ho-
ren unser Lob. Wit horen, was wit noch wert
waren, als scheinbar niemand mehr von uns
noch ein Stiick Brot nehmen wollte. Das
kiihle Gesprich im Nebenzimmer bekommt
immer wieder einen enthusiastischen Ton.
Unversehens wurde uns ein Buch der
Freundschaft gewidmet.» Mit dieser Fest-
stellung schlieBt Alfred Andersch, der die
nun im Druck vorliegende Sendereihe fiir
den Siiddeutschen Rundfunk anregte, sein
ausgewogenes und bestens informiertes
Nachwott zu dem schmalen Band Die andere
Achse, den die unermiidliche Lavinia Maz-
zucchetti betreut, und der Verlag in dank-
bater Erinnerung an Eugen Claassen, der die
neue italienische Literatur fiitr Deutschland
als erster suchte und fand, dem Andenken
des Verstorbenen gewidmet hat®.

Wenn es heute tiberhaupt noch die Mog-
lichkeit zu einem Gesprich zwischen deut-
schen und italienischen Intellektuellen gibt,
dann ist dies Verdienst einiger verlegeri-
scher Initiativen und einiger Personlichkei-
ten siidlich und noérdlich der Alpen, die sich
in den Jahren des nationalsozialistisch-faschi-
stischen Biindnisses nicht vor den Karren der
offiziellen Kulturpropaganda spannen lieBen.
Thnen verdankt man es, wenn der Dialog
trotz allem auch dann nicht abri3, als die
militirisch-politische Achse Rom-Betlin in
die Briiche gegangen wat. Die Italiener hat-
ten auch in den Jahren der faschistischen
Herrschaft vor allem dank der kompetenten
Ubersetzet- und Herausgebertitigkeit einer
so versierten Germanistin wie Lavinia Maz-
zucchetti und ihtem Verleger Arnaldo Mon-
dadori noch Zugang zu Thomas Mann, Het-

mann Hesse, Stefan Zweig, Joseph Roth,
kurzum zu einer Reihe von Schriftstellern,
die in Deutschland lingst gedchtet und ver-
femt waren. Leicht war dies sicher nicht,
aber der Klugheit, Zielstrebigkeit und last
not least det Courage Frau Lavinias war die
biirokratische Gesetzgebung des Ventennio
nicht gewachsen. Man wulite bis jetzt, daf3
das Zentrum der italienischen Widerstands-
bewegung Turin war, auf dem Gebiet der
Germanistik und detr kulturellen Kontakte
zwischen Deutschland und Italien war es
zweifellos Mailand. Frau Lavinia, die in ih-
rem einleitenden Essay tiber ihre «Ge-
schmuggelten Freundschaften» berichtet —
der Weg dieser Grenzgingerin fithrte natiir-
lich iiber die Schweizer Pisse, iibet die sie
Dokumente und Nachrichten brachte —, ist
eine Art genius loci der lombardischen
Hauptstadt: wo finde man sonst eine derart
gelungene Synthese von gesundem Men-
schenverstand, kritischer Akribie und ent-
schlossenem Zugriff, von unsentimentaler
Menschlichkeit, unerbittlicher Polemik und
aufklirerischer Konsequenz? Es gibt wohl
keinen unter den « Jungen», den «giovani»
— Lavinia meint damit alles, was noch in
unserem Jahrhundert geboren ist —, der vor
ihr nicht Angst und Respekt wie vor einer
strengen Lehrerin hitte. Wo immer sie sich
auf einem Stuhl niederliBt entsteht aller-
dings nicht ein Klassenzimmer, sondetn ein
salotto, ganz einfach, weil jeder, der in ihre
Nihe gerit, merkt, daB} diese wendige, geist-
teiche alte Dame mit ihrem phinomenalen
Gedichtnis und ihret diabolischen Freude
am Paradox, ihret beiflenden Satire gegen-
iiber Kulturbetriecb und Universitit (ihre
Karriere als Dozentin muBte sie abbrechen,
weil sie sich weigerte, der Partei beizutreten)
jedem etwas zu sagen hat. Einer so vielseiti-
gen Lehretin und Maestra, einer so charman-
ten Fiirsprecherin der deutschen Kultur (je-
ner, um die sich die Diplomaten der Achse
nicht kiimmerten, oder die gar ein Argernis
fiir sie war, das sie mit Stumpf und Stil aus-
zurotten versuchten) konnten die tiichtigen
Schiiler nicht fehlen: so kann sie ihren kur-
zen Uberblick iiber das Getane mit der me-
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lancholisch-koketten Bemetkung beenden:
«Es ist mir eine Freude, daB3 diese Jugend
unsere Bemiithungen nicht vergessen hat und
auf ihnen weiter baut. Aber sie braucht uns
nicht meht. »

Ein Teil dieser « Jugend» kommt in dem
Sammelband zu Wort: es handelt sich dabei
um wohlbestallte Universititsprofessoren,
um den Musikwissenschaftler Luigi Rogno-
ni, den Kunsthistoriker Carlo Argan und den
Philosophen Remo Cantoni und um den
Chefdramaturgen am Mailinder Fernsehen
Emilio Castellani. Die Lektiire dieser fiir
einen deutschsprachigen und mit italieni-
schen Verhiltnissen nicht bereits einigerma-
Ben vertrauten Leser manchmal allzu ge-
dringten Beitrige ergibt ein buntes Spek-
trum der italienischen Bemithungen um das
«geistige Deutschland». Immer wieder ist
man erstaunt dariiber, wie gut informiert die
Artikel sind und wie tibersichtlich und klar
Beziehungen und Zusammenhinge aus der
Distanz werden. Das Unbedeutende verstellt
nicht linger den Blick, die Ressentiments
und das polemische Geplinkel der Gruppen
und Cliquen werden jenseits der Sprachgren-
zen gegenstandslos. Daher ist mitunter beteits
Arbeit geleistet, die in Deutschland noch zu
tun ist, weil das Haften an einer journalisti-
schen Aktualitit den Blick auf die groflen
Linien noch nicht ermdoglicht. Man mochte
sich wiinschen, daB sich endlich ein Verleger
dazu entschlieBit, eine deutsche Ausgabe des
nun auch in englischer Sprache verliegenden
Standardwerks Elspressionismo e dodecafonia
von Luigi Rognoni vorzubereiten. Wo findet
man sonst eine dhnliche Zusammenschau der
kiinstlerischen, musikalischen und literari-
schen Leistung der ersten Jahrzehnte unseres
Jahthunderts? Rognoni, der als Griinder der
Cineteca italiana eine Reihe von Filmen vor
dem Zugriff politischer Zensur rettete, mit-
ten in den Jahren des Faschismus in Mailand
Ausstellungen von Kandinsky und Klee et-
moglichte und ermunterte und heute stindi-
ger Konsulent der Mailinder Scala ist, gibt
alle Informationen aus erster Hand. Bei ihm
wird Biographie beteits zu einem Stiick Kul-
turgeschichte, so wenig der iiberschwengli-
che und rabiat-polemische Maestro auch den
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Habitus eines wandelnden Monuments ha-
ben mag. Rognoni erinnert sich in seinen
Ausfiithrungen daran, wie im September 1937
bei den Festspielen in Venedig Schonbergs
Suite op. 29 fiir siecben Instrumente von
Wiener Kiinstlern unter Peter Stadlen auf-
gefiihrt wurde. Die Gegner der Zwolfton-
musik verwandelten den Konzertsaal in ein
Schlachtfeld, und ein fiir Mailand auf den
7. April festgesetztes Konzert konnte nicht
mehr stattfinden, weil der «AnschluB3» Stad-
len und einen groBen Teil der anderen
Kiinstler zur Flucht gezwungen hatte. Besser
als dieses Beispiel konnte nichts zeigen, unter
welchen Risiken damals kiinstlerische Ereig-
nisse angebahnt wurden. DaBl man sie den-
noch versuchte, ist Verdienst jener anderen
Achse, jenes Koordinatensystems euro-
pdischen Widerstands, das auch in den
schlimmsten Jahren nicht ganz verschwand.

Vielleicht wird das vorliegende Bindchen
auch den Wunsch nach genauerer Informa-
tion iiber die italienische Philosophie wek-
ken. In Mailand hat die Lehrtitigkeit des
Marxisten Antonio Banfi Schule gemacht.
Wihrend in Italien der Existentialismus, we-
nigstens in seiner pessimistischen Variante,
nie richtig FuB fassen konnte, beherrscht der
Marxismus nach der Krisis der Philosophie
Benedetto Croces und des Idealismus von
Giovanni Gentile heute in den verschieden-
sten Formen das intellektuelle Leben des
Landes und ganz besonders an der Mailinder
Univetsitit, wo die hervorragendsten Kopfe
dieser Richtung dozieten: Enzo Paci, Het-
ausgeber det Zeitschrift Aut Aut, ist der
Wortfiihtrer eines Marxismus, det sich an die
Phinomenologie Hussetls anlehnt, Ludovico
Geymonat, den ein gliicklicher Zufall in den
frithen dreiBliger Jahren nach Wien fiihrte,
verarbeitet in seiner marxistischen Variante
den Neopositivismus des «Wiener Kreises»
und die Ergebnisse der Naturwissenschaft
und Mathematik, wenn auch Remo Cantoni,
dem man den vorziiglichen «Dialog mit dem
deutschen Denken» verdankt, den italieni-
schen Jiingern Moritz Schlicks und Rudolf
Catnaps mangelndes historisches Verstind-
nis vorwirft, da sie sich seiner Meinung nach
allzu ausschlieBlich wissenschaftlicher Me-
thodologie vetschreiben.



Die Versuchung ist groB, diese ausge-
zeichneten Artikel zu einem Ausgangspunkt
fiir eine Geschichte des kulturellen Beitrags
Italiens in unserem Jahrhundert zu nehmen.
So viel ist klar: die Achse Rom-Betlin lastete
zwat einige Jahre wie ein wiister Traum und
dumpfer Alp iiber den beiden Lindern, aber
jedes Gesprich zwischen Norden und Siiden
wird auf dem Podium der anderen Achse ge-
fiilhrt werden, denn wihrend der Krieg noch
Stidte und Dérfer in beiden Lindern verwii-
stete, hatten die Minner und Frauen der Re-

sistenza bereits den Boden fiir nachher be-
stellt: ihn gilt es zu bebauen.

Jobannes Hésle

1Die andere Achse — Italienische Resi-
stenza und geistiges Deutschland. Berichte
von Lavinia Jollos-Mazzucchetti, Emilio Ca-
stellani, Luigi Rognoni, Giulio Catlo Argan
und Remo Cantoni, vorgelegt von Lavinia
Jollos-Mazzucchetti. Mit einem Nachwort
von Alfted Andersch, Claassen-Verlag, Ham-
butg 1964.

ERWIN STEIN: MUSIK — FORM UND DARSTELLUNG

Erwin Stein (1885—1958) ist in den zwanzi-
get Jahren aus dem Wiener Kreis um Schon-
betg hetvorgegangen. Er betitigte sich als
Dirigent an verschiedenen deutschen Thea-
tern, war Kritiker und Verlagslektor. 1938
emigrierte er nach England; dort gab er un-
tet anderem Schonbetgs Briefe heraus und
iibersetzte dessen theotretische Wetke. Die
letzten Jahre sollen dem votliegenden Buch
gewidmet gewesen sein’.

Es geht Stein in dieser Schrift um die
richtige, das heiBt werkgetreue Wiedergabe
einer musikalischen Komposition!. Mittels
Beispielen erarbeitet er die einzelnen Kate-
gorien des Musikalischen; dabei betrachtet et
stets den besondeten Einzelfall. Er zeigt, dal,
was die Notation an Nuancen nicht enthalten
kann, durch den Interpreten eine Erginzung
finden muB aus der eindeutigen und zwin-
genden Gesamtstruktur der Komposition.
Wenn er im Vorwort die Auffithrungsunter-
schiede bei Dirigenten wie Toscanini, Wein-
gartner und Furtwingler beklagt, so sieht er
darin nicht die kiinstlerische Freiheit det in-
dividuellen Interpretation, sondern divet-
gietende — und damit falsche — Vorstellun-
gen vom Werkganzen; Stein glaubt also an
die Interpretation. Fiir ihn ist die Auffithrung
die Funktion der kompositotischen Form;
darum will er im votliegenden Buch versu-
chen, «Ratschlige» zu geben — ermutigt
durch eine lebenslange Erfahrung, aber ge-
stiitzt allein auf die Notentexte.

Form scheint ihm mehr zu sein als eine
Eigenschaft oder ein Rahmen der Kunst; sie

ist bereits das Kunstwerk selbst. Er weist
dabei auf die besondete Stellung der Musik
hin: Eine musikalische Komposition ist noch
nichts Selbstindiges; sie bedarf der Umset-
zung ins Sinnlich-ErfaBBbatre durch Interpre-
tation. Deshalb ist es also nicht richtig, wenn
eine Partitur schon dem Bauplan des Archi-
tekten verglichen wotden ist. Zwar umreiflen
beide graphisch, was sich spiter im Raum,
beziehungsweise in der Zeit ausdehnen soll;
darum ist iibet Architektur auch schon als
von «eingefrorener Musik » gesprochen wot-
den. Ist der Bauplan aber einmal ausgefiihrt,
so steht Architektur unverriickbar da; Musik
aber muB} immer wieder von neuem — auf
Gelingen oder Verderben — umgesetzt wer-
den.

Der Charakter der Musik ergibt sich ihm
aus der jeweiligen Struktur; diese ist be-
stimmt dutch die Elemente der musikali-
schen Erscheinungen: Tonhohe, Tondauer,
Tonstirke, Tonfarbe. Es ist auffillig, daB3
Stein das letzte Element unterschieden haben
will in die Tonfarbe im engeten Sinn, als Er-
gebnis der individuellen Insttument- oder
Stimmbehandlung, und das Timbtre, welches
einem bestimmten Instrument odet einer be-
stimmten Stimmlage eigen ist.

Nach diesen fiinf Elementen ist der etste
Hauptabschnitt des Buches unterteilt. Abet
wie klar gegliedert det Text nun auch vor-
liegt und mit wie instruktiven Notenbei-
spielen gerade die entscheidenden Details
teilweise aufs minutidseste analysiert und ge-
deutet werden, diirfen trotzdem einzelne Ein-
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winde nicht verdringt werden: So sind hier
allzu viele Elementarkenntnisse aus der Mu-
siktheorie erwihnt, die den Fachmann lang-
weilen, den Laien aber — und auch an ihn
will sich der Verfasser, wie et es im Vorwort
ausdriicklich bemerkt, wenden — bei dieser
bloBen Aufzihlung nicht zu instruieren ver-
mogen; ein Ausdruck wie «Modalmusik »
kann dem Musikliebhaber einerseits wohl
wenig sagen und ist dem Musikwissenschaf-
ter andrerseits viel zu verschwommen. Bei
der Tondauer mochte Stein nur die Begriffe
Rhythmus und Takt gelten lassen und will
denjenigen des Metrums auf den Bereich der
Dichtkunst eingeschrinkt wissen; damit et-
weist er sich als echter Schonbergianer, denn
das Metrum — als akzentloser Pulsschlag im
Sinne des entqualifizierten Taktes — ist wohl
als das eigentiimlichste Gestaltungsmittel
Stravinskys und der Neoklassizisten im wei-
testen Sinne zu verstehen.

Im zweiten Hauptabschnitt iiber die
Struktur offenbart sich der Autor als der et-
fahrene Praktiker und vermag an Einzelnem
besondere Stileigentiimlichkeiten aufzuzei-
gen. So beleuchtet er anhand des Anfangs
von Beethovens Neunter Symphonie, wie
sich die Stimmung erst nach und nach zu
einer Struktur verdichtet und damit ein
Thema nicht von Anfang an als ein Gesetztes
vorliegt; oder bei einem Mozartschen
Streichquartett ergibt sich, wie die Phrasen-
enden und -anfinge verschliffen sind durch
die Tonstrukturen und zudem Mozarts auto-
graphe Phrasierungszeichen die mégliche
Gliederung noch weiter verunklaren. Stein
kommt zu der scheinbar paradoxen — abet
doch unbedingt zu bedenkenden — Behaup-
tung, daB Musik ihre Gestalt nur durch
Antithese gewinne, wobei Mannigfaltigkeit
zu Kompaktheit, Gleichférmigkeit dagegen
zu Lockerheit im Strukturellen fiihre, und
folgert schlieBlich daraus, daf das Ideal jeden
Komponierens — auch darin zeigt er sich
als Schonbergschiiler — nur die Variation
sein kénne, denn sie allein enthalte sowohl
das Moment der Wiederholung wie das des
Kontrastes.

Der Abschnitt iiber die Bewegung zeigt,
wie die Fortbewegung das Utelement ist,
woran Musik sich iiberhaupt zu manifestie-
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ren vermag. Stein weist anhand von Beispie-
len aus «Tristan » und « Rosenkavalier » nach,
wie gerade unmittelbare Wiederholungen zu
statken Bewegungsimpulsen fithren konnen
und wie seltsamerweise eben ein Orgelpunkt
als Bewegungsspannung zu wirken vermag.
Aber ein musikalisch ebenso wichtiges Mit-
tel ist die Bewegungsstauung; sie wird er-
reicht durch die Fermate. Stein vergleicht sie
dem Doppelpunkt in der Sprache — sie
bringt das Moment der Uberraschung und
der Erwartung; Haydn hat sie auf eigenste
Weise in seinen Partituren eingesetzt. Selt-
samerweise spricht Stein aber nur von der
Binnenfermate; die SchluBfermate hitte ihre
eigenen Gesetze, denn sie will die Musik ge-
wissermallen iiber sie selbst hinaustragen.

Dieses Buch bleibt eine Schrift fiir Prak-
tiker; denn trotz mancher Ansitze zu um-
fassenderen Fragen vermag es dem spekula-
tiven Musiker doch eher wenig zu geben.
Bei der Uberfiille, wie die einzelnen Details
vorgelegt werden, vermiit man zusammen-
fassende Uberblicke; dieser Mangel wird vor
allem am SchluB3 des Buches spiirbar, wo der
Leser mit einem reichlich belanglosen Bei-
spiel aus Webers «Freischiitz» plotzlich ent-
lassen wird. Es ist moglich, daB die Gestalt
dieser Publikation — wie es Steins Tochter
in einem Vorwort bemerkt — gewonnen
hitte als Ganzes, wenn zwei Kapitel nicht
unvollendet hitten veroffentlicht wetrden
miissen. Uberdies ist zu bedauern, daB die
moderne Musik — gerade bei der Versiert-
heit des Autors — viel zu wenig mit in die
Betrachtung einbezogen ist und die Frage-
stellung sich fast ausschlieBlich mit Proben
aus dem klassisch-romantischen Bereich be-
gniigt. — Das eher farblose Geleitwort von
Benjamin Britten spricht dort am meisten
aus, wo es auf personliche Begegnungen mit
Erwin Stein anspielt und damit diese eigen-
willige Personlichkeit nochmals aufleben
liBt. Das mit gegen hundert Notenbeispielen
versehene Buch ist aus dem Englischen von
Horst Leuchtmann in ein fliissiges Deutsch
ibertragen worden.

Rolf Urs Ringger

1Erwin Stein: Musik — Form und Dat-
stellung. Piper Verlag,Miinchen 1964.
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