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BUCHER

SCHWIERIGE BEDINGUNGEN?
Drei junge Schweizer Ergibler

Die literarische Situation eines Landes ist
nachwie vor ein beliebtes Zeitschriftenthema,
Was die deutschsprachige Schweiz betrifft, so
ist zu befiirchten, daB vielleicht im Augen-
blick kein sehr iibersichtliches Bild gezeich-
net werden konnte. Richtet man den Blick
auf die jungen Autoren, die mit ihren Wer-
ken eben erst ins Gesprich eingegriffen ha-
ben, dann verwischen sich die Konturen, die
man beispielsweise bei Zollinger, Schaffner
und Walser, bei Guggenheim und Inglin, bei
Kiibler, bei Frisch und Diirrenmatt als Um-
risse einer literarischen Situation zu erkennen
glaubte. Bei aller Eigenwilligkeit und Gegen-
sitzlichkeit lassen sich im Blick auf das
Schaffen dieser Schriftsteller gemeinsame und
vorwiegend schwierige Bedingungen erken-
nen. Thr Weg fithrt zwischen volkstiimelnder
Harmlosigkeit und provinzieller Anlehnung
an das Zeitgemille iiber den schmalen Grat,
auf den sich die eigenstindige Leistung zu-
riickgezogen hat. Das Unbehagen im Klein-
staat, oft auch der Widerstand gegen den
Zwang der Verhiltnisse, wirken sich im
kiinstlerischen Schaffen aus und bleiben
spirbar. Die heimatlichen Bedingungen sind
nicht selten Gegenstand polemischer Aus-
einandersetzung. Eine pidagogische oder
politische Leidenschaft bricht zuweilen
durch. Die Schweiz erscheint als Aufgabe,
auch als gefihrdetes und verratenes Ideal.
Das Leiden an der Heimat, die Liebe zu
einem Land, dessen Wirklichkeit schmerz-
lich weit von seinen wahren Moglichkeiten
entfernt ist, 148t sich selbst an so gegensitz-
lichen Kiinstlerpersonlichkeitenwie Zollinger
und Walser nachweisen. Uber die dichteri-
sche Qualitit und iiber den Rang ihrer Werke
ist damit nichts ausgesagt. Aber das, was
man allenfalls als Situation, als Bedingung
und Voraussetzung bezeichnen datf, ist da-
mit doch in sehr bestimmter Weise charak-
terisiert.
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Die Beispiele von Werken junger Schweizet
Autoren, die wir hier herausgreifen mochten,
konnten vermuten lassen, hierin habe sich
manches geindert. Auf den ersten Blick wird
zwar etwa Jirg Federspiels Kurzroman «Mas-
saker im Mond» als ein gesellschaftskriti-
sches Buch erscheinen; aber die Menschen,
die uns da begegnen, ihre Vergniigungen
und ihre Laster, ihtre Ansichten und — vor
allem — ihre Sprache, sind unwirklich, ver-
waschen und schemenhaft!. Hugo Loetschers
Gutachten mit dem sachlichen Titel «Ab-
wiisser» lilt uns im Ungewissen, von wel-
cher Stadt und von welchem Staat die Rede
ist2. Und Pawul Nigon, der in seinem « Canto»
betitelten Buche nicht erzihlt, sondern be-
schwort und besingt, mokiert sich schon auf
einer der ersten Seiten tber die dumme
Frage des Direktors einer Akademie, der den
als Schriftsteller vorgestellten Stipendiaten in
Rom bei einem Abendempfang fragt: «Was
haben Sie zu sagen®?» Es ist nicht leicht zu
sagen, worin die Haltung besteht, die in je-
dem der drei genannten Werke zum Aus-
druck kommt. Gegen bestimmte Erschei-
nungen machen alle drei Autoren Front: ge-
gen das Partygliick der Neureichen zum Bei-
spiel, gegen die Beziehungslosigkeit und Ge-
fithlskilte, gegen Kunstgeschwiitz, gegen die
Iusion der blanken Fassaden. Mochten sie
aufriitteln? Die Verlegenheit ist nicht gering,
wenn es darum geht, die Stellungnahme Fe-
derspiels, Loetschers oder Nizons zu defi-
nieren. Dieser Prozedur entziehen sie sich,
vielleicht mit guten Griinden. Sie stellen dar,
sie schreiben im Vollgefiihl einer Freiheit,
die neu ist.

Bei Federspiel freilich ist man vetsucht,
von Unverbindlichkeit zu reden. Sein Ro-
man «Massaker im Mond» berichtet von
jungen Leuten, verbummelten Studenten,
von Midchen, Architekten und Kaufleuten.
Anja, die noch junge Frau eines Apothekers,



steht im Mittelpunkt. Der Besuch von Bars,
Fahrten im Sportwagen, Ferien zu zweit,
Partnerwechsel und Partys machen die diinne
Welt dieser Leute aus. Die Erzihlung gipfelt
in einem katastrophalen Ereignis. Im eben
verkauften Haus des vetstotbenen Apothe-
kers, wo der neue Eigentiimer in Gegenwart
der Witwe ein Fest gibt, kommt es zu einer
unflitigen Szene. Katu, die Freundin Pa-
reims, wiederholt, was dieser zu Anja gesagt
hat: «Du geile, alte Kuh, hat et gesagt. » Das
ist charakteristisch fiir den Stil, in dem die
Figuren dieses Romans miteinander verkeh-
ren, Auf der Heimfahrt von dem Fest verun-
gliickt Anja. Jiitg Federspiel schreibt mit
Hirte, unbeteiligt und ohne inneres Feuer,
aber er fiihlt sich offenbar im Element, wenn
es gilt, das verkommene Geschlecht zu zeich-
nen, die Corbat und Kruppowski, die Speku-
lanten und Parasiten, die liecblosen Praktiker
des Amiisements. Es ist keine Gesellschaft,
die man gegen den Autor in Schutz nehmen
miilte, Aber vielleicht eine, die es gar nicht
gibt. Was eigentlich zwingt den Autor zu der
Schilderung von Zustinden, die den Leser
schlieBlich so gleichgiiltig lassen wie den Ext-
zihler? Ist es Sorge um das Heil, und um
wessen Heil? Die Figur Drexlets, eines Theo-
logiestudenten und stellvertretenden Tele-
phonseelsorgers, bleibt Episode, Randfigur
eines Geschehens, das schon darum nicht zu
fesseln vermag, weil es in héchst nachlissiger
Weise vor uns ausgebreitet wird. Gleich zu
Beginn versichett uns det Erzihler «Im
Falle Anjas, so will ich gestehen, betiihren
mich diese Dinge nicht.» Nimlich zum Bei-
spiel die Frage, ob Anja, immerhin die
Hauptfigur, anzichende oder abstoBende
Charaktereigenschaften habe. Im Verlauf der
Lektiire wird deutlich, daB in diesem Buch
alles darauf angelegt ist, uns daran zweifeln
zu lassen, ob den Erzihler iiberhaupt etwas
beriihre. Jiirg Federspiel will seelische
Stumpfheit und Grausamkeit, will das, was
er etwas reiBerisch «Massaker im Mond»
nennt, durch den Ton und den Stil seiner
Geschichte geben. Aber die Empfindungs-
losigkeit des unbeteiligten Beobachters et-
scheint hier nicht als Konsequenz dieses
Stils, sondern als Pose, genau so, wie die
Sprache dieses Buches in unmotivierten Ge-

birden und saloppem Getue ihte Vet-
trauenswiirdigkeit einbuflt. Wir lesen da,
daB einer «in das Studium eines Elektro-
ingenieurs » stieg. Oder wir lesen: «Varender
meckerte ehtlich aus dem rechtwinkligen
Herzen.» Offenbar, weil es sich dabei um
einen Atchitekten handelt. . .

Nicht das Leiden Anjas, sondern eine
hohle Scheinwirklichkeit fiillt die Seiten die-
ses Buches. Fiir Federspiels Fihigkeiten ist
das entschieden zu wenig. Statt ein Buch zu
machen, in dem er — der Name ist gar zu
bezeichnend und zu verdichtig — Popanzen
wie die Kruppowskis erfindet, miilite er zur
Wahrheit, zu seiner Wahrheit zuriickkehren.
Unverbindlichkeit fiihrt in die Sackgasse.

Hugo Loetscher legt als erste groBere
Prosa nicht einen Roman, sondern ein Gut-
achten vor. Der Titel «cAbwiisser » bezeichnet
den Gegenstand der Abhandlung, die wir uns
von einem fritheren Inspektor der Kanalisa-
tion verfalt denken miissen. Gegen den
SchluB dieses faszinierend geschriebenen
Buches it der Autor den fingierten Verfas-
ser gegen den Leiter des StraBenbauamtes
eifern. Er habe ihm einmal gesagt, dal} die
Leute von der Kanalisation schlieBlich den
Menschen nicht geschaffen hitten, «sondern
daBl wir ihn in Kauf nehmen miissen trotz
seiner Verdauung.» Man koénne wohl Auto-
bahnen bauen, Straflen, die weit weg seien
von menschlichen Behausungen, wo es
schlieBlich geniige, daB sich die Fahrbahn
wolbe, damit das Regenwasser abflieBe.
«Aber solange sie Strallen bauen wollen, an
denen Hiuser stehen, und solange Menschen
in diesen Hiusern wohnen, werden sie auch
Einstiege in die Kanalisation bauen miissen,
ob sie die Abwisser mogen oder nicht. Es
ist ausgeschlossen, zwischen den einzelnen
Einstiegen einen groBeren Abstand als den
bisher iiblichen zu wihlen. Bei jeder Ein-
miindung einer Nebenleitung in eine Haupt-
leitung ist ein Schacht anzuordnen. Nur
schon wegen der Durchliuftung.» Das Zitat
mag dem Leser einen Begriff davon geben,
womit er es hiet zu tun hat. Es ist bezeich-
nend fiir die stilistische Schicht, in der dieses
Buch angesiedelt ist. Die rein sachliche und
fachliche Argumentation wiegt vor. Zugleich
aber ist eine fast eifernde, missionarische Un-
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terstromung immer dann spiirbar, wenn dat-
auf angespielt wird, daB3 «der Mensch nicht
rein ist», Damit erreicht Loetscher tatsich-
lich, daf3 man sein Gutachten in seinem Dop-
pelsinn erkennt. Das Menschliche ist durch
die Abwisser vorausgesetzt, und indem aus-
fithrlich, fachminnisch und manchmal lei-
denschaftlich iiber diese referiert wird, den-
ken wir uns das brausende, geschiftige Le-
ben oben iiber den Schachtdeckeln hinzu.
Eine ungewohnte, ja eine verbliiffende Per-
spektive. Wir horen von einem Umsturz, in
dessen Verlauf der Inspektor der Abwiisser,
der sich wihrend des Staatsstreichs in seinen
Kanilen aufhielt, verhaftet und eine Zeitlang
gefangen gehalten wurde. Im Auftrag der
neuen Regierung verfalit er das Gutachten,
das durch seine Fachauskiinfte der Behorde
ermoglichen soll, einen geeigneten Nachfol-
ger zu bestimmen. Der Inspektor empfiehlt
sich durch seine Abhandlung selbst fiir die
Stelle.

Hugo Loetschers Buch ist eine brillant
bestandene Talentprobe. Der Gutachterstil
ist durchgehalten und ironisch gesteigert.
Je weiter wir voranlesen, desto meht sind
wir erstaunt dariiber, wie viele Anspielungen
die Terminologie des Fachmanns fiir Klir-
anlagen und Kanalisation etlaubt, Anspie-
lungen auf das verwaltete Leben, auf die
Kehrseite des geschiftigen Betriebs und auf
den Umstand, daB alle Kultur ein System
von unterirdischen Kanilen benétigt. Viel-
leicht ist das, was hier vorliegt, schon Kunst.
Ich méchte immerhin erwigen, ob nicht eine
knappere und straffere Form die Wirkung in
diesem Fall noch erhoht hitte. Das Buch
«Abwisser», so wie es jetzt vorliegt, hat
Lingen, die etwas von Stiliibung an sich ha-
ben. Aber wenn das allenfalls kleine Mingel
sind, so bleibt dennoch die Sicherheit zu be-
wundern, mit der hier ein origineller Plan
iiberzeugend durchgefiihrt wurde.

Eine neu- und eigenartige Stilhaltung,
die «Canto» heilen dirfe, verspricht uns
der Klappentext zu Paul Nizons Buch. Wir
erkennen zwei Schauplitze, zwischen denen
die Darstellung wechselt: Bern, die Stadt der
Kindheit, und Rom, die Stadt, die der
schriftstellernde Stipendiat wihrend seines
Studienaufenthalts erobern méchte. Ein Mo-
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nolog, wir konnten auch sagen: ein Zwiege-
sprich mit dem verstorbenen Vater, dessen
Photographie an der Wand hingt, setzt auf
den ersten Seiten ein und erfiillt das ganze
Werk. Erinnerung und Gegenwart wirken
in dieses beschworende Reden hinein, und
manchmal werden Umrisse von Gegenstin-
den, von Menschen, von Etlebnissen sicht-
bar. Vor allem aber nimmt das merkwiirdige
Buch durch die stromende, geschmeidig sich
windende Sprache ein. Stoff, Inhalt oder
Handlung lassen sich kaum fassen. «Dal et-
was sei und fest sei, wie wenig auch immer»,
darum ist Nizon seinem eigenen Bekenntnis
zufolge bemiiht. Aber das Resultat ist nicht
Festigkeit, sondern Fliichtigkeit, unfalbare,
sttomende Stimmung. Der Ort der Kindheit
ist einigermaBen eingekreist; aber Rom, die
Stadt, deren Eroberung eigentlich das Ziel
dieses Buches ist, weicht zuriick, so sehr auch
die Sprache sich andringt und die Impres-
sionen durchdekliniert, die den Stipendiaten
in Rom treffen. Manchmal treten wir auf fe-
steren Boden, etwa wenn da von Dirighini
und Gulotti erzihlt wird, die essen und iiber
Kunst reden. Da platzt mir der Rock, be-
kennt der Erzihler dazu, da mul} ich auf-
springen, den Tisch umwerfen, den Kellner
ohrfeigen. Das ist eine dieser zornigen Ge-
birden, die zuweilen sichtbar werden, man
weil} nicht genau warum und wogegen, aber
es bleibt immerhin eine Szene, ein Stiick
Leben. Zwischen den kurzen Abschnitten, in
denen die StraBe, ein Zimmer, eine Frau, ein
Gesprich unter Kiinstlern schirfer erfalit
werden, dehnen sich weite Partien des glei-
tenden Ungefihrs, Freiheit von allen Bin-
dungen, der Versuch zu leben, als ob es die
Zeit nicht gibe: in dergleichen Forderungen
wird spiitbat, was Nizon anstrebt mit diesem
Buch. Man muf} ihm zugestehen, daB3 er eine
eigene Melodie, eine eigene Sprache gefun-
den hat, eine eigene Virtuositit des Flanie-
rens und Schreibens, reizvoll und fragwiirdig
in einem.
%

Was bedeutet das im Hinblick auf die litera-
rische Situation, von der wir ausgegangen
sind? Allzu weitreichende Schliisse verbieten
sich. Vermutungen und — sagen wit es



offen — Befiirchtungen sind zulissig. Da
sind Talente, junge Schriftsteller, die zu
schreiben verstehen, die erzihlen konnen
und ihr Handwerk erproben. Bei Federspiel
freilich stiitzt sich das positive Urteil auf den
Erzihlungsband «Orangen und Tode». Der
Roman «Massaker im Mond » ist mi3gliickt,
und ich mdéchte fast vermuten, der Autor
habe sich in diesem Fall der Illusion hinge-
geben, er sei den schwierigen Bedingungen
entwachsen. So, wie et sich jetzt gibt, miissen
wir feststellen, daB3 er in bedenklichete Ge-
fangenschaft geraten ist: in die Masche. Das
signalisiert die Gefahr, die den notwendigen
und tapferen Aufbruch zu neuen Gestaltun-
gen einer sich wandelnden Wirklichkeit be-

droht. Weder Loetscher noch Nizon sind
dieser Gefahr erlegen. Noch sind sie unter-
wegs. Die Abkeht vom verpflichtenden Le-
benskreis, das Streben nach einer Art von ab-
soluter Prosa und — als deutliche Tendenz
spiitbar — der Verzicht auf Stellungnahme
sind symptomatisch.

Anton Kritth

1Jiirg Federspiel: Massaker im Mond.
Roman, Verlag R. Piper & Co., Miinchen
1963. 2Hugo Loetscher: Abwisser, ein Gut-
achten. Verlag der Arche, Ziirich 1963.
8Paul Nizon: Canto. Suhrkamp-Vetlag,
Frankfurt am Main 1963.

DER KRITISCHE ERZIEHER MARCEL REICH-RANICKI

Im Herbst 1963 rief Walter Hollerer, der un-
ternehmungslustige Germanist an der Tech-
nischen Universitit Berlin, die deutschspra-
chigen Kritiker zu einer Monstre-Tagung in
die alte Hauptstadt. Nicht alle, doch viele
kamen, Uber das Thema «MaBstibe und
Moglichkeiten der Kritik» wurde brillant
und schlicht gesprochen, wurde geistvoll und
vehement gestritten. Wer die Reden und
Diskussionen nachlesen will, der sei auf das
Mirz-Sonderheft der von Hollerer herausge-
gebenen Zeitschrift Sprache im technischen Zeit-
alter verwiesen. Er wird sich bei der Lektiire
amiisieren und drgern, wird zustimmen und
den Kopf schiitteln, er kann sich bei viel
Ernst und manchem freiwillig oder unfrei-
willig Heiteren gut unterhalten.

Zur gleichen Zeit, da sich dies Festival
des kritischen Geistes abspielte, erschien im
Buchhandel das Werk eines det prominenten
Tagungsteilnehmer. Und wer exemplatische
kritische MaBstibe kennen lernen, wer die
Moglichkeiten einer vorziiglichen Literatut-
kritik sehen mochte, dem bietet sich das
Buch «Deutsche Literatur in West und Ost »
von Marcel Reich-Ranicki ant,

Reich-Ranicki theoretisiert wenig. Was er
in seiner Einleitung iiber das Amt des Kri-
tikers sagt, konnte leicht iibetlesen werden.

Wohl lehnt er es ab, seine «literarkritischen
Grundsitze und MaBstibe» darzutun, vet-
weist auf die einzelnen Kapitel, die seinen
Stil nach getaner Arbeit erkennen lassen,
doch sind die ersten Sitze beachtenswert:
«Er (der Kritiker) diskutiert mit dem
Autor, und er unterhilt sich mit dem Publi-
kum. Er hort nicht auf, die Frage zu stellen:
Woher kommen wir, wo sind wir, wohin
wollen wir? Zwei Ziele schweben ihm vor:
bessere Biicher und bessere Leser. Mithin ist
der Kritiker immer — ob et es anstrebt oder
nicht, ob et es zugibt oder leugnet — Mora-
list und Erzieher. » Hier ist vieles zusammen-
gefalit; die doppelte Verantwortung des Li-
teraturkritikers: gegeniiber dem Dichter, mit
dessen Buch er sich auseinandersetzt, gegen-
iiber dem Leser, dem er ein Buch vorstellt,
darstellt und den er auf Gutes und Schlechtes
aufmerksam macht. Dann: die Frage nach
dem woher, wo und wohin ist keineswegs
nur eine innerliterarische Frage, sie verweist
auf das Engagement, das der Kritiker — ob
er es zugibt oder leugnet — immer wieder
aufzeigt. Doch zuerst geht es Reich-Ranicki
ganz propideutisch um bessere, das heil3t
informierte Leser.

Der Untertitel des Buches schrinkt ein:
«Prosa seit 1945.» Die Begrenzung auf die
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Prosa, an die sich der Verfasser nicht durch-
wegs hilt, hat (aufs Ganze der Diskussionen
geschen) komplementiren Charakter. Die
Prosa wird oft vernachlissigt: manvergleiche
nur, wievielmehr {iber die Dramen Diirten-
matts geschrieben wurde als tGber die Ro-
mane von Max Frisch, wie oft anhand eines
lyrischen Gedichtes von Matie Luise Kasch-
nitz oder Hans Magnus Enzensberger erklirt
wurde, was moderne Dichtung ist, und wie
selten anhand der Prosa von Wolfgang
Koeppen.

Zumal weist sich Reich-Ranicki in den
dreizehn Portrits der bekanntesten westli-
chen deutschsprachigen Erzihler als ein mei-
sterhafter Interpret der kiinstlerischen Prosa
und scharfsichtiger Datsteller der erzihlen-
den Personlichkeit aus. Auf zweieinhalb Sei-
ten wird det Roman «Spitestens im Novem-
ber » von Hans Erich Nossack geschildert —
und alles Wesentliche iiber die «moderne
Fassung jener Geschichte von der ehebreche-
rischen Francesca da Rimini» ist gesagt: die
Ubersetzung des Stoffes «ins Sozialkritische
einerseits, ins Mirchenhafte andererseits».
Die Verwandlungen, die eine solche Ge-
schichte durchmacht, wenn sie als «Kon-
trastmotiv zu der funktionalisierten Welt des
deutschen Wirtschaftswunders» verwendet
wird, und die bis zur Parodie des alten Mo-
tivs fithren. Reich-Ranicki faBt zusammen:
«Der Liebesroman der fiunfziger Jahre ist
nicht eine elegische Weise von Gliick und
Tod zweier Menschen, sondetrn eine Klage
iibet den Verschleil3 der Seelen, eine Studie
jener psychischen Stérung, die man gemein-
hin ,Beziechungslosigkeit® nennt. » Konkreter
lieBe sich der Sinn des Romans nicht aus-
driicken.

Vielleicht wird der Liebhaber von Nos-
sacks sproder Prosa hier und dort Reich-
Ranickis Gesamtbild noch erginzen wollen
— bei der Darstellung von Wolfgang Koep-
pen eriibrigt sich ein solches Bestreben.
Reich-Ranicki kennt sich in den Helden
Koeppens, diesen «melancholischen Amok-
liufern» so gut aus wie in der literarischen
Tradition, die Koeppens Prosa beeinflufit.
Er hat das Gespiir fiir die Sinnlichkeit dieser
Sprache, fiir des Dichters «Liebe zum Le-
ben», und er erkennt dessen Bemiihung
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«um eine Sinndeutung der erlebten Gegen-
wart mit ausschlieBlich epischen Mitteln ». Ex
interpretiert das Mosaik des Romans «Tau-
ben im Gras», die Kiihnheit des Experimen-
tes «Das Treibhaus » und die mathematische
Exaktheit der Konzeption «Tod in Rom».
Die kritische Liebe zu diesem Autor wird
spiitbar — nicht minder die Gerechtigkeit,
selbst dort, wo sie der Liebe widerspricht.
Fragwiirdigkeiten, wie der Charakter des
neurotischen Helden Keetenheuve («Das
Treibhaus»), werden aufgedeckt. Hier wie
anderswo.

Man mag den Aufsatz tiber Koeppen als
besondets vollendet empfinden, doch stehen
ihm die Studien tiber Boll und Andersch,
Frisch und Gaiser kaum nach. Nicht nur, daf
Reich-Ranicki Gegliicktes und weniger Ge-
gliicktes unterscheiden kann — es gehort
nicht viel dazu «Sansibat oder der letzte
Grund» iiber «Die Rote» zu setzen, ein
Niveau-Gefille zwischen Bolls frithen Kurz-
geschichten und seinen spiten Romanen zu
konstatieren —, vielmeht: Reich-Ranicki et-
fafit den Grund des einzelnen Versagens; er
spirt die leichte Abweichung zu Beginn, er-
kennt etwa den Zusammenhang zwischen
Anderschs Vorliebe fiirs Rein-Asthetische
und der Beschonigung des Romans «Die
Rote ».

Moralist und Erzieher — gegeniiber dem
Leser? dem Autor? man mul3 ergiinzen: auch
gegeniiber dem Kollegen, dem Rezensenten.
Gerd Gaiser macht es seinen Widersachern
leicht. Ein lustiger Verri3 iiber dessen Anti-
Wirtschaftswunder-Romanze  «SchluBball »
ist rasch geschrieben, da sich dieser Roman
stellenweise wie seine eigene Parodie geriert.
Doch Reich-Ranicki 1Bt es sich nicht leicht
machen. Natiirlich hat er recht, wenn er die
faschistischen Grundziige dieses gewandten
Erzihlers aufzeigt, aber er begriindet sein
Urteil: und wenn dies schlieflich in dem
Satz «Sein Wetk dient nicht det Wahtheit»
zusammengefalt wird, so weil} der aufmerk-
same Leser, warum dem so ist.

Wenn sich der Kritiker mit dem halb-
wegs Gelungenen nicht zufrieden gibt, bei
dem, was ihn anspricht, die ganze Vollkom-
menheit fordert, dann ist er auch befihigt,
im MiBlungenen die Begabung und die Még-



lichkeiten des Autors zu erkennen. Als Bei-
spiel sei auf Reich-Ranickis Besprechung
von Martin Walsers «Halbzeit» hingewie-
sen.

Doch den stirksten Eindruck hinterlas-
sen die Aufsitze itber Uwe Johnson und
Ingeborg Bachmann. Indem Reich-Ranicki
den Zusammenhang zwischen Johnsons Ro-
man «MutmaBungen iiber Jakob» und den
Forderungen des sozialistischen Realismus
der DDR darstellt, gewinnt das Werk eine
neue Perspektive: die Nicht-Stimmigkeit der
Welt, die Johnson so eindtinglich und situa-
tionsgebunden beschwort, hat ein literari-
sches Pendant: indem Johnson Typen der
DDR-Romankunst verwendet, wird die Un-
menschlichkeit der Literaturtheorie und des
Regimes, das sie aufstellt, entlarvt. Ich
glaube, man kann Johnsons Leistung erst
ganz ermessen, wenn man um diese literari-
schen Zusammenhinge weil3.

Eine literarische Gtro0Be, die man erkann-
te, durch einen Kritiker erklirt zu bekom-
men, ist duflerst angenehm. Und die Schrei-
berin dieser Zeilen findet Reich-Ranickis An-
sichten vot allem dott sehr beachtlich, wo sie
diese von vorneherein teilte: im Falle Koep-
pen so gut wie im Falle Andersch, bei Gaiser
wie bei Frisch. Einzelne Beurteilungen mo-
gen divergieren — so glaube ich, da} die
spezifische Spielart des rheinischen Katholi-
zismus Heinrich Bolls Eigenart und Schwi-
chen erklirt; Reich-Ranicki geht auf dies
Moment zu wenig ein. Doch in einem iibet-
zeugte mich der Kritiker gegen mein eigenes
Vorurteil: in jenem Aufsatz iiber die Lyrik
und Prosa Ingeborg Bachmanns, der zwei-
fellos zuerst schockierend wirkt. Man lese ihn
zweimal und dazwischen schlage man in den
Lyrikbindchen Frau Bachmanns nach: ja,
Reich-Ranicki hat recht mit seiner Kritik an
den vagen Formulierungen, an der Diskre-
panz zwischen schiichterner Gebirde und
Weltumarmung, gedidmpfter Stimme und
Verzweiflung. Und er tut gut daran, die
Fragwiirdigkeit aufzuzeigen: am Treffpunkt
verhaltener Innerlichkeit mit dem Grauen
der Welt sollte kein Tempel fiir Apoll stehen.

Die deutsche Literatur im Osten? Ein
groBartiges Essay iiber Arnold Zweig ver-
weist in die Vergangenheit, wir haben die

Literaturkritik verlassen und sind Zeugen
einer literarhistorischen Wiirdigung, die
wohl das beste Stiick des Bandes ausmacht.
Doch die Tragodie der ostlichen Schriftstel-
ler, der verratenen Verkiinder einer verrate-
nen Revolution, wird deutlicher bei detr Be-
trachtung der Werke Anna Seghers’, Willi
Bredels, auch der jiingeren: Stephan Herm-
lins und Franz Fithmanns. Das kiinstlerische
Scheitern im Zuge der Gleichschaltung, das
Verstummen des Lyrikers Hermlin oder die
Fragwiirdigkeiten der spiten Epik von Frau
Seghers wirken um so eindrucksvoller, je
mehr es Reich-Ranicki gelingt, ihre frithere
Begabung, ihre noch vorhandenen Fihigkei-
ten darzutun. So dunkel die Tone klingen,
der prinzipielle Unterschied zwischen ihnen
und den reinen Parteidichtern bleibt erhalten.
Und man ist Reich-Ranicki dankbar fir die
notwendige Information angesichts von Ver-
sen wie jener vollendeten Strophe Stephan
Hermlins:

«Verlassen von Blumen und Tieren
Schligt um uns das Meer

Des Schweigens. Und wir frieren
Und dngstigen uns sehr.»

Schon dieser kurze Uberblick diirfte ge-
zeigt haben, welchen Gewinn der Leser aus
der Lektiire Reich-Ranickis zieht. Doch
wichtiger als das sehr klare und gewohnlich
richtige Urteil im Einzelfall scheint mir der
Standpunkt des Kritikers zu sein, entschei-
dend wichtig getade angesichts mancher Ge-
fahren moderner Literatutbetrachtung.

Peter Demetz hat in einer Besprechung
im Mirzheft des « Merkur » eine geistige Ver-
wandtschaft zwischen den Ansichten Marcel
Reich-Ranickis und den Theotien (nicht An-
sichten) von Georg Lukédcs konstatiert.
Diese Feststellung ist mit Einschrinkungen
richtig; tiberspitzt lieBe sich sagen: Was bei
Reich-Ranicki zu spiiren ist, wirkt wie ein
Lukécs ohne Hegel, zumindest ohne die land-
liufigen Vorstellungen von dessen dialekti-
scher Methode. Eine ganz bestimmte An-
sicht iiber die #sthetische Bedeutung der
Wahrheit, iiber die Moral im Verhiltnis zur
Dichtung verbindet Reich-Ranicki mit dem
groBen Asthetiker.
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Die Wahrheit, eine sehr konktet verstan-
dene und wenig metaphysische Wahrheit
wird zum Schliisselbegriff. Das Verdikt iiber
Gaiser «Sein Werk dient nicht der Wahtheit »
meint etwas Direktes: die Vorstellungen
Gaisers vom deutschen Menschen in dieset
Welt — nach dem Zusammenbruch des Nazi-
Regimes, im florierenden Wirtschaftswunder,
unter der Belastung der Vergangenheit —
dienen nicht der Wahtheit det Situation: ver-
logene Bilder etscheinen dott, wo die Wirk-
lichkeit zum Bild werden miifite. Als Drang
nach kiinstlerischer Wahrheit 148t sich das
Bemiihen Koeppens bezeichnen, «eine Sinn-
deutung der etlebten Gegenwart mit aus-
schliefilich epischen Mitteln» zu schaffen.
Und in diesem Sinn wird auch das Postulat
Bolls iibernommen nach der «Einheit von
Gewissen und Moral», in diesem Sinn wird
der Schein-Asthetizismus ebenso abgelehnt
wie eine vage, undeutliche Innetlichkeit.

Sicher — Reich-Ranicki unterscheidet
scharf zwischen gut gemeint und Kunst.
Seine Kritik an Giinther Weisenborn macht
dies deutlich. Dennoch steht seine Inhalts-
dsthetik im'Gegensatz zu Gottfried Benn und
dessen vielfachen Erben, zu deren Schar in
der Zwischenzeit noch die soziologisch am-
bitionierten Interpreten der Moderne kamen,
die den beschidigten Menschen durch einen
beschidigten Satzbau darstellen wollen.
Nicht daB3 Reich-Ranicki um die Moglichkei-
ten der Form, um die Notwendigkeiten
neuer Spielarten nicht wiiite. Seine Sympa-
thie fiir Koeppen und die hohe, fast zu hohe
Einschitzung von Bolls formalistischem

Roman «Billard um halb zehn » machen dies
offenkundig. Aber die Form leitet sich sehr
konkret aus dem Inhalt, nicht aus irgend-
einer undeutlichen Abstraktion der mensch-
lichen Lage ab. (Gerade Johnsons Romane
werden hier beispielhaft: die Sprache in ihrer
Dunkelheit, det Satzbau, der sich iiber die
Dinge hinstreckt, ohne klar zusammenzu-
raffen, diese Nebelstimmung der Kunst ent-
spricht einer bestimmten Lage; nichts ist
transportabel. Das ist der Biirger der DDR
— seine Unsicherheit, seine Unmoglichkeit,
zu einer Helle zu kommen. Uwe Johnsons
bewuBtes formales Geschick bringt zum
Ausdruck, was der Mensch als Inhalt leidet.)

Diese Einstellung zur Kunst aber ermog-
licht auch die Wiirde der Kritik, die Reich-
Ranicki zu Beginn seines Buches formulierte.
Indem der Kritiker Moralist ist, wird er zum
Erzieher. Indem das Fehlen der Wahrheit
und der Mangel an Kunst in einem Zusam-
menhang stehen, der sich allerdings nicht
schlicht kausal gibt, wird das Aufzeigen von
Kunstfehlern und Briichigkeiten zu einer et-
zieherischen Aufgabe. Ob der jeweils be-
troffene Schriftsteller darauf reagiert? Diese
Frage bleibt offen. Doch soviel steht fest:
Reich-Ranicki hat das beste und wichtigste
literarkritische Buch geschrieben, das sich
mit der deutschen Literatur der Nachkriegs-
zeit auseinandersetzt.

Elisabeth Endres

! Marcel Reich-Ranicki: Deutsche Litera-
tur in West und Ost. Prosa seit 1945.
Verlag R. Piper & Co., Miinchen 1963.

DIE PROBLEMATIK DES TAGEBUCHS

Das Tagebuch ist eine literarische Erschei-
nung, die von der Kritik vernachlissigt und
noch nie in einem gréBeren Zusammenhang
erdrtert worden ist. Deshalb kénnte ein Buch
iiber das Tagebuch ein Ereignis und eine
wirkliche Bereicherung der kritischen Lite-
ratur bedeuten, sofern wirklich das zur
Sprache gebracht und mit Ernst vetfolgt
wiirde, was das Kernproblem aller Tagebuch-
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literatur ist: die Subjektivitit. Gustay René
Hocke hat die im Thema liegenden Moglich-
keiten und Verpflichtungen nicht wahrge-
nommen ; sein Buch ist neu zu schreiben?.
Hocke nennt seine Studie «Beitrige zur
Geschichte des europiischen Subjektivis-
mus» (S. 9) und beschreibt sein Vorhaben
so: «Fiir uns sollen weniger die psychologi-
schen Typen der Schreibenden interessant



sein als — von detr Vielfalt im Zusammen-
klang der europiischen Tagebiicher aus-
gehend — das Herausarbeiten der Kenstante,
des spezifisch européiischen Charakters in den
‘wesentlichen, von Europiern geschriebenen
Tagebiichern » (S. 36). Die beiden hervorge-
hobenen Begriffe der Konstante und des
Europiischen hat Hocke von seinem Lehrer
Ernst Robert Curtius tibernommen. Curtius
bemiihte sich, «in Texten verschiedener
Herkunft Elemente von identischer Struktur
aufzudecken », die dann «als Ausdruckskon-
stanten der europiischen Literatur» aufge-
faBt werden. Die Erfolge dieser Bemiihung
sind bekannt; in unserem Zusammenhang ist
es wichtiger, auf die Gefahren der Methode
hinzuweisen, denen Curtius selbst zwar bes-
ser als seine Nachahmer ausgewichen ist, die
sich aber doch in seinem Werk bereits ab-
zeichnen. Der Satz: «Valérys Bedeutung
liegt nicht in seinen Gedanken, sondern in
seinem Beispiel: er spannte die im Symbolis-
mus verfeinerte poetische Materie wieder in
das Gesetz strenger Form» ist weniger we-
gen seiner sachlichen Fragwiirdigkeit als des-
halb ein Fehlurteil, weil hier der Dichter
nicht von innen, sondern von aullen her und
nach auBlen hin gerechtfertigt und wohl auch
deshalb mifiverstanden wird. Die Gefahr der
Curtiusschen Literaturbetrachtung besteht
datin, dal dem Allgemeinen das Besondere,
der Konstante das Einmalige zum Opfer zu
fallen droht.

Diese in der Methode bereits angelegte
Gefahr wird bei Hocke deshalb besonders
groB, weil sie den Kern seines Themas be-
trifft. In der Tat ist das Tagebuch der Ort des
Privaten, Besonderen und Persdnlichen, wo
die Wege, Windungen und Verschlingungen
eines Denkens sich abzeichnen und in, ja fast
noch zor dem Augenblick der Vetfestigung
faB8bar werden, in der das Sprechen Literatut
wird. Jede Deutung hat von dieser notwendi-
gen Subjektivitit des Textes auszugehen, das
heilit: sie muB} ihn von innen her verstehen,
seine Richtigkeit im Sinne einer inneren
Konsequenz nachzuweisen versuchen und in
zunichst bejahender Hingabe an das Fremde
die Geschichte des erzihlten BewuBtseins
nacherleben. Anders gesagt: es geht nicht an,
die Aussagen des Textes zu objektivieren

und von einer Allgemeinheit her zu beurtei-
len, die ihnen nicht zukommt. Der Text ist
kein Gegenstand, den man ergreift oder bei-
seite schiebt, sondern in ihm lebt der
Mensch, der spricht. Im Bereich der Litera-
tur — und des Tagebuchs im besonderen —
ist jedes objektive Urteil unsachlich, weil die
«Sache» das Subjekt ist. Ein Tagebuch ist
die Geschichte eines Subjekts und kann nur
als solche verstanden werden.

«Eines der subjektivsten Tagebiicher»
(S. 19) stammt von Benjamin Constant. Was
etfahren wir iiber ihn? Zunichst, dal} das
Tagebuch fiir ihn — wie fiit andere — der
Ort ist, an dem er seine Hoffnungen und
Absichten niedetlegt und sein Leben plant
(S. 25). Sein Ich-Kult wird mit der deutschen
Romantik in Zusammenhang gebracht (S.
67), was richtig und wichtig ist, aber von
Hocke in einem halben Satz erledigt wird.
Uberdies ist Constants Tagebuch «ein be-
sonders getreuer Spiegel» fiir die «intellek-
tuelle Liebesromantik » und fiir die «intellek-
tuelle Frivolitit» seiner Zeit (S. 127f.). Wie
andetswo spielt das Verbergen und Chiffrie-
ren eine gewisse Rolle (S. 168), und das
Tagebuch hat stark politischen Charakter.
Selbsterniedrigung und SelbsterhShung (8.
297), Schwermut und Skepsis (S. 3791f.) sind
nachzuweisen, die Philosophie kommt zu
ihrem Recht, und zuletzt Liuft alles auf den in
seiner Unschuld entwaffnenden Satz hinaus:
«Zum Transzendenten hatte er jedenfalls
kein unmittelbares Verhiltnis » (S. 382). Alle
diese Aspekte werden aus dem motivieren-
den Zusammenhang, in dem sie erscheinen,
herausgerissen und als Belege fiir «kon-
stante» Tagebuchmotive verwendet. Con-
stant ist also fiir Hocke ein Lieferant fiir be-
stimmte Motive, nicht aber das, was et wie
alle anderen Dichter ist und worauf seine
Legitimation als schreibender und tagebuch-
schreibender Mensch beruht: ein einmaliges
und besondetes denkendes Wesen. Fiir
Hocke ist der Dichter nicht Subjekt, sondern
Objekt.

Die Grundlage fiir Hockes «Beitrag zur
Geschichte des europiischenSubjektivismus »
ist also die MiBachtung des Subjekts. Die Ver-
gegenstindlichung des Subjektiven kommt
einer Zerstorung des Subjekts gleich, und der
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Subjektivismusistein solcher ohne,gegenund
iiber das Subjekt hinweg. Hockes Ansinnen
haftet so etwas durchaus Monstroses an: sein
weuropiischer Subjektivismus» ist eine auf
dem Ftiedhof der Subjekte errichtete Kon-
struktion, ein Frankenstein-Ungeheuer sozu-
sagen, das, aus Stiicken groBer Selbstdenker
mithsam zusammengeniht, ein synthetisches
Gespensterleben fiihrt. Der Subjektivismus
ohne Subjekt ist die Ausgeburt eines von
Grund auf unklaren Denkens, das bei jedem
Schritt in den Abgrund fillt, den es sich
selbst aufreilit, indem es das zerstort, worauf
es hitte aufbauen sollen.

Die Unsauberkeit des Ansatzes entzieht
allen Postulaten Hockes den Boden. Man
braucht dabei nicht einmal an die unange-
brachten Exkurse iiber das Konzil, die euro-
piische Einigung und dhnliche Aktualititen
zu denken, sondern Hocke hebt sich auch
dort selbst auf, wo er zur Sache spricht. Diese
potenzierte Selbsttiuschung wird aus dem
folgenden Zitat deutlich: «Hegel und Marx
haben, als feindliche Briider, die menschli-
chen Offenbarungsquellen des Subjektiven,
der einsamen, liebenden, der a-historischen
unmittelbaren Welterfahrung in einer fiir uns
heute unertriglichen Weise verachtet. Die
Geringschitzung des leidenden, nichthisto-
rischen Menschen in den kalten Abstraktio-
nen Hegels wie in den brennenden Analysen
von Marx sind Ausdruck eines animischen
Altruismus, eines in seinen Seins-Gleichge-
wichten gestorten, unweisen Denkens. Es hat
das urspriingliche Ethos Europas entweder
verfliichtigt oder erstarren lassen» (S. 451).
Das Ethos Europas, von dem die Rede ist,
wire die « Hinwendung zum Nichsten ».

Abgesehen von der unnétig pomposen
Vetkleidung der Aussage haben solche Ut-
teile etwas geradezu Emporendes, wenn sie
aus der Feder eines Kritikers flieBen, der wie
Hocke die MiBachtung des literarischen
Textes als « Offenbarungsquelle des Subjek-
tiven» zum Ausgangspunkt seiner Betrach-
tungen wihlt. Miilte nicht die Hinwendung
zum Nichsten zuallererst darin bestehen, dal3
man versuchte, Hegels Werk als die AuBe-
rung eines Menschen zu verstehen? Das Sy-
stem lieBe sich dann von innen her und als
eine Leistung rechtfertigen, die mit einer Ge-

186

tingschitzung des Menschen iiberhaupt
nichts zu tun hat. Aber Hegel ist in keiner
Hinsicht Hockes Nichster, wie iiberhaupt
der Graben zwischen ihm und den Autoren,
mit denen et sich befaBt, nirgends auch nur
ansatzweise iiberbriickt ist. Fiir Hocke ist die
Literatur ein Steinbruch, den man nach Be-
lieben und Bedatf zu personlichen Zwecken
abbaut. Deshalb ist auch alles, was zutage
gefordert witd, Stein — man konnte auch
sagen: kalte Abstraktion.

Am Ende steht ein Satz aus einem Tage-
buch. Er umschreibt in groBartiger Klarheit
das Problem, das sich sowohl dem Tagebuch-
schreiber als auch seinem Interpreten immer
wieder stellt: «Die meisten Menschen sind
subjektiv gegeniiber sich selbst und objektiv
gegeniiber allen andern, furchtbar objektiv
zuweilen — ach, die Aufgabe ist gerade, ob-
jektiv gegeniiber sich selbst zu sein und sub-
jektiv gegeniiber allen andern.» Der Satz ist
ein willkommener AnlaB, auf die Neuaus-
gabe von Soren Kierkegaards Tagebiichern
hinzuweisen, von der bisher zwei Binde et-
schienen sind2 Was ein Tagebuch ist, wird
hier besser spiirbar als dort, wo der Abstand
zu sich selbst ebenso fehlt wie die Achtung
vor der Subjektivitit des anderen.

Hans-Jost Frey

1Gustav René Hocke: Das europiische
Tagebuch, Limes-Verlag, Wiesbaden 1963.
Die Einwiinde gegen das Buch sind grund-
sitzlicher Natur. Als Materialsammlung ist
es durchaus brauchbar. Das gilt vor allem fiir
die Bibliographie, zum Teil auch fiir die
mehr als 500 Seiten umfassende Anthologie,
die den zweiten Teil des Bandes ausmacht.
2 Soren Kierkegaard: Die Tagebiicher. Aus-
gewihlt, neugeordnet und iibersetzt von
Hayo Getdes. Eugen-Diederichs-Vetlag,
Diisseldorf 1963. Das Zitat stammt aus
Band II, S. 143.



THEODOR W. ADORNO: MOMENTS MUSICAUX

Adornos neueste Publikation ist eine Samm-
lung von sechzehn Aufsitzen aus der Zeit
zwischen 1928 und 1962 und nennt sich zu-
sammenfassend «Moments musicaux!y,
Nicht umsonst ist diese Uberschrift gewihlt
worden: Wie das Moment musical die musi-
kalische Kleinform des 19. Jahrhunderts ist
und sich keinem groBeren Bezug mehr un-
terordnet, so ist auch diese Sammlung eine
Folge von Miniaturen. Es findet sich eine
thematische Vielfalt, die bei Adorno unge-
wohnlich ist. Dies macht gerade den Reiz
dieser Publikation aus. Die Summe von drei
Dezennien spiegelt sich in den verschiedenen
Schichten: Manches hat sich zu spiteren Pu-
blikationen geweitet, manches hat sich aus
dem rein musikalischen Beteich herausge-
schilt und sich zu Aphotismen verknappt,
wie sie etwa « Minima moralia » enthilt; eini-
ges hat sich von spiteren Entwicklungen ab-
gesetzt und sich damit bereits zu einem Hi-
storischen abgekapselt. «Ein Gesichtspunkt
war, ob ein Aufsatz vielleicht bewahrt wer-
den sollte um der Wirkung willen, die er aus-
iibte; auch, ob erstmals Motive angemeldet
sind, die erst spiter durchgefiihrt wurden
und denen etwas von der Durchschlagskraft
der ersten Formulierung zukommt. »

Analytisches steht neben mehr Physio-
gnomischem. So ist der Aufsatz iiber
«Schonbergs Bliserquintett » eine Einleitung
zu einer umfinglichen analytischen Arbeit,
welche zwar verloren gegangen ist. Diese
Untersuchung soll aber — obwohl es sich um
eine der ersten groBeren dodekaphonen
Kompositionen des Wiener Meisters han-
delt — gerade nicht der Aufdeckung der
Zwolftonstrukturen gewidmet gewesen sein,
sondern vor allem mit der BloBlegung det
im traditionellen Sinn thematisch-formalen
Beziige sich befal3t haben.

«Zur Physiognomik Kreneks » — obwohl
erst 1957/58 geschrieben — befalit sich auf-
fallenderweise nur mit der Frithzeit dieses
osterreichischen Komponisten. Nicht ohne
Grund: Sie war zweifellos auch die ergiebig-
ste seiner Musikerkartiere; Krenek als der
groBe Bildetstiitmer, dessen frither Ruhm —

als kaum Zwanzigjihriger — in unserem
Jahrhundert wohl einzigartig ist. « Heute, da
alle neue Musik fatal respektvoll angehort
wird und kaum mehr ihrer wohlinformierten
Zuhorerschaft das Gleichgewicht raubt, fallt
es schwer, sich die Aggression vorzustellen,
die von den Werken des jungen Krenek, sei-
nen beiden ersten Symphonien, dem ersten
Streichquartett, etwa auch der von Skandal
begleiteten Toccata und Chaconne fiir Kla-
vier, ausging. ...Solche Panik ging seitdem
wohl von keiner Musik mehr aus, iibrigens,
metkwiirdig genug, auch nicht von spiteren
Wiedetholungen der Symphonie. »

Kaum je ist tiber den franzosischen Kom-
ponisten Zutreffenderes so knapp und in sol-
chen Beziigen ausgesagt worden wie in
«Ravel» aus dem Jahre 1930: «Nicht
Straul3, der stets wieder eilends zu seinet vi-
talen Naivitit heimkehrt; nicht Busoni, det’s
dachte und unternahm, abet nie in Musik
selber rein ausformte: Ravel allein ist der
Meister der klingenden Masken. Kein Stiick
aus seiner Hand ist buchstiblich gemeint,
wie es dasteht; keines aber bedarf zur Erkli-
rung eines anderen auBerhalb seiner selbst:
in seinem Werk haben Ironie und Form zu
gliicklichem Schein sich verschnt. »

«Zur Partitur des ,Parsifal®» zeigt auf,
wie das letzte Wetk Wagners einerseits die
konsequente Fortsetzung der Ring-Tetralo-
gie ist, andrerseits aber das Gesamtwerk ge-
wissermaflen schopferisch iiberblickt und
einbegtreift. Erstaunlich sind die Zusammen-
hinge, die sich ergeben nicht nur zur unmit-
telbar deutschen, sondern auch zur franzosi-
schen Generation nach Wagner bis zu der
Schule, die auf keinen Fall mehr etwas mit
ihm zu tun haben wollte: dem Neoklassizis-
mus.

Der umfinglichste Aufsatz dieser Samm-
lung ist der « Uber Jazz » aus dem Jahte 1936.
Diese Arbeit — wie die ihr unmittelbar fol-
genden «Oxforder Nachtrige» — sind vor
den Erfahrungen Adornos im amerikani-
schen Exil entstanden. «Was in der urspriing-
lichen Konzeption versiumt ward oder noch
nicht gesehen werden konnte, ist in dem
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,Fetischcharakter® aus den ,Dissonanzen®, der
Jazzarbeit aus den ,Prismen‘ und dem Kapi-
tel iiber leichte Musik aus der ,Einleitung in
die Musiksoziologie‘ nachgeholt. »

Die Sammlung ist eingefalit von zwei Ar-
beiten iiber den spiten Beethoven — «Beet-
hovens Spitstil» und «Verfremdetes Hand-
werk. Zur Missa Solemnis». Diese soll als
Teil eines schon seit 1937 projektierten, aber
bis heute erst bruchstiickhaft realisierten phi-
losophischen Werkes iiber Beethoven ge-
nommen werden; jene hat Spuren hinterlas-
sen im VIII. Kapitel des « Doktor Faustus ».
Beide Aufsitze legen dar, wie wenig glatt
von einem Spitstil bei Beethoven gesprochen
werden kann. Mag aus dessen spiten Quar-
tetten — zwar, wie Adorno zeigt, auch nur
bedingt — dieser Begriff abgeleitet worden
sein, so lassen sich gerade die beiden tradi-
tionellerweise als «Hauptwerke» fixierten
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Neunte Symphonie und Missa Solemnis
nicht darin einstufen, indem sie technisch auf
Stufen des mittleren oder gar frithen Beet-
hoven zuriickgreifen oder — wie im groflen
Sakralwerk — Praktiken der alten Niedet-
linder einbeziehen, die in ihrer Statik der
eigentlichen Dynamik Beethovens widet-
sprechen.

Es ist das Merkwiirdige dieser Aufsitze,
daB sie sich kaum gerecht zusammenfassen
lassen. Thre Textur ist von einer solchen
Dichte, dal jede Beschreibung stets nur
einen Aspekt wiederzugeben vermag. Sie
scheinen bereits die Konzentration ihrer
selbst zu sein.

Rolf Urs Ringger

1Theodor W. Adorno: Moments musi-
caux; edition suhrtkamp 54, Frankfurt am
Main 1964.
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