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UMSCHAU

ZWEI ITALIENISCHE KUNSTAUSSTELLUNGEN

« Piemontesischer Barock» in Turin, «Carpaccion in Venedig

I

Turin liegt nicht an den HeerstraBen der
Italienbewunderung. Wer die Stadt nicht
kennt, befindet sich immerhin in der guten
Gesellschaft Jacob Burckhardts: der «Cice-
rone » kann das italienischste Handbuch der
italienischen Kunst sein, ohne dal3 darin vom
Piemont die Rede ist. In der Tat begniigt sich
die Landschaft wihrend Jahrhunderten da-
mit, zwischen Frankreich und Italien zu ver-
mitteln. Es gibt piemontesische Altarbilder
des 15. Jahrhunderts, in denen Franzésisches
und Niedetlindisches unaufloslich in Italieni-
sches eingeschmolzen ist. Im Barock endlich
erlebt ganz Piemont eine unerhorte Bliite des
Bauens. Sie ist europiisch in ithren Voraus-
setzungen wie in ihren Wirkungen. Als Gua-
rini im Jahre 1666 dem Ruf Karl Emanuels II.
von Savoyen folgte, geschah nichts Geringe-
res, als dal3 die Hegemonie der barocken
Architektur von Rom auf Turin tberging.
Dennoch ist das Piemont unter den fithren-
den Kunstlandschaften der Epoche das
Aschenbrodel geblieben. Neben Guarini und
Juvarra scheint das dritte Genie, Bernardo
Vittone, nur den Spezialisten vertraut zu
sein, und zahllose kithne Schopfungen auller-
halb der Hauptstadt — von Carignano bis
Mondovi, von Vallinotto bis Brd — erfreuen
sich der friedlichsten Ruhmlosigkeit.

Wird die groBangelegte « Mostra del Ba-
rocco Piemontese » dieses Sommers aus dem
Piemont ein zweites Bayern machen? Schon
einmal, 1937, hat Vittorio Viale in fiunfzig
Silen des Palazzo Carignano das Thema ex-
poniert. Die Veranstaltung dieses Jahres darf
ihre Hoffnungen weiter spannen. Inzwischen
ist ja der Barock allgemein rehabilitiert und
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der Begriff des Gesamtkunstwerks wieder-
gewonnen. Die drei bedeutendsten Profan-
bauten des Turiner Barocks — der Palazzo
Reale, der Palazzo Madama und das Jagd-
schloB Stupinigi — dienen der « Mostra » als
Sitz, ja sie sind deren Protagonisten. Den
Grundstock bildet die permanente Ausstat-
tung dieser Siile; ihr sind die Leihgaben aus
offentlichem, kirchlichem und privatem Be-
sitz so lautlos eingefiigt, dal3 man sie kaum
als Zuziiger empfindet. Eine Ausstellung
also, die keine «Ausstellung» zu sein
braucht, Oder: Ausstellung als Wiederhet-
stellung des Gesamtkunstwerks., Vitrinen
und graphische Belehrungen sind deshalb
verpont, auf Beleuchtungseffekte wird ver-
zichtet. Es mag sein, daB diese Art von
Inszenierung, die sich selbst aufzuheben
trachtet, bezeichnend ist fiir Turin, die Stadt,
die Guido Piovene «zugleich bescheiden,
sparsam und pompadourhaft» findet. Im
Rundgang durch den Palazzo Reale wird
auch Einblick gewihrt in die Capella della
SS. Sindone, Guarinis paroxystische Raum-
erfindung zwischen Palast und Dom. Und
zwischen Palazzo Reale und Palazzo Ma-
dama, vollends auf dem Weg nach Stupinigi,
nimmt man die Stadt Turin mit ihrem regel-
miBigen GrundriBmuster selber als einen
Teil der «Mostra» auf. Wer Zeit hitte, er-
hielte von der Abteilung «Architektur» im
Palazzo Madama Stichwotte fiir tage- und
wochenlange Itinerare durch die Provinz.
Die Ausstellung selbst zihlt iiber zweitau-
send Objekte und schickt den Besucher auf
kilometerlange Barockginge. Leider steht
der Katalog, in drei gewichtigen Binden,
erst im Oktober zur Verfiigung. Von einem
Team der zustindigen Spezialisten bearbei-



tet, bietet er nicht nur die Summe der bishe-
rigen Forschung, mit einliflichen Bibliogra-
phien, er erschlieft auch auf einzelnen Fach-
gebieten, so der Malerei, der Plastik, der
Goldschmiedekunst usw., neue Fakten und
Zusammenhinge.

Was im Palazzo Reale vereinigt ist, ergibt
das ideale Bild der Residenz, wie es sich vor
hundert Jahten etwa dargeboten haben mag.
Das Gebrauchskunstwerk ist da zugleich das
Gesamtkunstwerk; vom Olymp des Gewol-
bes bis zum EBbesteck herrscht derselbe
Geist. Die Erwiigung solcher Bedingungen
ist unerlidBlich, zum Beispiel beim Studium
der Malerei. Das Bild tritt nicht als selbstin-
diges, museumshaftes Kunstwerk auf, son-
dern in der Integrierung, ausschliefilich in
dekorativem Dienst, sei es als Soprapotte,
als Tiaferzyklus, als Deckenmalerei. Selbst
die Bildnisminiaturen sind hier in die Spiegel-
architektur des «Gabinetto delle miniature »
(1739) einkomponiert. Solche «Heimfih-
rung » der Malerei — wie anderer Gattungen
— macht manche Eigentiimlichkeit auf ba-
nale Weise begreiflich, vom Malstab bis zur
«fa presto »-Qualitit.

Das Piemont selbst war weder im 17.
noch im 18. Jahrhundert imstande, die er-
forderlichen Dekoratoren zu stellen. Indessen
hat das Haus Savoyen ein wahtes Genie des
Berufens bewiesen. Wenn die Residenz dem-
nach nicht eigenwiichsige piemontesische
Kunst reprisentiert, so darf ihr «style inter-
national» — wiederum italienisch-franzo-
sisch-niedetlindisch — in dem erwihnten
Sinn doch als piemontesisch gelten. Das erste
Ausstattungsteam, nach dem Neubau von
1645, steht noch unter dem Eindruck manie-
ristischer Formeln, vom Typus Fontaine-
bleau. Nach 1714 tbernimmt Juvarra das
Regiment und schafft ein bezauberndes,
leicht bizarres «Rokoko» eigener Prigung,
mit Wandgliederungen, die bei all den
Durchbriichen und all der Spiegelmanie ihr
architektonisches Geriist kaum halten kén-
nen. Der Equipe geh6ren Virtuosen von
Bildhauern und Ebenisten an, unter ihnen
Francesco Ladatte und der Intarsienspezialist
Pietro Piffetti. Die von ihnen geschaffenen
koniglichen Gemicher im Nordosttrakt ge-
horen zu den Spitzenleistungen des euro-

piischen Dixhuitieme. Ihr Erbe iibernimmt
um die Mitte des Jahrhunderts der Graf Be-
nedetto Alfieri, nicht weniger geistreich, aber
zarter, insgesamt noch der Formengramma-
tik des Régence mehr als jener des reinen
Rokoko verpflichtet, nie exuberant und
asymmetrisch. Noch die Beitrige des klassi-
zistischen Louis XVI. mit G. Bonzanigo als
Chef und selbst jene des 19. Jahrhunderts —
unter Carlo Alberto, mit Pelagio Pelagi als
Intendanten — haben in der Tradition einen
so sicheren Riickhalt, dal3 ihre Qualitit kaum
absinkt, bis zu dem Ballsaal im vollen Em-
pite-Prunk. Das Mobiliar erlaubt einen
Uberblick iiber die gesamte Entwicklung des
piemontesischen Mobelbaus von der Mitte
des 17. bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts.

Was das Haus Savoyen an Malerei ge-
sammelt hat, bildet heute den Stolz der Gal-
leria Sabauda, die ihrerseits zu den obligato-
rischen Stationen der Veranstaltung gehort.
Die «Mostra» selbst bringt im Palazzo Reale
die Piemontesen und die eigens fur Piemont
geschaffenen Werke zu Ehren. Im 17. Jahr-
hundert stehen die Caravaggio-Nachfolger in
Gnaden; unter ihnen ist Tanzio da Varallo
(«il Caravaggio delle Alpi») die bedeutendste
einheimische Begabung. Aber auch die Bo-
lognesen sind geschitzt, so Albani (die
«Vier Elemente »), Guercino, Procaccini. Im
18. Jahrhundert riicken zuerst die Neapoli-
taner (mit Solimena, Giaquinto, Conca),
dann die Venezianer (mit Sebastiano Ricci,
Amigoni, Crosato) an die erste Stelle. In
solcher Wahl verrit sich ein sicherer Sinn
fiir die Schwerpunkte der italienischen Ent-
wicklung. Auch wichst das Aufgebot der
Spezialisten zur Schaffung ganzer dekorati-
ver Serien: Jan Miel liefert Jagdstiicke, Ci-
gnaroli Landschaften, Olivero Genreszenen,
Rapous Blumenstilleben. Die Hauptrolle
aber fillt den Deckenmalern zu. Gegen 1690
entfaltet der Wiener Daniel Seyter am Ge-
wolbe der « Grande Galleria» eine Meister-
schaft, die auf heitere Weise die réomischen
und venezianischen Erfahrungen vieler
Generationen zusammenfallt. Die zahlrei-
chen Auftrige an den Venezianer Crosato
machen dann die Turiner Decken zu einer
venezianischen Provinz. Das letzte Wort hat
C. F. Beaumont (1694—1766) mit miihe-
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losen, rosig klassizistischen Inszenierungen
internationalen Stils. Thm verdankt auch die
Turiner Gobelinsmanufaktur, 1730 ins Le-
ben gerufen, die Kartons fiir mehrere Serien,
die, ebenso dekorativ wie dramatisch, zu den
brillantesten Etfolgen der Dixhuitieme-
Wirkerei zu zihlen sind.

Von der Skulptur sind fast nur Klein-
werke zugegen. Es fehlen die ortsgebunde-
nen «Sacri Monti» und Kirchenplastiken,
mit Ausnahme einer fulminanten Auferste-
hungsgruppe des Luganesen C. G. Plura.
Einigen Ersatz bieten die Bozzetti von Be-
retto und Collino und die Kleinbronzen von
Ladatte. Das hochstehende piemontesische
Kunstgewerbe des 18. Jahrhunderts kommt
in kluger Auswahl zum Wort. Unter den
Silberarbeiten, die lange Zeit Ruhm und
EinfluB bis nach Paris besessen haben, ragen
die Virtuosenstiicke P. A. Parolettos hervor.
Im Katalog witd man willkommene Fort-
schritte in der Identifizierung piemontesi-
scher Meistermarken bemerken. Die Fayen-
cen und Potzellane, auch jene noblen von
Vinovo, reichen an die Spitzenprodukte der
Epoche nicht ganz heran. Dagegen zeichnen
sich die Stickereien durch ornamentale und
technische Vollendung aus.

Das Jagdschlof3 Stupinigi im Siiden von
Turin ist in die « Mostra» einbezogen, ohne
dalB fiir den Anlaf3 besondere Vorkehrungen
getroffen worden wiren. In der Tat reicht die
permanente Ausstattung aus, um zum Pa-
lazzo Reale die phantasievolle lindliche Er-
ginzung zu bieten. Die Sile des Erdgeschos-
ses bergen ein Wohnmuseum mit Mobiliar
von verschiedener Ambition und Qualitit,
darunter Meisterwerke von Piffetti und Bon-
zanigo. Die Hauptrolle im Divertimento
Stupinigi spielt aber, wie man weil3, die Az-
chitektur Juvarras, und sie ist unter den
Schloflbauten Europas ein Unikum,

Der Barockarchitektur des Piemont gilt
schlieflich die Ausstellung im Palazzo Ma-
dama. Sie ist kunstgeschichtlich der Schwet-
punkt der Veranstaltung. Allein, wie Lift
sich Architektur zu einer Ausstellung do-
mestizieren? Man hat versucht, mit Grol3-
fotos auf iiber dreihundert Stellwinden ein
Rendez-vous der Hauptleistungen einzurich-
ten und das Material chronologisch nach
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Architekten zu ordnen. Das ergibt eine pa-
pierene Gegenwart, zudem sind die Bauten
unsystematisch aufgenommen, in verschie-
dener GroBe und Ansicht, oft auch in blof3
effektvollen Detail- und «sotto-in-su »-Per-
spektiven. Die Beschriftungen sind dufBerst
spitlich, gewil in Erwartung des Katalogs.
Wie allzu oft in Italien, fehlen genaue Plan-
aufnahmen. Immerhin, es stellt sich eine Ge-
samtiibersicht ein, nicht tauglich zwar fiir Stu-
dien, doch willkommen und eindriicklicher
als eine Anthologie. Die wertvollste Doku-
mentation besteht in den Originalentwitfen
und -rissen und in mehreren alten Holzmo-
dellen, unter anderm der Superga und des
Schlosses Rivoli.

Anhand dieses summarischen Materials
lernt man zuerst die Vorlaufer Guarinis ken-
nen, Ascanio Vittozzi und die beiden Ca-
stellamonte, denen unter anderem der stidte-
bauliche Nenner Turins gegliickt ist. Von
Guarini selbst interessieren auller den be-
kannten ethaltenen Bauten die Entwurfs-
zeichnungen und Stiche zu den untergegan-
genen Kirchen von Sainte-Anne-la-Royale in
Paris und S. Filippo Neri in Turin, ferner die
Studienblitter zum SchloB Racconigi und
zum Palazzo Carignano, in welchen das Mo-
tiv der verschmolzenen Ovalriume selbst auf
die Treppenhiduser iibertragen ist. Bei Ju-
varra schitzt man es doppelt, neben Photo-
graphien ganze Reihen von Variantenzeich-
nungen zu finden, Zeugnisse einer unbindi-
gen Phantasie, so die «pensieri» fir ver-
schiedene Turiner Kirchen, nicht zuletzt fiir
einen Neubau des Doms. Auch seine romi-
sche Frithzeit ist ausgewiesen, mit den Ar-
beiten fiir den Concorso Clementino 1705
und die Accademia di S. Luca 1707. Eine be-
sonders dichte Dokumentation gilt seinem
Hauptwerk, der Supetga bei Turin, doch
handelt es sich um bekanntes Material.
Wahre Entdeckungsreisen bietet indessen
das letzte Drittel des Rundgangs. Die Nach-
folger Guarinis und Juvarras sind keines-
wegs Epigonen; nach dem Tode des «som-
mo maestro», 1736, witd die Provinz der
Schauplatz eines erstaunlich reichen und viel-
gestaltigen Spitbarock. Wihrend Alfieri die
klassischen Moglichkeiten des groBen Erbes
entwickelt, steht Bernardo Vittone seinen



beiden Vorbildern an Erfindungskraft kaum
nach. Als Realisatotr nicht minder grof3 denn
als Triumer, schafft er mit Votliecbe Zentral-
bauten mit schwingend rhythmisierten
Grundrissen und hoch aufgebrochenen Kup-
peln (Vallinotto, Bra, Chieri, Grignasco
usw.). Wittkower hat neulich gezeigt, wie in
Vittone die beiden Grundkrifte italienischen
Bauens, die «klassische » und jene «di scherzo
e di bizarria», am Ende einer dreihundert-
jahrigen Entwicklung zusammenlaufen.

Im ErdgeschoB des Palazzo Madama
wird der Besucher zuerst von der Abteilung
«Scenografia» empfangen. Das ist eine
Herzkammer der Ausstellung, Nirgends hat
die Bauphantasie des Barocks kiihnere Flige
gewagt als in den fliichtigen Apparaten des
hofischen Lebens: fiir triumphale Einziige,
Hochzeiten, Feuerwerke, Leichenbeging-
nisse und besonders fiit das Theater in allen
Formen. Den wahten Juvarra offenbaten nut
die Biuhnenentwiitfe, die et fiir das Teatro
Ottoboni in Rom und andere romische, ge-
nuesische, neapolitanische und Turiner
Theater schuf: Delitien von Raumfolgen,
von Durch- und Hochblicken, darin stili-
stisch viel Manieristisches und schon Neu-
gotisches, manche Vorwegnahme Piranesis,
insgesamt eine wahre Hexenkiiche spitbarok-
ker Raumimprovisation. Einige dieser «in-
venzioni» hat die Scuola di Scenogtafia der
Accademia Albertina Turin eigens fiir die
Ausstellung in groBe Modelle umgesetzt.

II

Mit Vittore Carpaccio (ca. 1465—ca. 1525)
haben die Veranstalter der historischen
Biennale-Ausstellungen in  Venedig eine
ihrer besten Karten ausgespielt. Der «lie-
benswiirdigste Erzihler und Chronist des
Quattrocento » spricht mit seinen Legenden-
zyklen jedermanns Auge und Herz an.
Leichthin 148t sich sein Werk als ein teiner
Spiegel Venedigs um 1500 genieBen: das
Leben in der «Serenissimay», zu Hause wie
auf den Kanilen, in der Kirche wie im Pa-
lazzo, dazu der ewige Traum vom Orient.
Doch als Kiinstler ist Carpaccio problema-
tisch in unerwartetem Ausmal. Seine Ent-
wicklung ist nicht logisch und zusammen-

hingend, vielmehr voll befremdlicher Vor-
und Rickspriinge. Der Meister des Kreuzes-
wunders malt — 250 Jahre «zu frith» — wie
ein Bellotto oder ein Bombelli; umgekehrt
verfillt er andernorts in Quattrocento-
Archaismen. Und seine Sachlichkeit kann
unversehens ins Wanken kommen, sei es
durch Ambitionen ins Raffinierte, sei es
durch Abfall in eine «peinture naive». Es
verwundert nicht, dafl die vielen unsignier-
ten und undatierten Bilder tiberaus umstrit-
ten sind; viele Datierungen differieren um
Jahrzehnte. Auch nimmt Carpaccio an der
Entwicklung der venezianischen Malerei von
Giovanni Bellini bis Giorgione und Tizian
nur am Rande teil; sein Werk ist eine eigene
Provinz. Zudem bestitigt nun das — allzu
grelle — Licht der Ausstellung, daB sich ein
betrichtlicher Teil seines Oeuvres in ruind-
sem Zustande befindet. Ruhmvolle Bilder
des Utrsulazyklus beispielsweise sind zu zwei
Dritteln odet mehr das Werk spiterer Re-
stauratoren.

Durch diese und andere Schwierigkeiten
hat sich die Ausstellungsleitung das Leben
nicht allzu sauer machen lassen. An Bildern
ist zusammengetragen, was eben zu erlangen
war, das meiste aus Venedig selbst. Es fehlen
Meisterwerke wie die frithe, signierte Ma-
donna (Frankfurt), die Flucht nach Agypten
(Washington), die Sacra Conversazione
(Caen), die Meditation iiber die Passion
Christi (New York), diec Altarwerke der Ac-
cademia, und das — qualitativ freilich abfal-
lende, von Carpaccio aber hiufig signierte
und datierte — spite Schaffen ist nahezu un-
terschlagen. Wie tiblich refetiert der Katalog
die kuranten Meinungen (ohne, wie iiblich,
auf die Ikonographie einzugehen), doch
tragt er selber zur Exponierung und zur Lo-
sung det Probleme nicht allzu viel bei. Auch
die von Jan Lauts neulich vorgebrachten
Thesen (Carpaccio, Gesamtausgabe, Phai-
don-Verlag 1962) findet man nur eben ver-
merkt.

So bleibt das Jugendwetk, vor dem et-
sten bezeugten Datum 1490 im Ursulazyklus,
weiterhin im Dunkel. Einziger Stiitzpunkt
ist der «Salvator mundi» (Florenz, Privat-
besitz), ein erstaunlicher Einsatz, ganz auf
der Gipfelhthe der venezianischen Malerei
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um 1480, Alles ibrige ist kontrovers, in man-
cher Hinsicht, nicht zuletzt weil die «Mo-
stra» an der Theorie der einzigen Herkunft
Carpaccios von Antonello da Messina fest-
hilt, wihrend die Annahme seines An-
schlusses an Giovanni Bellini (nach Vasari,
Lauts und anderen) so bedeutende Wiirfe
wie die New Yorker «Meditation» und
andere bellininahe Arbeiten in der Friihzeit
zulieBe. Ferrara und Perugino sind kaum im
Spiel.

Erst in der Ursulalegende definiert Car-
paccio sich selbst, als Venedigs gréBtes epi-
sches Talent im Quattrocento. Nicht wie
Ghitlandajo, nicht wie Botticelli, nicht wie
Perugino! Carpaccios Poesie des Erzihlens
ist undramatisch, nicht hinreiflend, sie hat
vielmehr die Wirklichkeit einer «sacra rap-
presentazione », statisch, hell, genau, mehr
in der Bildfliche als im Bildraum ausgebrei-
tet. Die Legende hat so einen stillen, ein-
dringlichen Ton, sie entrollt sich «im Profil »,
mit Vorliebe in reicher Statisterie, mit Chif-
fern fiir das Stehen, Thronen, Knien, nicht
minder tektonisch als die Architektur selbst
und farbig in der Art eines warmen, kost-
baren Teppichs. Das Szenische dringt sich
derart vor, dafl der Weg zum Architektur-
und zum Genrebild unmittelbar offen zu ste-
hen scheint. Zur (beinah) reinen Vedute, mit
dem Rialto und dem Canal grande, ent-
schlieit sich Carpaccio im «Miracolo» fiir
die Scuola di S. Giovanni Evangelista: ein
Mirakel auch im kunstgeschichtlichen Sinne
(wenn es wirklich ganz von seiner Hand ist),
indem stracks die Optik und die Technik des
Settecento vorweggenommen sind — ein
Bellotto «avant la lettre ». Den Schliissel fiir
die Arbeiten um 1500 gibt der « Schmerzens-
mann» von Udine (1496), eine mystisch-
symbolische Reprisentation, im Stil die volle
Reifung von Antonello- und Bellini-
Voraussetzungen; iibrigens erschlieBt nun
den Sinn des Themas ein (vom Katalog
nicht erwihnter) Aufsatz von U. Middeldorf
in der Festschrift Salmi (1963). Einige Altar-
bilder derselben Jahre streben einer vot-
eiligen Quattrocento-Klassik zu, mit Edel-
kopfen und glatten Prunkgewindern. Doch
will sich aus der bloBen «détente» der
Bellini-Stufe keine rechte Hochrenaissance
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ergeben. Man erinnert sich, dafl damals Bel-
lini selbst, ferner Cima da Conegliano, Basaiti
und schon Lotto in dhnlicher Verlegenheit
vor der Schwelle der Hochrenaissance harren.
Gerade in dieser Zeitspanne sind die Car-
paccio-Zuschreibungen und -datierungen
besonders prekir.

Auf festen, eigenen Boden gelangt der
Meister wieder mit seinem zweiten Zyklus,
fiir die Scuola di S. Giorgio degli Schiavoni
(1502—1507/08), mit Erzihlungen aus den
Legenden der drei Dalmatinerpatrone. Der
fabulose Stil des Ursulazyklus scheint hier
vereinfacht, gestrafft, zu kunstvollen Bin-
dungen verpflichtet, und in der edelstein-
hellen Farbigkeit gerit das Drama zum Stil-
leben. Schon hier, in den letzten Bildern die-
ser Folge, beginnt aber die Erfindungskraft
des Kiinstlers zu erlahmen, auch nimmt die
Ausfithrung durch Gehilfen iiberhand. Den
Abstieg verrit jih der Marienzyklus fir die
Scuola degli Albanesi: die Werkstatt begniigt
sich damit, Carpaccio-Formeln zu kombinie-
ren. Wessen der Meister selbst noch fihig ist,
unter dem Eindruck der jungen Generation
von Giorgione und Tizian, zeigt der Stepha-
nuszyklus von 1s511/1514. Die Erzihlung
gibt sich freier und lebhafter, die Typen
iberwinden ihtre spitgotische Sprode, die
Malweise wird breit und satt. Es gibt einen
Giorgione-Augenblick, und in der Anbetung
Gulbenkian von 1505 scheint sich die Hoch-
klassik wenigstens duBetlich anzukiindigen.
Allein der alternde Meister vermag sich die-
ser Fremdsprache nicht mehr zu bemichti-
gen. Die zahlreichen Altarbilder seiner letz-
ten zwanzig Jahre tragen den von Bellini
geprigten Stil von 1500 weit in die Epoche
Tizians hinauf. Es sagt genug, dal sie nicht
mehr fiir Venedig, sondern fiir die Terra-
ferma und die istrischen Kustenstidte be-
stimmt sind.

Ein besonderes Verdienst der Ausstel-
lung besteht in der Wiirdigung des zeich-
nerischen Werks, das von Lauts kiirzlich be-
reinigt worden ist. Auch hier spitgotische
Tradition: die Zeichnung hat keinen Eigen-
wert, sondern dient der Bildvorbereitung im
Sinne des mittelalterlichen Musterbuchs.

Ewmil Maurer



DU VALAIS AU JURA

Lettre de Suisse romande

Pas trace d’une création théatrale marquante;
nul chef-d’euvte romanesque a I’horizon;
les peintres se plaignent de ’habitude qu’ont
prise nos directeurs de musées de chasser des
cimaises, en juillet et aout, en faveur de
quelque vedette patisienne, les bonnes toiles
de chez nous; et les musiciens semblent ter-
riblement silencieux... Eté humide et froid,
décourageant été!

Signalons, néanmoins, quelques événe-
ments heureux de notre vie intellectuelle.
Pour une fois, accordons un peu d’attention
aux hoteliers. Ceux de Crans ont pris, cette
derniére saison, une initiative intéressante.
Ils ont organisé une Quinzaine culturelle.

Que le tourisme devienne de plus en plus
artistique, il faut s’en réjouir. Stendhal est un
précurseur qui révait de faire de chaque visi-
teur de Rome un connaisseur averti des
splendeurs de la ville impériale. Aujourd’hui,
ou que vous alliez, dans notre Occident du
moins, on vous propose de visiter les monu-
ments historiques, les musées, les églises, les
ruines, les lieux ol séjournérent quel-
ques artistes, quelques grands amoureux
de Tlhistoire. Un peu partout, des
spectacles du type «son et lumiere»
font revivre le pass¢ d’un palais, d’un
chiteau, d’un temple religieux. Des Pyra-
mides glorieuses aux demeutes de la Renais-
sance frangaise, de Vézelay a Coppet ou Sion,
vos itinéraires sont jalonnés par ces féeries
lumineuses et colorées, soulignées d’évoca-
tions historiques ou littéraires qui rompent
la monotonie des longs voyages. Vous avez
roulé longtemps sur le ruban noir des routes
nationales ; votre regard est un peu trouble de
tant d’images cueillies avec négligence: at-
rétez-vous! Allez voir cette flambée légere de
souvenirs poétiques: vous vous attacherez
mieux aux pays oll vOus passez...

Le tourisme, il n’y a pas si longtemps,
avait d’autres ambitions. Des milliers d’An-
glais, chaque été, envahissaient notre pays,
mais c’est la montagne seule qui les attirait.
Ces caravanes s’équipaient au départ pour

les hautes aventures alpines. Aprées Whym-
per, chacun voulait mettre son Cervin dans
son tableau de chasse. Nos hotels se cons-
truisaient a dix-huit cents, 4 deux mille metres
d’altitude. Entre les entreprises aventureuses
qui conduisaient les alpinistes sur les som-
mets tout juste conquis, on restait a se repo-
ser dans la maison pourvue d’un confort élé-
mentaire. Et 'on préparait la course pro-
chaine en tapotant le baromeétre,

Les spécialistes de la haute montagne ont
presque disparu. Toutes les arétes ont été
mille fois vaincues, tous les sommets ac-
cueillent aujourd’hui qui veut bien les
prendre. L’automobile, d’autre part, permet
a chacun de passer, en quelques heures, d’un
pays & lautre. Il pleut a Zermatt? Allons
voir le temps qu’il fait 4 Florence. Montreux
nous ennuie: nous serons a Chamonix dans
quelques instants...

1l faut donc inventer des distractions 2
I'usage de cette humanité qui semble se fuir
elle-méme. Pour freiner ces vastes migrations
qui se croisent sur des chemins toujours plus
lisses, toujours plus larges, il faut multiplier
les séductions locales. Le confort le plus raf-
finé est offert aux hotes hier peu exigeants.
On allait 2 la montagne pour se replonger
dans la simplicité de la vie primitive: on lui
demande aujourd’hui, a cette montagne,
d’étre pour le moins aussi bien peignée que
les jatdins publics des grandes cités.

Mais le confort ne supptrime pas ennui.
11 le rend seulement supportable. A prendre
les hommes comme ils sont, on s’apergoit
qu’ils fuient la solitude. Le téte-a-téte avec
eux-mémes leur donne le vertige. Habitués
au mouvement, a l'agitation, au bruit, aux
mille rencontres quotidiennes, ils dépérissent
et se rongent dés qu’ils se voient immobiles
et seuls. Il faut donc les occuper.

Le cinéma s’est implanté jusqu’en nos
plus modestes «stations». Impossible
d’échapper aux cataractes fiévreuses de
I'image filmée. Contre les parois des chalets
et des granges, s’étalent de somptueuses re-
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présentations de vedettes dépoitraillées. Nos
pauvres grand’meres en perdraient le souffle.

Ce n’est plus assez. La France estivale a
décentralis¢é les grandes entreprises de
théitre. Avignon a fait école et les amoureux
de beaux spectacles peuvent organiser leurs
itinéraires de vacances en songeant aux
chefs-d’ceuvre qu’ils iront applaudir. Belle
revanche de I'art sur les seuls plaisirs de la
vitesse!

Nous n’avons encore rien de tel en
Suisse romande, et c’est dommage! A ce
carrefour qu’est Brigue, par exemple, entre
I’Italie, I’Allemagne et la France, sous les
admirables arcades du Chiteau Stockalper,
on se plait a imaginer quelque grand jeu
scénique qui drainerait chaque soir les esti-
vants de Zermatt, de Riederalp, de Saas-Fée
et autres lieux circonvoisins. Non, il n’y a
plus de distance et les dizaines de milliers de
voyageurs qui, chaque jour, passent le
Simplon trouveraient la une excellente oc-
casion de faire halte.

Toujours est-il que les hoteliers de Crans
se sont avisés de ces besoins nouveaux. Ils
n’ont pas craint de faire appel 4 des confé-
renciers prestigieux pour que leur Quinzaine
culturelle prenne un bon départ. M, Henri
Guillemin parla de Pascal et de Hugo avec
la virtuosité qui est la sienne. Virtuose, pres-
tidigitateur, méme, il tient en haleine un pu-
blic comme un grand avocat d’assises. Puis
il y eut M. René Huyghe, professeur au Col-
lege de France, ni plus ni moins, qui, en trois
legons, évoqua la vie, ’'ame et Pceuvre de
Delacroix dont voici justement le centenaire
de la mort. Trois legons éblouissantes de soli-
dité, d’information, de sensibilité, d’intelli-
gence, de mesure. Nul n’oubliera le passage
de René Huyghe a Crans. Un autre conféren-
cier évoqua la présence de Rilke en Valais.

Si 'on s’attarde A une initiative locale,
c’est qu’elle nous parait avoir une valeur
d’exemple. Des centaines de milliers d’étran-
gers visitent la Suisse, chaque année: on sou-
haiterait qu’ils emportent de notre pays une
autre image que celle du seul marché de la
soupe. Nous avons mieux a proposer a nos
visiteurs que le seul spectacle de nos lacs et
de nos barrages. Avec un peu d’imagination,
on s’apercevrait que chaque région pourrait
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offrir 4 ses hotes des divertissements intelli-
gents,

Mais laissons ces soucis aux dirigeants de
notre tourisme et posons notre regard sur le
Jura. Le vent y a quelque peu tourné, cet été,
depuis que M. le conseiller fédéral Wahlen
a bien voulu reconnaitre, courageusement et
avec honnéteté, ce qui est. Ce qui est, c’est
Pexistence de ce probléme d’une minorité lin-
guistique qui prétend a pouvoir disposer
d’elle-méme dans un cadre politique qu’elle
aurait librement fagonné.

Que T'on soit séparatiste ou anti-sépara-
tiste, que 'on soit ou non ami des Bernois,
c’est folie de nier ’évidence: une pattie con-
sidérable de la population jurassienne de
langue frangaise désire se détacher de Berne
et courir pour son compte 'aventure de son
destin.

Que cette sécession n’aille pas de soi; que
la majorité des séparatistes soit contestable;
que le nouveau canton créerait une nouvelle
minorité mécontente, celle des protestants:
tout le monde le concéde. On sait, d’autre
part, que nulle ville jurassienne ne s’impose
en qualité de capitale, que le Jura des Juras-
siens n’est pas le méme pour tous, que les
modalités mémes d’une séparation entraine-
rajient des complications diverses. Il n’en
reste pas moins que notre pays, qui se veut
respectueux de toutes les libertés, se gratte
le talon ou le démange cette blessure tous les
jours plus profonde.

Le mérite de M. Wahlen est de l'avoir
franchement reconnu. Son discours marque
donc une étape dans I’histoire de la création
du vingt-troisi¢éme canton suisse. On ne peut
plus prétendre aujourd’hui que le sépara-
tisme est le cheval de bataille d’une poignée
d’ambitieux. Une partie importante de la po-
pulation appartenant jadis a I’Evéché de
Bale se sent mal a l’aise dans le cadre poli-
tique qu’on lui a imposé.

A ceux qui aimeraient prendre une me-
sure sérieuse de la question jurassienne, nous
recommandons la lecture d’un trés récent
Cabhier de la Renaissance vaudoise: Le Jura des
Jurassiens.

Pourquoi les Vaudois se mélent-ils de
cette périlleuse affaire? Parce qu’ils se sentent
liés 2 nos Romands du Nord par une sorte



de dette d’honneur. Clest du moins ce
qu’affirme le préfacier, M. André Manuel.
Dette d’honneur parce que I’ancien Evéché
servi de monnaie d’échange lors de la libéra-
tion définitive du pays de Vaud, en 1815. Et
si les Vaudois se sentent bien Suisses a part
entiere, s’ils ont pu, depuis 150 ans, devenir
vraiment eux-mémes, ils le doivent — sans
qu’il y ait du reste de leur faute — 4 I'immo-
lation des malheureux Jurassiens sur I'autel
des exigences bernoises.

Ce livre est évidemment un livre partisan.
Mais il I’est, si j’ose dire, avec objectivité. Du
reste, il n’est pas consacré, loin de la, a
Punique probléme du séparatisme. M. Ro-
land Béguelin, qui est 'ame de ce mouve-
ment, lui dédie, il est vrai, une soixantaine
de pages. C’est 2 la fois une étude historique
et un plaidoyer. Sans doute, les «anti» ont-
ils beaucoup a répliquer. Notre intention
n’est point de choisir entre les uns et les
autres; nous ne voudrions que comprendre.
Et dans ce sens, il est indiscutable que cette
¢tude est du plus haut intérét.

Elle est étayée par de nombreuses autres
études, de natures fort diverses, dont aucune
ne laisse indifférent. M. Auguste Viatte, pro-
fesseur de littérature frangaise a I’Ecole poly-
technique fédérale, signe une excellente page
consacrée aux rapports du Jura et de la Cul-
ture frangaise; Charles Beuchat, professeur 4
I’Ecole cantonale, nous entretient, de ma-
niére tres personnelle, de la Formation intel-
lectuelle des Jurassiens tandis que M. Jean-Paul
Monnier, le jeune romancier des .Algues du
Fond évoque la Quéte d’une littérature.

Je ne cite, du reste, que quelques-uns des
douze chapitres de ce volume, et je ne jure
pas que ce soient nécessairement les plus im-
portants. Une petite anthologie poétique et
une évocation de la production artistique
plastique dans le jura complétent cet ouvrage
qui ne manquera pas d’étre fort bien accueilli.

Que 'on nous permette de nous arréter

un instant sur les échantillons de poé¢mes qui
nous sont ici offerts. Pas moins de neuf noms
attestent, dans une région 4 ’aire assez mo-
deste, la présence vivante de la création poé-
tique. Faudrait-il d’autres preuves de lexis-
tence d’une ame originale, d’un génie du
lieu? De Jean Cuttat 2 Alexandre Voisard, de
Roland Béguelin lui-méme a Hilaire Theu-
rillat, a travers Henri Devain, Jean-René
Fiechter, Arthur Nicolet, Werner Renfer et
Robert Simon, nous parcourons tout un petit
univers rempli de séves, bourgeonnant de
désirs, inquiet et nostalgique, tendre et vio-
lent. Rien d’une poésie scolaire, appliquée a
défendre des charmes locaux. Non, une évo-
cation souvent profonde des élans de 'ame,
de ses refus, de ses soifs, de ses apaisements.
Une poésie bien vivante, avide de saisir le
mystere du monde, et toute frémissante, par-
fois, de sa propre impatience.

C’est ainsi qu’on entend le grondement
sourd de la révolte d’Arthur Nicolet:
Confiné sans espoir a son étroite lice,

Je me sens étranger 4 ce peuple batard,

Qui, de toute grandeur se tenant a I’écart,

Prisonnier, se croit libre, et n’entend point
malice...

Ce n’est pas exemplaire sur le plan poé-
tique, on le concede volontiers, mais ce batte-
ment intérieur de la colere semble s’harmoni-
ser a 'impatience d’un petit peuple qui, non,
ne se croit pas tellement libre puisqu’il réve
de se libérer.

Il ne se libérera que dans de grandes
difficultés, il serait vain de penser le con-
traire. Mais enfin, le discours d’un grand ma-
gistrat a clarifié la situation parce que les
choses existent a partir du moment ou elles
sont vraiment dites. Cette existence du «pro-
bléme jurassien», nul ne peut plus la nier.
Et puisque le probléme est 1a, de maniere ou
de lautre, il faudra bien le résoudre...

Maurice Zermatten
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