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BUCHER

HANSIHSCHERQARZFUND_HUMANISMUS

' Dieses Buch als Festgabe zum 70. Geburts-
" tag des Autors erschienen, ist ein selten
~ schones Geschenk an alle Arzte und natur-
wissenschaftlich interessierten Laien. Zu-
gleich ist es auch ein beredtes Zeugnis der
hervorragenden Vielseitigkeit des in der
Tradition des echten humanistischen Geistes
* verwurzelten und von hohem Verantwor-
' tungsbewuBtsein beseclten akademischen
Lehretst, 3
Das Buch beginnt mit einem erweiterten
Aulavortrag unter dem Thema Geist und Na-
tur im Widerspruch und in der Ubereinstimmung.
- Daraus'spricht das iiberall deutlich zum Aus-
_«druck kommende ernste Anliegen des wis-
- senschaftlichen Forschers, daB in unserer zet-
‘rissenen Zeit, inmitten des unerhérten
- Reichtums naturwissenschaftlicher und tech-
-nischer Ergebnisse, die geistigen Grundlagen
‘unserer Existenz, auf welchen die menschli-
- 'che Freiheit beruht, nicht in Vergessenheit
- fallen.

- Zunichst -spﬁcht er von dem vertieften

‘Einblick des 20. Jahthunderts in die mikro-
* physikalische Welt, aus welcher auch unser
" Otrganismus aufgebaut ist. Dabei stellt sich
_ die Frage, ob jene in den Stoffen enthaltenen
Krifte auch den LebensprozeB zu begtiinden
vermogen. Hier stoBt man auf den Gegen-
satz zwischen den genannten physikalisch-
- chemischen Elementen, welche ihren Krifte-
austausch bis in alle Ewigkeit fortzusetzen
‘imstande sind und dem mit dem individuellen
. 'Tode endenden Lebensvorgang. In diesen
’atomphymkahschen Kriften sind ja auch jene
~ unheimlich zerstorerischen Michte enthal-
‘ten, die heute den Menschen in die Hand ge-

) geben sind. -
. Als Wichtigste Vorauss'etzung des Gei-
‘stes wird die Sprache genannt. Letztere ist
- auch eine gemeinsame Wurzel, die Natur und

‘Geisteswissenschaft verbindet. Die Fihigkeit

~‘zur Lautsprache betuht auf anatomisch-

physiologischen Voraussetzungen, aber Wort

und Zahl sind geistiger Natur. Ohne Gehitn
und Sprachorgane und die dabei stattfin-
dende Muskelaktion ist auch die Entwick-
lung der Sprache und des Geisteslebens un-
moglich. Kein Geist ohne Gehirn, «Es ist’
uns versagt, den archimedischen Punkt zu
finden, in welchem physische Gehirnfunktion
und Geist sich treffen.» Dann aber heil3t es:
«Der Wortmichtige aber, der Dichter, der
Prophet, det Kiinder eines neuen Glaubens,
der Philosoph, det eine neue Menschen- und
Weltsicht eréffnet, sind jene Heroen, welche
durch ihr Wott den Widerspruch zwischen
Welt, Gott und Ich, zwischen Natur und
Geist vermitteln. » Das Reich der Geisteswis-
senschaften umfaBt alle Bereiche menschli-
chen Strebens und Verhaltens, aber auch die
naturwissenschaftlichen und technischen Lei-
stungen sind Geistesprodukte. «Atomphysik
und Genetik sind diejenigen Bezirke det Na-
turwissenschaft, welche die bedeutendsten
Wirkungen auf das Geistesleben der Gegen-
wart ausgeiibt haben.» So stellt sich die
Frage, ob die heutigen Philosophen nicht
auch Physik und Mathematik studieren soll-
ten. «Die Spannung zwischen Natur und
Geist ist um so gtoBet in unserer Gegenwart,
als die Vortstellungen von der Natur mit
iiberwiltigender Kraft in unser BewuBtsein
getreten sind. » Es wird dann gefragt, wie wir

_ dieses_ sich stets berithrende Wechselspiel =

zwischen Gehirn, Geist und Seele iiberwin-
den konnen, und dabei erwihnt der Autor
eine Formel des Nicolaus von Cusa aus dem

-15. Jahrhundert, die dahin lautet: «Coinci-'

dentia oppositorum», und er verweist auch
auf den kiirzlich vetstorbenen genialen Phy--
siker Niels Bohr, welcher den Begriff der
Komplementaritit geschaffen hat, was be-
deutet, daB iiber ein und dasselbe Phinomen

zwei sich gegenseitig ausschliefende Aus-
kiinfte erhalten werden konnen, die aber zu-
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sammen das Phinomen vollstindig beschrei-
ben. Schon von Niels Bohr stamme die
Ubertragung dieses in der Physik angewand-
ten Begriffes auch auf biologische Vorginge.
Gegen den SchluB3 heil3t es: «Die Wege der
Natur- und Geisteswissenschaften werden
nicht nur methodisch, sondern auch in ihren
Inhalten auf weite Strecken getrennt bleiben
miissen. Das hindert nicht, dall es Beriih-
rungspunkte gibt, welche eine Anniherung
etlauben, ja sie geradezu fordern. .. .Es han-
delt sich aber nicht darum, ein geistiges Ge-
gengewicht gegen den Matetialismus zu
schaffen, sondern darum, daB der Mensch in
aller Bescheidenheit seine Universalitit wie-
der erkennt und sich nach ihr sehnt, und vor
allem, daB} er wieder lernt, in allen Lebens-
situationen menschlich zu handeln. »

Die nun folgende Rektoratsrede Dar
Menschenbild im Lichte der Heilkunde, ein Bei-
trag zu einer drztlichen Anthropologie unter
besonderer Beriicksichtigung der Etkennt-
nisse von Paracelsus» beschiftigt sich mit
denselben Fragen wie die vorangehende Stu-
die. Nur werden hier diese Probleme vom
Gesichtspunkt des drztlichen Denkens und
Handelns betrachtet. Erkenntnis der leibli-
chen Beschaffenheit des Menschen, seiner
Organe, deren Funktionen und Stérungen,
das Wissen um die Wandlungen im Korpet-
lichen und Geistigen des menschlichen Ot-
ganismus bilden zunichst die Grundlagen
der Medizin. Dazu gesellt sich aber als die
Aufgabe des Arztes der Begriff des Helfens
im Sinne der eigentlichen Heilkunst, die ja
heute auf erstaunliche Leistungen zutiickzu-
blicken vermag, aber dennoch nicht gewapp-
net ist gegen unheilbare Leiden, in welchen
die Grausamkeit der Natur zum Ausdruck
kommt.

Zu einer modernen medizinischen An-
thropologie gehdren nach dem Autor fol-
gende Betrachtungsformen: 1. die modetne
Physik, insbesondere die Atomphysik mit
ihrem Nachweis einer durchgehend atomi-
stisch geordneten Welt, wie dies auch in der
Struktur und den Stoffwechselvorgingen des
menschlichen Organismus sich manifestiert.
Der Vetfasser erwihnt auch die sogenannte
Unbestimmtheitsrelation Heisenbetgs mit
der durch sie bedingten Auflockerung des

1202

Kausalititsbegriffes, 2. der EinfluBl der Rela-
tivititstheorie auf unser gesamtes Weltbild,
3. die moderne Lehre von der Vererbung,
welche das Schicksalshafte des Menschen in
sich birgt, 4. die Ordnungsprinzipien des
menschlichen Organismus, insbesondere die
von W. R. Hel3 vertretene Auffassung von
den Lebensvorgingen als einer auf Etfolg
ausgerichteten Otdnung, 5. die Psychoso-
matik oder det Einfluf} der inneren Lebens-
geschichte auf Entstehung und Verlauf von
Krankheiten, 6. die Psychoanalyse mit ihter
Etkenntnis det unbewuBten seelischen Vot-
ginge, 7. die moderne daseinsanalytische Be-
trachtensweise.

Am Schlufl det Abhandlung steht der
Satz: «Hiiten wir uns als Arzte neben der
naturwissenschaftlichen die ethische Auf-
gabe, welche dem VerantwortungsbewuBt-
sein und damit der menschlichen Freiheit
entspringt, zu vernachlissigen oder gering
zu achten. Mannigfaltig sind die Versuche,
eine Entwicklungsgeschichte der Ethik aus
rein naturwissenschaftlichen Gegebenheiten
zu konstruieren, in der Auffassung, die ,na-
tiitliche Entwicklung® schaffe ,von selbst®
die dem Menschen gemille Ethik. ...Wir
sind nach den ungeheuren Menschenopfern
der Weltkriege und Revolutionen der ersten
Jahrhunderthilfte nicht in der Lage, diesen
selektionistischen neo-darwinistischen Opti-
mismus zu teilen. »

Um nicht zu wiederholen, verzichten wir
hier auf die Wiedergabe det in det Abhand-
lung erwihnten Anschauungen des Paracel-
sus, sondern wenden uns der ausfiithrlichen
Studie iber Die kosmologische Anthropologie
des Paracelsus als Grundlage seiner Medigin zu.
Der Mensch erscheint Paracelsus als Mikro-
kosmos, Abbild der Natur, wihrend der
Makrokosmos, die groe Natur, Abbild des
Menschen ist. Det aus dem Limus terrae
(Lehm) geschaffene Mensch ist Mittelpunkt
det Schopfung, weil er mit dem Limus terrae
die Substanz detr ganzen Schopfung in sich
aufgenommen hat und weil er eingig der Ein-
sicht in die besonderen von Gott gewollten
Verhiltnisse der Schopfung teilhaftig ist. Er
selbst ist nicht nur Mensch, sondern auch
Mineral, Pflanze, Tier. Er enthilt aber auch
in sich den Limus coelorum, die himmlische



Ursubstanz. Er ist auch Mittelpunkt der
Welt und damit Herrscher iiber den Makro-
kosmos.

Der Mensch ist auch das einzige Wesen,
welches das angefangene in der Schopfung
bereitgestellte Werk Gottes zu vollenden be-
rufen ist. Er darf die Natur in seinen Dienst,
insbesondere auch in den Dienst des Arztes
stellen, weil der Arzt die in der Natur und
in der Pflanze dargebotene Heilkraft zu be-
freien und in ihre héchste Form zu bringen
vermag. Es handelt sich bei diesen Anschau-
ungen um eine mystische, anthropozentri-
sche Naturphilosophie, begriindet in Gott als
dem schopferischen Weltptinzip, welches im
Bilde des Menschen seine irdische Verwirlk-
lichung gefunden hat. Detr Mensch soll sich
bewul3t sein, welch edler Natur er ist, aber
er soll sich auch seiner Grenzen Gott gegen-
ubet bewuBt sein. Gottes sind die «todli-
chen» Krankheiten, des Arztes die «mensch-
lichen », heilbaren.

Die Zuginglichkeit zut Welt ist fiit Pata-
celsus an das Schaubate gebunden. Zur
Schau gehort bei ihm aber auch die Erkennt-
nis unsichtbarer Dinge, wie der psychischen
Phinomene, die sich auch in den Geistes-
krankheiten dullern.

Die vier Sdulen der Heilkunst sind die
folgenden: 1. Philosophia (das heifit empi-
rische Naturerkenntnis auf philosophischer
Grundlage), 2. Alchemia, 3. Astronomia und
4. Virtus,

Philosophia ist die erste Wurzel drztlicher
Einsicht. Die Natur als Abbild des Mikro-
kosmos weill auch um das Wesen der Krank-
heit. Die Natur gibt dem Arzt auch die Arz-
nei, wenn et dazu fihig ist, die verborgenen
Krifte in den Pflanzen und Minetalien richtig
zu nutzen. Zwischen Makrokosmos und
Mikrokosmos besteht eine geheimnisvolle
natiirliche Korrespondenz. Arzneimittel sind
nicht an sich Medikamente, sondern sie wet-
den es erst dadurch, daB die in ihnen verbot-
genen Krifte und Sifte in den menschlichen
Leib eingehen und dank der Korrespondenz
der spezifizierten makro- und mikrokosmi-
schen Krifte zur Wirkung gelangen. Aber
auch dem Menschen selbst wohnen Heil-
krifte inne, welche mit denjenigen detr gto-
Ben Natur korrespondieten, Von den vier

Elementen Erde, Wasset, Feuer und Luft ver-
fiigt jedes einzelne iiber deren Grundstoffe.
Doch gibt Paracelsus ihnen einen neuen Sinn,
dank seiner Einsicht in alchemische und che-
mische Prozesse. Jedes dieser Elemente vet-
fiigt iiber drei verschiedene Arten der Krifte-
entwicklung, die er als sal, sulphut und mer-
curius beschreibt. Sulphur ist der Saft, der
brennt. Mercurius ist der Leib, in dem sich
die Eigenschaften erhalten. Sal ist das was
den Leib zusammenheftet. Die Welt des An-
organischen wie die des Organischen verhal-
halten sich im Schmelztiegel gleich. Die drei
Begriffe bedeuten: Sulphur das Brennende
(man konnte an Sauerstoff denken), Mercu-
rius das Verdampfbare und Sal die Asche,
den Riickstand. Die Krankheiten beruhen
nach Paracelsus nicht auf einer Storung des
Siftegleichgewichtes wie bei Galen, sondern
sic nehmen ihren Ursprung aus diesen
Grundstoffen. Das Entstehen und Vergehen
von Krankheiten ist ein dem Wachstum
dhnlicher LebensprozeB. Paracelsus spricht
von den Samen als Krankheitsursache und
meint damit wahtscheinlich auch den heuti-
gen Begriff der Infektion. Er unterscheidet
zweierlei Krankheitsursachen: 1. krankhafte
Anlage wie Wassersucht, Gelbsucht und Po-
dagra. 2. aus Korruption entstandene Krank-
heiten wie Lungensucht, Pest und fieberhafte
Krankheiten. Alkhemia des Mikro- und des
Makrokosmos: Es gibt einen Konservator
und einen Destruktor im Menschen, welche
sich gegenseitig bekimpfen und deren
Gleichgewicht die Gesundheit bedingt. Der
Alchemie des Mikrokosmos entsprechen die
Vetrdauung, der Stoffwechsel, kurz die ge-
samte physiologische Chemie des Organis-
mus. Innerhalb des Menschen ist auch der
Spititus vitae titig, der Lebensgeist der Phy-
sis, ein vitalistisches Prinzip, welches mit
dem Tode etlischt. Der Spiritus vitae ist
«tddlich », der Spiritus der Dinge des Makro-
kosmos aber ist «bleiblich ».

Astronomia: bedeutet die Lehre von den
unsinnlichen Kriften, welche in der sideri-
schen spiritualistischen oberen Welt hert-
schen, die aber in der mikrokosmischen Welt
des Menschen ebenso vorhanden sind. Um
dies zu erkennen, haben wir einen besonde-
ren, der siderischen Welt angehérenden
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Sinn, «das Licht der Natur», das heilit die
Fihigkeit der psychologischen Erkenntnis.
Das hochste Licht der Welt aber ist Christus.

Das erste Anliegen des Paracelsus ist

stets der leidende, hilfsbediirftige Mensch.
Aus diesem Grunde wird ihm seine ganze
kosmische Weltschau  zur Anthropologie,
zur Botschaft vom Menschen, welchem er als
Arzt dienen will. Aus dieser Einsicht in das
Verhiltnis zwischen Natur, Mensch und
Gott, das in jenem Weltbild der gottlich-
kosmischen Natur des Menschen sich findet,
erwichst des Paracelsus ganze irztliche
Weisheit, Er spricht von «Expetienz», das
heiBt Erfahrung, aber wirkliche Erfahrung
ist nur moglich auf Grund wissenschaftlicher
Ubetlegung. Experienz mul- zur Scientia
werden, das bedeutet Einsicht in das Wesen
der Krankheit.

Virtus, die vierte Siule,
christlichen Nichstenliebe und Barmherzig-
keit. :

Im weiteren enthalt das Buch eine Samm-
lung medizin- und naturwissenschaftsge-
schichtlicher Abhandlungen. Da erscheint
zunichst die Gestalt von = Roger Bacon
(1214—1292), eines Franziskanermonches,
der mit der scholastischen, theologisierenden
Medizin brach und sich der Chemie in der
Form eines «alchemischen Spiegels» zu-
wandte. Er vertrat die Auffassung, dal} es
gelingen sollte, durch chemische Prozesse
die spezifischen Eigenschaften jedes Stoffes
zu gewinnen, im Gegensatze zu den Alche-
misten seiner Zeit, die der Ansicht waren,
daB3 jegliche Stoffart durch Umwandlung
einer Urmaterie hetvorgebracht werden
sollte. Somit ist er einer der Begriinder der
Experimentalwissenschaft, die er als Hert-
scherin tiber alle Wissenschaften und als den
Tod aller Spekulation bezeichnet, was ihm
die Ungnade der Kirche und Bestrafung zu-
zog.

Nicolaus Cusanus (1401—1464) wird als
zweiter Begriinder einer wissenschaftlichen
Forschungsmethode in der Medizin erwithnt.
Er begann zu messen und zu wigen, zihlte
Puls und Atmung und stellte auch das spezi-
fische Gewicht des Harnes als diagnostisches
Hilfsmittel fest.

Sehr eingehend werden die anatomischen
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besteht in der -

und physiologischen Untersuchungen des
Leonardo da Vinci behandelt, dieses groBarti-
gen, universalen Genies. Seine Anatomie
war vorwiegend funktionell eingestellt, als
Anatomia animata. Er hatte die Absicht, ein’
groBes, reich illustriertes anatomisches Werk
zu verfassen, in welchem auch die physiolo-
gischen Grundptrobleme dargestellt werden
sollten: «die Utsache des Atmens, der Herz-
bewegung, des Erbrechens, die Abwiirtsbe—
wegung der Nahrung vom Magen aus und
die Ursache der Darmentleerung, ferner des
Schluckens, der Gefiihllosigkeit der Glieder,
des Kitzelns, der Bediirfnisse und Begierden
des Korpers, des Urinierens und dhnlich aller
natiirlichen Titigkeiten des Kérpers.» Frei-
lich vermochte er nicht, dieses Werk zum
Abschlufl zu bringen. Besonders eingehend
werden die Herzphysiologie und Blutbewe-
gung beschrieben. Er stellte fest — im Ge-
gensatz zu den bisherigen Anschauungen —,

.daB das Herz aus vier « Kammern» bestehe,

aber es gelang ihm noch nicht, die Natur des
Blutkreislaufes zu entdecken. Ausfiihrlich
werden auch Leonardos Anschauungen iiber
die Physiologie der Phonetik und des Fhe-
gens beschrieben,

. Mit ebenso groBer Freude lesen wir d1e
Abhandlungen iiber die beiden Ziircher
Conrad Gefiner (1516—1567) und Gustar Jakob
Schenchzer (1672—1733). GeBner, der geniale

-und tief religiose Naturforscher und Huma-

nist, wollte das geistige Inventar der Mensch-
heit, soweit es ihm zuginglich war, sammeln
und in seiner Bibliotheca universalis den Zeit-
genossen erschlieBen. Auch hatte er das Be-
streben, die Erkenntnis der Schépfungen der
Natur zur Ehre Gottes seinen Mitmenschen
zu vermitteln, So entstanden seine Werke,
die -Historia animalium und die Historia
plantarum, das heilit die Beschreibung von
Tiet- und Pflanzenwelt, soweit sie in seinet
Zeit erforscht war. Da er selbst in hochst be-
scheidenen Verhiltnissen lebte, muflte er sich
Forschungsreisen versagen, wurde aber
durch eine bedeutende Korrespondenz mit
auslindischen Gelehrten, welche ihm auch
wertvolle Gaben fiir sein naturhistorisches
Museum schenkten, belehrt. Als Kenner von
Pflanzen und Kriutern und als Arzt sam-
melte er ein in seiner Zeit uniibertroffenes



Wissen iiber die in den Pflanzen enthaltenen
Heilkrifte. So verdankt man ihm die Kennt-
nis der Belladonna und des Opiums und de-

ren Anwendung in der Therapie. Auch die.

Fossilienforschung beschiftigte seinen Geist.
Als Arzt zeichnete er sich aus durch seine
Menschenliebe, und wegen ihres Glaubens

durch die blutige Maria verfolgten engli-
schen Freunden wandte er seine Hilfe zu. Im '

so. Lebensjahr traf ihn der schwarze Tod, die
Pest.

Schenchzer stand in hohem Malle unter
dem Einflul} der theologischen Orthodoxie
seiner Zeit. Auch er hatte, dhnlich wie Gel3-
ner, den Drang, das Wissen seiner Zeit mit
seinen Mitmenschen zu teilen. Dabei ent-
stand die «Bibliothek aller naturwissenschaft-
lichen Schriftsteller», die Manuskript ge-
blieben ist: Bibliotheca botanica, Bibliotheca
mathematica, Bibliotheca universalis helve-
tica, Scriptotes zoologici und Scriptotes mi-
neralogici. Dazu kommen noch: Lexicum
mineralogicum (5 Binde), Lexicum anima-
lium (4 Binde), Index zoologicus (2 Binde),
Entomologia helvetica, Historia plantarum
helveticatum (8 ‘Binde). Auch die erste
Schweizergeschichte stammt von ihm. Ins-
besondere aber war Scheuchzer der Erfor-
scher der schweizetischen Alpenwelt. Ferner
beschiiftigte et sich auch mit meteorologi-
schen Studien. Scheuchzer glaubte wie viele
seiner Zeitgenossen an die biblische Lehre
der Siindflut als an die Katastrophe, welcher
unsere Erde mit ihrer Pflanzen- und Tierwelt
ihre jetzige Gestalt verdankt. Diese Betrach-
tungsweise fithrte ihn dazu, aus der Erfor-
schung der Fossilien den Beweis fiir die Exi-
stenz der Stindflut zu finden. Er verfalite eine
«Naturgeschichte. der Bibel», eine Physis
sacra, ein Riesenwerk mit 750 Kupfertafeln,
‘welches, wie Fischer sagt, den Hohepunkt
seines Schaffens bildet, gleichzeitig aber auch
seine Grenzen offenbart.

Es folgt nun eine kurze Studie iiber
Gocethes Interesse an medizinischen Fragen,
speziell hinsichtlich der damaligen Hirnfor-
schung, Psychologie und Psychiatrie. Lava-
ters Physiognomik gab ihm zunichst in sei-
ner Jugend manchetlei Antegungen, aber
spiter wollte et nichts meht davon wissen.
Im Jahre 1805 wandte sich sein lebhaftes

Interesse den hirnanatomischen Studien und
der Schidellehre Franz Joseph Galls zu, des-
sen Behauptungen iibet die am Schidel sicht-
baren, im Gehirnbau zum Ausdruck kom-
menden psychischen Eigenschaften er frei-
lich als «eine wunderliche Lehre» bezeich-
nete. Die hirnanatomischen Erkenntnisse
Galls aber fesselten ihn sehr. Aus den von
Fischer angefithrten Werken aus Goethes
Bibliothek kann man etsehen, da3 er auch
weiteren Entwicklungen der Gehirnanato-
mie mit Interesse folgte. Die Psychologie des
mit ihm befreundeten Catl Gustav Carus
stand ihm nahe. Weitere psychologische Et-
kenntnisse vermittelten ihm der Philosoph
Stiedenroth ~ (1794—1850) und der, Arzt
Christoph Wilhelm Hufeland (1762—1836).
Goethe kannte auch die Schriften von Reil
(1750—1812), des bedeutenden Hirnfor-
schers. Es gab schon damals in der Psychia-
trie eine Betrachtungsweise, welche die un-
mittelbare Utrsache von Geisteskrankheiten
in seelischen Konflikten suchte. Ein mit
Goethe bekannter Vertreter dieser Richtung
war der Anthropologe " und Psychiater
Christian' Heinroth (1773—1843). Andere
Forscher wie Chr. F. Nasse (1778—1851)
suchten die Ursache von Geisteskrankheiten
in korpetlichen Storungen. '

Eine weitere Abhandlung gilt der Krank-
heitsauffassung Friedrich von Hardenbergs,
des Dichters Novalis (1772—1801), ein Bei-
trag xur Medigin der Romantik. Die physiolo-
gischen Vorstellungen iiber Gesundheit und
Krankheit dieses #ulletst sensiblen jungen
Dichters sind von naturphilosophischen Spe-
kulationen durchsetzt, die uns heute unver-
stindlich geworden sind, so wie seine Lehre
von der Polaritit aller Krifte. GroBen Ein-
fluB auf die damalige Zeit hatte die Brown-
sche Theorie, die darin bestand, daf3 das Le-
ben durch Reize erzwungen und durch Reize
erhalten werde. Zu den dulleren Reizen ge-
horten Wirme, Nahrung, Luft, geistige Ge-
trinke und Gifte, zu den inneren Gehirn-
kraft, Muskelzusammenziehung und Affekte.
Bei Novalis heiBlt es abet: «Die Seele ist
unter allen Giften das stirkste. Alle Seelen-
wirkungen sind daher bei Lokaliibeln und .
entziindlichen Krankheiten hochst schid-
lich.» Aus diesen Worten ergibt sich ja.
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schon, wie der lungenkranke Novalis den
EinfluB irgend einer psychischen Stérung
empfindet. Was uns heute aber besonders an-
zieht ist, daB er das Etlebnis der Krankheit
als eine Aufgabe betrachtet, indem et sagt:
«Krankheiten, insbesondere langwierige,
sind Lehtjahre det Menschenkunst und Ge-
miitsbildung. »

Den AbschluBl des Buches bildet eine
Wiirdigung der Werke des Philosophen und
Dichters Rudolf Kafiner bei Anlal} seines 8o.
Geburtstags. Mit liebevollem Verstindnis
dringt hier der Vetfasser in die nicht leicht
zu fassende Gedankenwelt dieses abgeklirten
Weisen ein. Et berichtet von den sein Denken
in erster Linic beherrschenden Begriffen der
Einbildungskraft und der Physiognomik.
Unter Einbildungskraft versteht KaBner eine
«Kraft zwingender Anschaulichkeit» als
Voraussetzung der Moglichkeit physiogno-
mischer Erkenntnis. Physiognomik wird hier
aber nicht verstanden als die Kunst, den
Charakter von der duBleren Erscheinung ab-
zuleiten, sondern «Physiognomik im Sinne
KaBners ist dynamische Gestaltlehre, die auf
dem Wege der Aufdeckung der Gestaltbe-
ziechungen zu tiefen Deutungen iiber das
Wesen der Gestalttriger gelangt». Physio-
gnomik dringt in die Tiefe als eigentliche
Menschenkunde, Anthropologie, ist abet
gleichzeitig auch eine Physiognomik der Na-
tut, der Tier- und Pflanzenwelt. «KaBners
Physiognomik ist in gewissem Sinne ver-
wandt mit Mythologie », indem er «in Uber-
einstimmung mit jedem echten Mythos den
Wesenskern, das ganz Utspriingliche in den

Beziechungen zwischen Mensch, Gott und
Tier sowohl enthiillt wie verbirgt.» Der in
unserer Zeit entfesselten MaBlosigkeit, Grau-
samkeit und Unmenschlichkeit setzte KalBner
die Welt des Heiligen, die Welt des Gottmen-
schen entgegen. «Geist trat wider den
Schrecken auf.» «KafBner erfiillt ein tiefes
Verantwortungsgefiithl fiir alles Geistige,
echt Menschliche, Gliubige, Heilige, Ge-
rechte — und aus dieser tiefsten Sphire der
menschlichen Seele wachsen ihm seine
Gleichnisse wie seltene und kostbare Blu-
men, oft in unwahtscheinlicher Gestalt, Ge-
stalten, an denen man im Leben achtlos vor-
beigeschritten wire — und gibt ihnen einen
ganz neuen, einen zunichst unwahrschein-
lichen und doch tief wahren Sinn, »

Dieser Uberblick kann nur ein sehr un-
vollkommenes Bild von demReichtum dieses
einzigartigen Buches geben, aus welchem
wit auller dem Umfang des Wissens des
Autors auch stets seine Besinnung auf die
tiefsten Fragen des menschlichen Daseins
spliren.

Die Anmerkungen, welche den Band be-
schlieBen, enthalten auBler einer iiberaus aus-
fiihrlichen Bibliographie manchetlei biogra-
phische und sachliche Erginzungen und zeu-
gen von der Belesenheit des Autors,

Walter von W[

1 Hans Fischer: Arzt und Humanismus,
Das humanistische Weltbild in Naturwissen-
schaft und Medizin. Artemis-Verlag, Ziirich
und Stuttgart 1962.

EINE NEUE GESCHICHTE DER GRIECHISCHEN KUNST

Die nicht seltene Frage nach einer zusam-
menfassenden Darstellung der antiken Kunst
pflegt den Archiologen in einige Verlegen-
heit zu bringen. Der Schreibende weil3 sich
in ihr nicht allein. Friiher, als die von Adolf
Michaelis und Paul Wolters beatrbeitete
«Kunst des Altertums» von Anton Springer
(12. Auflage 1923) noch 2 jour war, war die
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Antwort bald gegeben. Was man von der
ilteren Steinzeit bis zur Spitantike wissen
muBte, fand man hier in straffer und iibet-
sichtlicher Weise versammelt, und zur
schnellen, vorliufigen Information mag das
einstige Standardwerk auch heute noch sei-
nen Dienst tun. 1913 trat Ludwig Curtius
mit dem kithnen Versuch einer Formge-



schichte der igyptischen und vorderasiati-
schen Kunst auf den Plan (Handbuch der
Kunstwissenschaft, hg. v. F. Burger, Bd. 1).
Erst 1938 folgte det Band «Die klassische
Kunst Griechenlands». Aus der Fiille der
Kenntnisse, aber vor allem detr Anschauung
und aus der Weite det Bildung des Humani-
sten war da ein Werk erwachsen, das durch
den Reichtum der Bezichungen historischer,
religionsgeschichtlicher, philosophischer und
dsthetischer Art engagierte und auch da, wo
es sachlicher Kritik nicht standhielt oder
durch die fortschreitende Forschung iiber-
holt wurde, anregend und lebendig blieb. So
wutde es denn auch kiirzlich unverindert
nachgedruckt. Allein, gerade die Vielheit der
Wege, auf denen man hier gefiihrt wird, mag
auf manchen auch vetwirrend wirken. Thn
wird die « Kunst det Gtiechen» von Arnold
von Salis (4. Aufl., Artemisverlag, Ziitich
1953) in leichter iiberschaubaren Bahnen
durch die Vielfalt der Erscheinungen leiten.
Die Wolfflinsche Betrachtungsweise, die von
Salis in diesem vor bald fiinfzig Jahren mit
jugendlichem Feuer geschriebenen Buch zum
erstenmal und mit groBem Erfolg an der an-
tiken Kunst anwandte, ist heute freilich von
anderen Anliegen iiberlagert; auch hat das
Schriftstellerische in ihm vielleicht mehr Ge-
wicht, als ihm unsere sachliche Gegenwart
zubilligen mochte. Gegentiber dem gleich-
namigen Werk von W. Liibke und E. Pet-
nice, das 1948 sogar seine siebzehnte Auflage
erlebte, mutet es, gerade durch die kiinstleri-
sche Erregung, die iiberall mitschwingt, fri-
scher und unverbraucht an. Liibkes Ab-
schnitt iiber «Die Kunst der Romet » gestal-
tete Berta Sarne (1958) zu einem selbstindi-
gen, sehr brauchbaren Band aus. Anregender
und, trotz dem friitheren Erscheinungsdatum
(1940), moderner ist «Die Kunst der Ro-
met », die W. Technau als zweiten Band zu
W.-H. Schuchhardts «Die Kunst det Gtie-
chen» beigesteuert hat, Beide zeichnen sich
durchvorziigliche Illustrierung und gepflegte
Sprache aus; aber sie sind doch wohl mehr
Lese- als Lern-Biicher, mehr Anleitung zur
Betrachtung als Fiihrer zur Aneignung des
behandelten Gegenstandes. Noch mehr als
Curtius bevorzugt Schuchhardt die Plastik.
Das ist begreiflich und auch kein Nachteil,

denn im gleichen Jahr 1940 kam Ernst Bu-
schors «Griechische Vasenmalerei» (1925)
ginzlich umgearbeitet als «Griechische Va-
sen» heraus, und davon weil} jeder, der sich
mit antiker Kunst befalit, dafl er es gelesen
haben muB. Dasselbe lifit sich leider nicht
mit der gleichen Bestimmtheit von Buschors
«Plastik der Griechen» (1936 und 1958) sa-
gen, da sie sich, schon von einem gewissen
Altersstil geprigt, zu sehr in Andeutungen
von letzten Erkenntnissen bewegt, die sich
nicht jedem erschlieBen.

Einen Abrif3 det griechischen Kunstge-
schichte auf engstem Raum zu komprimieren
und dabei zugleich einem weiteren Publikum
und der Forschung zu dienen, das mul} man
bei den Englindern lernen (J. D. Beazley
und B. Ashmole, Greek Sculpture and Paint-
ing, 1932). Einen dhnlichen Versuch unter-
nahm W, Zschietzschmann mit seiner
«Kunstgeschichte der Griechen und Rémer »
(Ziirich 1955 und 1958), die sich als Reise-
lektiire fiir die klassischen Linder besonders
gut eignen diitfte. Zschietzschmann hatte
schon 1938 «Die hellenistische und rémische
Kunst» als Band II 2 in Burgers Handbuch
veroffentlicht und da neben Curtius natiirlich
einen schweren Stand. Mehr als das eben
genannte Biichlein bietet der nach Denk-
milergattungen gegliederte und als Hand-
buch angelegte Band der neuen Basler Ehren-
doktorin Gisela M. A. Richter: «Greek
Art» (1959); wie so manche Publikation der
verdienten Archiologin will er vor allem
niitzlich sein und erfillt diesen Zweck in
willkommenster Weise, was seine Beliebtheit
bei den Studenten beweist. Das gelehrte,
durch selbstindiges und oft eigenwilliges
Urteil ausgezeichnete vierbindige Werk des
Hollinders A. W. Byvanck «De Kunst det
Oudheid (1947—1960) wird im deutschen
Sprachgebiet aufler den Fachleuten nicht
viele Leser finden konnen. Hinter G. Q.
Gigliolis zweibindiger «Arte Greca» (1955)
ahnt man, mit leisem Schauern, einen obliga-
torischen Votlesungskursus fiir Studenten
der klassischen Studien. Das Neueste ist die
reich illustrierte, mitten aus der Forschung
heraus geschriebene knappe und sehr wohl-
feile Scultura greca (2 Bindchen, 1961) und
L’Arte romana (1 Bd. 1962) von G, Becatti.
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Wer die unvergelBliche Basler Ausstellung
«Meisterwetrke griechischer Kunst» gesehen
hat, besitzt in Karl Schefolds Katalog (2.
Aufl., 1960), der alle Objekte in Abbildungen
festhilt und in einer zusammenhingenden
geschichtlichen Deutung miteinander ver-

bindet, einen Leitfaden, mit dem er sich.

auch bei seinen weiteren VorstoBen in die
Bildwelt der Antike gerne orientieren wird.

Keines von allen diesen will uns aber als
das Buch erscheinen, das wit' votrbehaltlos
empfehlen mochten: dem Studenten der
Altertumswissenschaften, dem Hérer ar-
chidologischer Votlesungen, dem zu Reisen
nach Rom und nach Hellas Entschlossenen
und dem, der zur Verticfung seiner zweck-
losen Freude an der antiken Kunst auch ler-
nen und die Zusammenhinge verstehen
mochte, weil er — mit Curtius — erkannt
hat, daB3 er nur das recht sehen kann, was er
weill, So erweist sich ein neuer Versuch
einer Geschichte der griechischen Kunst als
durchaus berechtigt, und mit spannungsvol-
ler Erwartung nehmen wir die sich so schon
prisentierende Gabe des Atlantis-Verlages
zur Hand. Wird es dgs Buch sein, nach dem
man fragtel?

«Ich habe es zut Ansicht kommen lassen,
es aber sogleich wieder zuriickgeschickt;
denn es hat ja weder wissenschaftliche Nach-
weise noch ein Literaturverzeichnis», ent-
gegnete uns ein vielgereister Liebhaber und
Sammler antiker Kunst, den wit auf die Neu-
erscheinung hinwiesen. Wir fithren absicht-
lich das Urteil jemandes aus dem Kreise derer
an, an die sich der Verfasser hauptsichlich
richtet, um darzutun, daBl die sogenannte
Entlastung von Gelehrsamkeit die gegentei-
lige Wirkung hat von dem, was sich wohl vor
allem der Verlag von ihr erhoffte. Wenn Bu-
schor in seinem Plastikbiichlein keine An-
merkungen setzt und Nachweise weglift, so
liegt der Fall ganz anders; denn dort ist ja
tatsichlich alles «Buschot». Auch bei det
«Kunst der Griechen» Arnolds von Salis,
der in Heidelberg Hafners Lehrer war, und
bei Schuchhardt vermiBt man das Fehlen
eines wissenschaftlichen Apparates ihres
schon gekennzeichneten und eben auch sehr
personlichen Charakters wegen kaum. Haf-
ners Geschichte ist dagegen im Grunde eine
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sehr gelehrte Arbeit. Eine grofle Ernte von
Ergebnissen und Ansichten anderer, aber

‘auch Resultate eigener Forschung hat sie

eingebracht; doch all dies ist nun nicht in
einer eigensten grofien Schau in sich verbun-
den, so daB es gleichsam seine innere Evidenz
gewinne, sondern es sind die Bausteine, mit
denen der Verfasser bedichtig und mit Lot
und Richtscheit seinen Bau aufgefiihrt hat.
So findet der Leser Anla} und Ansporn zu
Fragen und fragend mitzuarbeiten.

" Da ist etwa als tragendes Element in der
Darstellung der frithen Klassik die Behand-
lung der Theseusgruppen auf der Athener
Akropolis (8. 148fL.). Fast alles it hier neu
oder anders als bisher beurteilt. Natiitlich
war es unmoglich, im Rahmen einer Gesamt-
darstellung iiberall ins einzelne gehende Be-
griindungen zu geben. Und doch mochte
man mehr wissen, wenigstens einen Hinweis
finden, wo man Antwort auf seine Fragen
erhalten konnte (so etwa die nach der Be-
riicksichtigung bestimmter Ansatzspuren an
dem «Theseus» in Rom Abb. 133 bei der
Rekonstruktion Abb. 134). Dal3 diese wie
die iibrigen Rekonstruktionen vom Verfas-
ser stammen und auf dessen eigenen, unseres
Wissens nur in Vortrigen bekannt gemach-
ten Forschungen beruhen, wird auf diese
Weise in unnétiger Bescheidenheit verschwie-
gen. Wer es weill, wird besser verstehen,
warum der Behandlung dieser in doch ver-
gleichsweise spirlichen Nachklingen auf uns
gekommenen Denkmiler ein so breiter Raum
gewihrt wird. Das gleiche gilt fiir manche
andere Ausfithrungen, die ihren Platz in die-
set Geschichte der griechischen Kunst haupt-
sichlich dem Umstand verdanken, daB es sich
um Ergebnisse eigener Spezialuntersuchun-
gen Hafners handelt. Dem hier gleich ein-

* gangs vorweggenommenen Mangel des Bu-

ches wiire indessen abzuhelfen, in einer zwei-
ten Auflage oder besser und rascher durch
die Herausgabe eines wissenschaftlichen Bei-
heftes in der Art des Nachtrages zu A. Maus

- Pompeji in Leben und Kunst. Damit wite

den WiBlbegierigen gedient und diejenigen;
die vor Anmerkungen und FuBnoten et-
schrecken, blieben geschont. Hier konnten
auch die zahlreich herangezogenen Schrift-
quellen im vollen Wortlaut vorgelegt wer-



den. Mit einer solchen Zugabe wiirden wir
nicht zégern, Hafners Buch als die zur Zeit
beste Einfithrung, wenn nicht in die grie-
chische Kunst, so doch in deren Geschichte
zu empfehlen,

Die soeben erwihnte ausgiebige Verwer-
tung der schriftlichen Ubetlieferung und die
Beriicksichtigung romischer Kopien zum
Ersatz  vetlorenet Originale verraten die
streng-wissenschaftliche Methode, deren sich
Hafner mutig bedient. Mut brauchte es dazu,
weil divinatotisches Befinden, vermeintliche
letzte Einsichten, Loten in die Tiefen des Et-
ahnten in der jingsten Vergangenheit weit-
hin in der deutschen Archiologie zum guten
Ton gehorte, auch bei denen, die den uralten
griechischen Vogel auf Syros nicht kannten
noch verstanden, der ihnen die authentische
Weisheit iiberliefert hitte, wie Buschor, wohl
nicht ganz ohne Selbstironie, von sich noch
behaupten durfte. So sehr die moderne At-
chiologie sich auch die Mittel der Naturwis-
senschaften zunutze zu machen sucht, in
ihrem Lebendigsten bleibt sie doch Geistes-
wissenschaft und als solche verlangt sie unab-
lassig nach neuer, sich der wandelnden Zeit
anpassender Sicht. Vielleicht datf auch die
Zurickhaltung Hafners gegeniiber der «Tie-
fenarchiologie » und sein Bestreben, mit so-
lidem wissenschaftlichem Handwerk das
WiBbaré zu erfahren und zu vermitteln, als
ein solches Zeichen der Zeit betrachtet wez-
den. Mag sein allerdings, daB dabei das Pen-
del der Reaktion etwas weiter zutiickschlug,
als unbedingt notig war.

Allenthalben spiirt man das wache Be-
miihen, iberkommene Meinungen nicht un-
gepriift weiterzugeben und alte Lésungen
neu durchzudenken. Es duBert sich vor allem
in zahlreichen Einzeldeutungen, von denen
manche schon in Aufsitzen vorliegen, andere
hier zum erstenmal mitgeteilt werden. Einige
Beispiele seien wenigstens an dieser Stelle an-
gemerkt: Diskuswerfer Abb. 154—158,
Aischylosportrit Abb. 172, Nestor des Ona-
tas Abb. 186, Eros Soranzo als Agon Abb.
190f., ‘Rekonstruktion des Kyniskos als
Schaber. Abb. 201, die Amazone Sciarra-
Kopenhagen — wieder — Polyklet. Abb.
204f., die capitolinische Kresilas zugewiesen
Abb. 222, Kopf in Kassel als Alkibiades

Abb. 244, Rekonstruktion der Iphigenien-
bilder des Timanthes Abb. 262—264, die
Kentaurenfamilie des Zeuxis Abb. 266, Deu-
tung der Silberschale in Paris Abb. 334 und
492, des Mosaiks in Wien Abb. 344. Curtius
pflegte der Kritik seiner Interpretationen ge-
geniiber zu sagen, es komme weniger darauf
an, daB diese richtig, als daB sie lebendig und
interessant seien. Auch diejenigen Hafners
werden zum Teil gewil anderen weichen
miissen, aber man wird ihnen gerne zuge-
stehen, daB keine cinen gleichgultig 1aBt. Le-
bendig erscheint uns vor allem die Darstel-
lung der spiitarchaischen und friithklassischen
Wendezeit, Sie ist det am besten gelungene
Teil des Buches.

Auch da, wo die Communis opinio ange-
nommen wird, kommen gelegentlich Beden-
ken und Zweifel in verhiillten Andeutungen
zum Ausdruck, so etwa, wenn die Signatur
des Apollonios, die Carpenter an einem
Faustriemen des sitzenden Boxers im Ther-
menmuseum zu Rom entdeckt haben wollte,
als «kaum leserlich» (8. 455f.) bezeichnet
wird. Det Schreibende weil} aus einem Ge-
sprich mit dem Verfasser, dalB3 dieser (wie er
selbst) vergeblich mit der Lupe nach den
Buchstaben gesucht hat und eigentlich nicht
an ihre Existenz glaubte. Inzwischen hat die
Epigraphikerin Marguerita Guarducci nach-
gewiesen, daB Carpenter die Kiinstlerin-
schrift irrtiimlich in einige Kratzer hinein-
gelesen hat. So wird die Diskussion um die
Einordnung dieses berithmten Werkes neu
einsetzen miissen. Es wird kaum wie der in
seinet neuen Erginzung abgebildete Lao-
koon (Abb. 470) und der Hometrkopf (Abb.
495) ins zweite Jahrhundert zuriickzuverset-
zen sein.

Den letzten Abschnitt tiberschreibt Haf-
ner mit «Die Kunst des romischen Impe-
riums » (8. 423). Er liBt ihn in der Mitte des
zweiten Jahrhunderts beginnen und ausklin-
gen mit Bildern vom Bogen Konstantins des
GroBen, denn er ist der Uberzeugung, dal} es
eine rémische Kunst als solche nicht gibt,
sondern, wie die Kapiteliiberschrift andeutet,
nur ein Weiterleben griechischer Kunst in
rémischem Auftrag, Auch in dieser An-
schauung macht sich der — zu radikale —
Widerspruch gegen eine vertraut gewordene
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Vorstellung geltend. Hitte Hafner auch die
Azchitektur in seine Darstellung einbezogen,
so hitte sich die neue Unterschitzung der
tomischen Eigenart von selbst korrigiett.
Fiir die fehlende Behandlung der Baukunst
darf hier votliufig auf die Neuerscheinung
des Hirmer Verlags Miinchen hingewiesen
werden: H. Berve und G. Gruben, Griechi-
sche Tempel und Heiligtiimer, 1961. Sie soll
spiter in dieser Zeitschrift besptochen wet-
den.

Ein Wort noch zu den Bildern, Sie ver-
dienen hohes Lob. Schade ist nur, daf3 so
viele Konturen ausgeschnitten wurden und
sich nun hart und stumpf an dem weiBen
Glanzpapier stofen. Auch da, wo man den
Figuren ihren eigenen Grund gelassen oder
gegeben hat, kénnen sie auf ihm nicht leben
und ruhen, weil Schere und Deckfarbe des

THEATERGESCHICHTE EUROPAS

In einer Zeit, in der sich Europa wirtschaft-
lich immer enger zusammenschlieBt, auch
den kulturellen Sektor einer vergleichenden
Betrachtung zu unterziehen und die wechsel-
seitige Befruchtung bis in die Quellen hinein
aufzuspiiren und in ihrer Entwicklung zu
verfolgen, scheint auf der Hand zu liegen.
Der Ordinarius und Vorstand des Institutes
fiir Theaterwissenschaft an der Wiener Uni-
versitit, Heiny Kindermann, dem wir bereits
eine «Theatergeschichte der Goethe-Zeit»
verdanken, ist wohl ein Berufener, diese Un-
tersuchungen auf dem Gebiet der Theatet-
geschichte mit strengster Wissenschaftlich-
keit und groBter Anschaulichkeit durchzu-
fiihren, wobei auch Schauspielkunst, Regie,
Biithnenbild, Kostiimkunde und Dramatur-
gie gedeutet werden. Dem Otto Miiller Vet-
lag in Salzburg ist es zu danken, dal} er
Prof. Dr. Kindermann die Moglichkeit ge-
geben hat, die Ergebnisse seiner Lebens-
arbeit der Allgemeinheit zuginglich zu ma-
chen. Hiebei bedient sich der Autor iibet-

I21I0

Clicheuts zu viel Freiheit gewihrt war, Wie
widersinnig hingen etwa die schwer thro-
nende Demeter Abb. 313 oder die wuchtige
Aphrodite Abb. 259 in det bodenlosen Leere,
sucht die Galliergruppe Abb. 383 iiber dem
Schriftblock nach einem Halt! Fast alle
Werke, die im Text erwihnt werden, sind ab-
gebildet, und bei der Suche nach Vorlagen
wurde keine Miihe gescheut. Wie gliicklich
ist der Verzicht auf die noch immer so mil3-
getonten Farbreproduktionen! Auch zu sol-
cher Bescheidung braucht es heutzutage Mut.
So sind Bild und Text wohl gegeneinander
ausgewogen und miteinander verwachsen zu
einem schon gelungenen Ganzen.
Hans Jucker

1 German Hafner: Geschichte der griechi-
schen Kunst, Atlantis Verlag, Ziirich 1961.

sichtlicher Zeittafeln, handlicher Register
und Literaturverzeichnisse sowie einer gro-
Ben Zahl von sorgfiltig ausgewihlten Illu-
strationen, die nicht nur dem Fachmann,
sondern allen Freunden des Theaters die ein-
zelnen Entwicklungsphasen anschaulich vor
Augen fiihren.

Der erste Band schildert die faszinieren-
den Erscheinungsformen der griechischen
Antike, ihre religiose und soziologische Be-
deutung, ihre darstellerische und szenische
Verwirklichung, ihre Kiinstler und ihr Pu-
blikum sowohl fur das tragische wie das ko-
mische Theater. Die bisher unterschiedlich
beurteilten Leistungen der Romer erhalten
ihre verdiente Wiirdigung. Ganz anders ge-
artet ist das mittelaltetliche christliche Thea-
tet in seiner religiosen Symbolkraft, dem sich
die ersten nationalen Spiele anreihen, wobei
besonders Frankreich mit seinen Farcen, die
Niedetlinder, die Ttalienet mit ihten Bauern-
spiclen sowie die deutschen Fastnachtsspicle
und die Allegorien der franzosischen und



englischen Moralititen die phantasievolle
Gestaltungskraft des Mittelalters iiberzeu-
gend demonstrieten.

Der zweite Band behandelt das leiden-
schaftliche Renaissance-Zeitalter an der
Schwelle der Neuzeit. Jedes Land beginnt
seinen eigenen Wandlungsprozel3 zu etleben
und auf das Phinomen Theater zu iibertra-
gen, Italien macht den Anfang mit seinen
gewaltigen «Trionfi» als Wiedergeburt des
antiken Theaters. Alle Formen des Renais-
sance-Theaters in Frankreich, in den Nieder-
landen, im deutschen Sprachgebiet, in Skan-
dinavien, in Nord- und Siidslawien und in
Ungarn erstehen vor unserem geistigen
Auge in leuchtenden Farben, eine Fiille
kostbater Illustrationen hilft auch hier, das
Dargelegte optisch zu erfassen. Das ganze
Zeitalter des Humanismus, det Renaissance
und Reformation und ihtrer Gegner wird im
Theater als Element flutenden Lebens cha-
rakterisiert,

Die Abhandlung iiber das Renaissance-
Theatet in England und Spanien wurde be-
reits in den dritten Band aufgenommen, der
sich mit dem Barock-Zeitalter befallt. Wit
letnen die Prunkauffithrungen rauschender
Hoffeste in ihrem fast unvorstellbaren Fat-
benteichtum kennen, leiden mit den ersten
Berufsschauspielern, die mit drmlichen Wan-
derbiihnen durch die Kontinente ziehen, neh-
men teil an den Auffiihrungen von Shake-
speare in England, das fiir die szenenreichen
Stiicke eine eigene Bithnenform erfindet, be-
wundetn die Vielgestaltigkeit des spanischen
Welttheaters, das hiniiberleitet zu den Ba-
rocktheatern Italiens, Osterreichs, Deutsch-
lands, det Niederlande, Skandinaviens, det
slawischen Linder und Ungarns. Der Weg
fihrt von der Commedia dell’arte bis zum
Altwiener Volkstheater, von der Jesuiten-
und Benediktinerbithne bis zur Opern- und
Ballett-Kultur. Die Barockdramatik erfindet
die Kulisse, die Verwandlungsbithne, die
Theatermaschinen, die von groflen Spiel-
leitern, Bithnenbildnern und Schauspieler-
personlichkeiten gefithrt und bevolkert wet-
den. Aber auch das Publikum des 17. Jaht-
hunderts wird von einet Umschichtung et-
griffen, hervorgerufen durch politisch-
historische und kulturgeschichtliche Ereig-

nisse, und wirkt seinerseits auf die Umfot-
mung des Spielplans und der Inszenierungs-
art dieser glanzvollen Epoche europiischer
Theaterkultur,

Der vierte Band beginnt mit der Auf-
klirung und fiihrt zur Romantik. Zum etrsten
Male witd in deutscher Sprache das franzo-
sische Theater Ludwigs X1V, in seinen glin-
zenden Spielarten: Ballett und Oper, Jesui-
tentheater, Comédie italienne und die Ent-
stehung der Comédie frangaise mit ihren
groBen Dichtern Corneille, Racine und Mo-
liere dargestellt. Das Londoner Theaterleben
des 18. Jahrhundetts, zunichst vor David
Garrick, erfihrt eine eingehende Deutung.
Opet und Ballett zur Zeit Hindels folgen,
Garricks Wirken btingt auch auf dem Fest-
land eine Umwiilzung des Schauspielerstan-
des. Wir vetfolgen die Entwicklung der
Comédie frangaise von Voltaire bis zur Re-
volution, die der Pariser Oper von Rameau
bis Gluck. Der «Schweizer Theaterkrieg»,
ausgelost dutrch die Opposition der kalvini-
stischen Kreise, leitet zum «Deutschen
Theater von der Aufklirung zum Sturm und
Drang» tiber. «Tat und Tragik der Neu-
betin», die Leistungen des Hamburger
Schauspielers Konrad Ekhof, Ludwig Schro-
ders Kampf um «Natur» und «Wahrheit»
im Rahmen der Sturm-und-Drang-Bewe-
gung, das Rokoko-Theater der deutschen
Fiirsten mit italienischen Opern und deut-
schen sowie franzosischen Schauspielern und
schlieflich das Mannheimer Rokoko-Thea-
tet, von Wolfgang von Dalberg zum Natio-
naltheater erhoben, erstehen plastisch vor
unserem geistigen Auge, von Kindermann in
einausdrucksmiichtiges, geschliffenes Deutsch
gegossen.

Der fiinfte Band soll beim Wiener Burg-
theater als dem von Joseph II. gegriindeten
National-Theater und beim Altwienet Volks-
theater des 18. Jahrhunderts beginnen und
die Wiener Opern- und Ballett-Auffithrun-
gen zut Zeit Glucks, Novetres, Haydns und
Mozarts schildern. Darauf folgt eine Dar-
stellung des gesamtdeutschen Theaters der
Goethe-Zeit mit Weimar, Wien und Betlin
als Kulminationspunkten. Aber auch die
iibrigen europiischen Nationen: Italien,
Spanien, Portugal, Skandinavien, die nord-
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und siidslawischen Vélker und Ungérn bil-

“den einen wichtigen Abschnitt in diesem das
vielgestaltige Theater des 18. und beginnen-
den 19. Jahrhunderts schildernden Bande,

dessen letztes Kapitel dem romantischen -

Theater Europas gewidmet ist. Band §, der
demniichst erscheint, enthilt auch die Zeit-
tafeln der beiden letzten Biicher, so dall man
schon heute mit einem Stuttgarter Kritiker

sagen kann: wahrlich «ein Standardwerk,
das augenblicklich auf dem gesamten euro- .
piischen Buchmarkt nichts Entsprechendes

hat». Hier wird dem Theater Europas ein

seiner 2000 Jahre wihrenden volkerverbin-—
denden Kraft wiirdiges Denkmal gesetzt.

Géza Rech

Nicht die griechische Tragodie ist aus der Musik geboren, wie Nietzsche meint, was gang falsch ist.

Mit demselben Recht kinnten wir bebaupten, daff sie aus dem S. ternendienst komme. Sondern guerst

“war die Einbeit von Welt und Biibne mit dem Gott als einzigem Aktenr seiner selbst, will sagen:

 seiner, Verwandlungen, mit dem eingigen Leidenden seiner Verwandlungen, denn Handeln und Leiden

" bilden bier eine Einbeit. Aus der Verwandlung erst lost sich der Tang oder, wenn man. es éleirb so will,

die Musik. Zur Tragidie selbst, zum Drama komm# es erst mit einer gewissen Gleichgewichtsstirung

oder besser damit, daff das Ich aufhirt, Mitte 2u sein, daff es nach der einm oder andern Seite, des -

Lebens oder des Todes, ausschligt und damit die Sprache gewinnt.
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