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UMSCHAU

FUNFZIG JAHRE SCHWEIZERISCHER SCHRIFTSTELLER-VEREIN

Wenn sonst ein Verein sein jo. Jubilium
feiert, 140t er eine Festschrift verfassen. Die
Schweizer Schriftsteller hingegen, die nicht
erst lange nach einem geeigneten Autor hit-
ten suchen miissen, verzichteten auf biblio-
phile Riickschau dieser Art. Thnen geht es
um Gegenwart und Zukunft. Die Vergan-
genheit ist lebendig in den Werken, die iibet-
dauern. In der temperamentvollen Art, in der
zum Beispiel Felix Moeschlin an der Jubi-
ldaumsfeier in Rheinfelden aus seiner Prisi-
dialzeit erzihlte, war weniger die Histotie als
das Engagement spiirbar. Ein Motto fiir die
den Kiinsten gewidmete Sonderschau an der
kommenden Landesausstellung lautet: «Die
Zukunft der Schweiz». Aber wenn man
etwas iiber die Zukunft wissen will, mul3
man zuetst wohl die Krifte und die Bedin-
gungen der Gegenwart kennen. Das Pro-
gramm der festlichen Tagung, die am 16.
und 17. Juni in Rheinfelden stattfand, war
gedacht als ein Vorstof3 in dieser Richtung.
Es brachte am Samstag die ordentliche Ge-
neralversammlung im gotischen Rathaussaal,
dann das groBe Bankett mit Ehrengisten
und bundesritlicher Tischrede, am Sonntag
jedoch eine offentliche Matinee, die den
Schweizer Schriftsteller in seinem Verhiltnis
zu seinem Land darstellen sollte.

Was die Genetalversammlung betrifft, so
unterschied sie sich kaum von andern An-
lissen dieset Art: Jahresbeticht, Rechnung
und Budget fanden die Zustimmung der Mit-
glieder, der Vorstand mit Professor Dr. Hans
Zbinden als Prisident wurde in seinem Amt
bestitigt und durch zwei neue Mitglieder et-
ginzt. In seiner Eroffnungsansprache aber
kam der Vorsitzende auf die Fragen zu spre-
chen, die das schweizerische Schrifttum seit
lingerer Zeit beschiftigen. Zwischen Pro-
vinzialismus und Weltgeltung schwankt es
hin und her, und das Volk, das fiir Erziehung
und Wissenschaft groe Opfer zu bringen
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bereit ist, vertraut in Dingen der Literatur
noch immer zu sehr dem Urteil des Aus-
landes. In einer Zeit, die mit Macht auf
zentralistisch-biirokratische Organisation des
Lebens hinstrebt, ist es unerlillich, dafl wir
uns auf das eigene Wesen besinnen. Die Viel-
falt in der Einheit, die sich im Schriftsteller-
Vetein besonders deutlich auswirkt, weist
uns auf die fruchtbaren Moglichkeiten der
europiischen Gemeinschaft hin. Professor
Zbinden bekannte sich zu der Verantwor-
tung des Schriftstellers, Stellung zu beziehen
im Kampf mit den totalitiren Gewalten. Es
gibt, so mochten wir beifiigen, auch in der
Geschichte des Schweizerischen Schriftstel-
ler-Vereins Beispiele genug dafiir, wie diese
Verantwortung wahrgenommen oder auch
vetfehlt werden kann. '

Erfreulich ist es, daB das Schweizerische
Bundesfeietkomitee dem jubilierenden Ver-
ein eine Spende von 100 ooo Franken iibet-
reicht hat. Weit mehr noch als iiber das Geld
allein, so scheint uns, darf man sich iiber die
symbolische Bedeutung dieser Spende freuen.
Kurt Guggenheim wandte sich in diesem Zu-
sammenhang vehement gegen die Moglich-
keit, etwa dieses Kapital nun zinstragend an-
zulegen und zu mehren. Es miisse in Werke
umgesetzt werden, indem man Vorschiisse
gewihre, Werkjahre groBziigig ausstatte und
den Autoten in jeder Weise helfe. Das ent-
spricht zweifellos dem Willen der Spender.
Nur ist es ja wohl nicht das Geld allein, das
manchmal fehlt, wenn bedeutende Werke
entstehen sollen.

Ein drittes Thema, das wir aus den Vet-
handlungen der Generalversammlung her-
ausgreifen mochten, ist die Frage nach der
Gestaltung der Sonderschau «Schweizer
Schrifttum» an der « Expo 64 » in Lausanne.
Nicht nur ausstellungstechnisch scheint das
eine harte NubB zu sein; in Festspiclen vet-
moégen wit uns in der zweiten Hilfte des



zwanzigsten Jahrhunderts nicht mehr zu ma-
nifestieren.

Das Bankett stand im Zeichen der Gratu-
lationen. Einen musikalischen Gliickwunsch
brachte Musikdirektor Immanuel Kammerer
mit einer Mddchenklasse dar, die Volkslieder
aus verschiedenen Kantonen vortrug. Die
Griile und Wiinsche des Bundesrates iiber-
mittelte der Vorsteher des Departements des
Innern persénlich. Bundesrat Prof. Dr.
H. P. Tschudi begann mit einem Kompliment
an das traditionsreiche Rheinfelden, das ihm
wihrend des Aktivdienstes zu einer zwei-
ten Heimat geworden sei, und dankte den
Schriftstellern fiir ihren groBen Beitrag an
das kulturelle Leben des Landes. Die Zu-
sammenarbeit mit seinem Departement sei
ausgezeichnet, und das sei doppelt etfreulich,
weil die Forderung des kulturellen Schaffens
durch den Staat schwierig und komplex ge-
worden sei. Die Zustindigkeit der Kantone
steht dabei auBer Zweifel; sie ist das Boll-
werk des fdderalistischen Bundesstaates.
Auch in der fortschreitenden Integration
Europas, und gerade in ihr, miissen wir un-
sere Eigenstindigkeit bewahren. Den Schrift-
stellern aller vier Landessprachen ist in dieser
Hinsicht eine groBe und schéne Verantwor-
tung iiberbunden. DaB ihr Schaffen iiberdies
von staatspolitischer Bedeutung sein kann,
wird uns im Rousseau-Jahr besonders be-
wubt. Bundesrat T'schudi erklirte, er sei kein
Anhinger irgendeiner Art von Staatslitera-
tur, Im Verhiltnis der politischen Behorden
zu den Kiinstlern gebe es keine Vorschriften,
sondern allein Vertrauen. Kritik sei wichtig,
auch Opposition; aber wesentlich bleibe, daB
der Schriftsteller die guten Kriifte im Men-
schen stirke, indem er sie darstelle.

Die 6ffentliche Matinee im Rheinfelder
Kurbrunnen wurde erdffinet und beschlossen
durch das Winterthurer Streichquartett, das
Werke von Honegger und Dvorak vortrug.
Es folgten sich die Reden des Rheinfelder
Stadtammanns Dr. Beetschen, des Schrift-
stellers Maurice Zermatten iiber «L’écrivain
dans son pays», der ehemaligen Prisidenten
Prof. Dr. Robert Faesi, Felix Moeschlin und
Prof. Dr. Henri de Ziégler. Als Vertreter der
jungeren Generation sprach Andri Peer. Wir
mochten hier die Linie chronikalischer Be-

richterstattung vollig verlassen und auf ein-
zelne Gedanken hinweisen, die in allen Bei-
trigen anklangen. Von der durchformulier-
ten und gediegenen, vielleicht aber auch et-
was unverbindlichen Studie Maurice Zer-
mattens bis zu der freien Rede Felix Moesch-
lins und den nachdringenden Anspriichen
des Sprechers der Jungen ist ein weiter Spiel-
taum. Die Situation des Schweizer Schrift-
stellers aber prigte die verschiedenartigen
Darstellungen und gab ihnen die Einheit
in der Vielfalt.

Das Thema «Geld und Geist», unver-
kennbar ein Leitmotiv schriftstellerischer
Selbstbesinnung in der Schweiz, trat cher in
den Hintergrund. Die Spende des Bundes-
feierkomitees hat gezeigt, daf3 sich die Ver-
hiltnisse seit den Anfingen des Schriftsteller-
Veteins gewandelt haben. Die Kimpfe um
Urheberrecht und angemessene Honorierung
geistiger Arbeit, von denen Robert Faesi aller-
lei amiisante Einzelheiten zu berichten wuBte,
gehodren, zum Teil wenigstens, der Vergan-
genheit an. Es gibt vordringlichere Fragen,
und eine davon ist unsere Viersprachigkeit.
Zwischen Deutsch und Welsch gibt es heute
wohl nur darum keinen «Grabeny, weil die
beiden Landesteile kaum voneinander Kennt-
nis nehmen. Gibt es Ubersetzungen welsch-
schweizerischer Autoren in deutschschweize-
rischen Verlagen, gibt es sie auch nur an-
nihernd in dem Umfang, in dem hier Uber-
setzungen aus andern Literaturen erschei-
nen? Man wird einwenden, der Deutsch-
schweizer lese die Werke der welschen
Autoren selbstverstindlich im Original.
Aber liest er sie wirklich? Da ist eine Auf-
gabe, und wir sollten sie nicht erst in Zeiten
der Bedrohung wahtnehmen. Sowohl Ro-
bert Faesi wie auch Henri de Ziéoler wuBten
aus dem ersten und aus dem zweiten Welt-
krieg zu berichten, wie der Mangel an gei-
stiger und kultureller Kommunikation zu
einer staatspolitischen Gefahr anwuchs. Die
Verpflichtung gegeniiber den Minderheiten
besteht immer, und gerade in einem Verein
wie dem der Schweizer Schriftsteller besteht
die Chance, dal3 das Verstindnis und die Ver-
stindigung gesucht und gefunden werden.

Aber eine andere Entscheidung steht
noch aus. «L’écrivain dans son pays», so
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sicht es Maurice Zermatten, das ist immer auch
der Triumer inmitten der Tiichtigen, der
Poet unter den Rechnern, der Unniitze in-
mitten der vielen Niitzlichen. Seine Triume
storen oft, und die Menschen wollen sie
eigentlich nicht. Werden sie erkennen, daf3
sie sie notig hdtten? Auf einer ganz andern
Ebene nahm _Andri Peer dieses Motiv auf.
Er sprach von den Schwierigkeiten, die in
unserem Lande den nachdringenden Jun-
gen entgegenstehen. Da sei Skepsis und
Zuriickhaltung Trumpf, der Kritiker fiirchte
sich vor der Blamage und wage es darum
selten, sich fiir den noch Unbekannten einzu-
setzen. Das mag aus der Perspektive dessen,
der um Anerkennung in der Offentlichkeit
ringt, gewil so erscheinen, und ich fiirchte,
auch unter viel giinstigeren als den schweize-
rischen Verhiltnissen wird es so bleiben.
Aber trifft es denn wirklich zu, daB3 die maG3-
gebenden Zeitungen und Zeitschriften, dal3
der Landessender und die literarischen Po-
dien nicht auf neue Namen und auf Ent-
deckungen aus sind ? Sind sie es nicht manch-
mal sogatr mehrt, als der Qualitit zutriglich
ist? Wir konnen die Zuriickhaltung und die
kritische Reserve, die hierzulande zweifellos

HONEGGER-FEST IN BASEL

Jener Augenblick bleibt unvergeBlich, indem
Arthur Honegger erstmals mit der Basler
Fastnacht in Beriihrung kam. Genau genom-
men nicht mit der eigentlichen Fastnacht,
sondern mit ihrem Vorspann, dem Trom-
melkonzert. Das Drum und Dran fand er
amiisant, vom Trommeln und Pfeifen aber
wurde er geradezu fasziniert, namentlich von
den durchaus eigengeprigten Rhythmen, die
er nicht nur so nebenbei zur Notiz nahm.
Jahre spiiter sollte die kleine Episode ih-
ren kiinstlerischen Niederschlag finden, als
ihn sein Basler Dirigentenfreund um ein
Werk fiir das Jubiliumskonzert des zwan-
zigjahrigen Basler Kammerorchesters bat.
Nicht zu stark besetzt sollte es sein, war der
Wunsch Paul Sachers, dafiir vielleicht ein we-
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festzustellen sind, nicht ganz so negativ
schen. DaB die literarische Offentlichkeit
nicht einfach allem Neuen offen steht, konnte
mit guten Griinden auch als Beweis fiir ein
waches Bewulitsein gedeutet werden.
Begriindete Sorge aber gilt der Gleich-
giiltigkeit und dem Snobismus. Gottfried
Keller berichtet, er habe wihrend seiner amt-
lichen Titigkeit bei Steuer- und Vormund-
schaftssachen manche Nachlalinventare ge-
sehen, in welchen fiir einige tausend Franken
Silbergeschirr und fiir dreiBlig Franken Bii-
cher figurierten. Dieser Gleichgiiltigkeit ge-
sellt sich in unseren Tagen eine andere. Das
Publikum jubelt dem reklamemiBig Hoch-
gespielten zu und spendet dem Modelitera-
ten, der es vethohnt, donnernden Applaus.
Das aber ist nur moglich, weil es die Litera-
tur fiir unverbindlich hilt, fiir etwas, mit dem
umzugehen zwar zum guten Ton gehort,
aber auch fiir etwas, das im Grunde nicht
ernst zu nehmen ist. Hier sind zwar fiir den
Schriftsteller Erfolg und Honorare zu gewin-
nen. Aber nur in dem schmalen Landstrich
zwischen den Eindden der Gleichgiiltigkeit
wachsen die Werke, die uns verpflichten.

Aunton Kréttli

nig baslerischen Geist ausstrahlen. Honegger
hat dem Begehren mit seiner Symphonie
Nr. 4 auf das schonste entsprochen. In den
besinnlichen Mittelsatz flocht er die kleine
Basler «Nationalhymne» auf das Hebelsche
Gedicht «Z Basel 2 mim Rhi» ein und liel
im Finale das Motiv des Trommelmarsches
«Morgestraich» aufklingen. Doch nicht
blof3 dieser beiden thematischen Momente
wegen durfte die Komposition die Uber-
schrift «Deliciae Basilienses » tragen — Bas-
ler Vergniigen, treffender vielleicht noch mit
Basler Kostbarkeiten zu iibersetzen; es atmet
die ganze Komposition ein wenig Basler Luft
und bleibt zugleich ein Kunstwerk ohne jeg-
liches Programm. Ein fiir seinen Verfasser
nun freilich sehr bezeichnendes Kunstwerk,



indem es die erstaunliche Fahigkeit aufzeigt,
in einer Aufgabe zwar vollig aufzugehen,
ohne sich jedoch an sie zu verlieren.

Wenn bei diesem Honegger-Fest in Basel
eines zu bedauern war, so der Umstand, dal3
gewissen mit der Stadt am engsten verbun-
denen Werken innerhalb der auf die Tage
zwischen dem 2o0. Mai und 16. Juni verstreu-
ten neun Darbietungen kein Platz zugewie-
sen werden konnte. Aus verstindlichen
Griinden iibrigens, wie etwa dem, daf3
« Jeanne d’Arc au biicher » nicht schon nach
verhiltnismiBig kurzer Frist wieder auf der
Bithne des Basler Stadttheaters erscheinen
konne. Man vermifite sie ebensosehr wie
«La Danse des Morts », deren Dichtung Paul
Claudel aus der ihm bekannten Totentanz-
tradition heraus, mit dem Holzschnittzyklus
von Hans Holbein dem Jiingeren als Hohe-
punkt, geschaffen hatte.

Die enge Verbindung des von alten pro-
testantischen Zircher Geschlechtern ab-
stammenden Arthur Honegger mit dem pto-
noncierten franzosischen Katholiken hat viel
zu schreiben gegeben. Noch heute kann man
gelegentlich, namentlich in Deutschland ho-
ren, der Komponist habe den Glauben des
Dichters angenommen. Das stimmt keines-
wegs. Gewil3 konnten sich Claudel und Ho-
negger nur deshalb so nahekommen, weil das
Religiose in ihrem Wirken eine entscheidende
Rolle spielte. Doch waren beide grofiziigig
genug, das Konfessionelle nicht in den Vot-
dergrund zu stellen. Zu wissen, da3 der
Partner zum gleichen Gott betete, den glei-
chen Gott in seiner Kunst pries, geniigte ih-
nen vollauf. In einem gewissen Sinne hat
Claudels Einflul auf Honegger iiber die ge-
meinsame Arbeit hinaus gewirkt, sofern auf
solcher Ebene von Beeinflussung iiberhaupt
die Rede sein kann. Es ist dabei in etster
Linie an die « Symphonie liturgique » zu den-
ken; alle drei Sitze tragen Uberschriften, die
der Totenmesse entstammen, «Dies irae»,
«De profundis clamavi» und «Dona nobis
pacem». Von der Stiftung «Pro Helvetia»
mit einigen anderen Schweizer Musikern da-
zu aufgefordert, einen Beitrag zum Kriegs-
ende zu leisten, hat Honegger diesen Weg
gewihlt. Er bekundet zugleich seine Gliu-
bigkeit, seine Bangigkeit, aber auch seinen

Willen, die Hoffnung nicht auszuschlieBen.
Der kiinstlerische Ertrag aber manifestierte
sich in einem Gipfelwerk der sinfonischen
Musik unserer Tage.

Zu den Vorziigen des Basler Festivals
gehorte es, daB es alle finf Sinfonien Honeg-
gers vorbrachte: die «Baslerische », die vierte
also, sowie die zweite unter Paul Sacher, dem
sie gewidmet sind, beide aus tiefstem Wissen
heraus dargereicht; die gewaltige «Litur-
gique» unter Hans Miinch im Extrakonzert
der Allgemeinen Musikgesellschaft in weit-
raumiger Wiedergabe; die erste und fiinfte
endlich unter des eben genannten Vetters
Charles Munch Leitung im Gastkonzert des
Otrchestre National Paris.

Charles Munch aber wuflte man beson-
deren Dank dafiir, daB er die selten nur zu
vernehmende Erste hervorgeholt hat, wobei
es sich erwies, daB3 die verhiltnismiBig frithe
Arbeit, 1929/1930 entstanden, noch vollauf
besteht, dhnlich jenen einsitzigen Stiicken,
da und dort in die Programme eingestreut,
aus etwa der gleichen Zeit, die des Autors
Ruhm weitherum getragen haben. Es fehlte
jedoch die sehr spite « Monopartita» eben-
falls nicht, in welcher Honegger noch einmal
anstrebt, in gedringter Kiirze, in einem
Atemzug sozusagen, auszusprechen, was
sonst in mehtfacher Gliederung ausgespro-

‘chen wird.

Anfang und Ende reichten sich hier auf
eine seltsame Weise die Hinde, wie denn
iiberhaupt dieses Fest unmiBverstindlich er-
kennen lieB, daB Honegger erstaunlich frith
vollig zu sich selber fand, eine Entwicklung
nur insofern durchgemacht hatte, als sich die
aufgewendeten Mittel zusehends verfeiner-
ten, im iibrigen aber sich — im Leben wie in
der Kunst — stetsfort die Treue hielt.

Dabei gilt zu bedenken, dal} der jung zu
Anerkennung weitherum Gelangte sich
leicht darin hitte verlieren konnen. Mehr als
die Hilfte seiner rund neunzig hinterlassenen
Kompositionen wat von vorneherein fiir den

. einen Tag gedacht: die Szenen-, Radio- und

Filmmusiken zum Beispiel, die er nicht zu-
letzt als willkommenen Broterwerb betrach-
tete. Indem er sich solcher Fron unterzog,
erwarb et sich zugleich die Unabhingigkeit
des frei schaffenden Kiinstlers. Freilich, so
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ganz stimmt auch das wieder nicht; denn es
bereitete ihm nicht geringes Vergniigen,
exakte MaBarbeit zu leisten, wie sie nament-
lich det Film vetlangte. Wie sehr et sich da-
bei auszugeben vermochte, hat eine Probe
gelehrt, das Prélude pour «La Tempéte»,
Teil der Szenenmusik zu William Shake-
speates Alterswerk «Der Sturm», das sich
als durchaus wiurdig erwies, wiedererweckt
zu werden, wie es im Konzert der Allgemei-
nen Musikgesellschaft geschehen ist. Es
stand, obwohl zunichst zweckgebunden,
hinter der ersten Sinfonie keineswegs zuriick.

Honeggers Feststellung, er habe die beste
Unterrichtsstunde bei Igor Strawinsky, des-
sen Schiiler er nie gewesen ist, erhalten, war
offenbar nicht bloe Courtoisie dem etfah-
renen und damals schon beriihmten Kollegen
gegeniiber. Jene «Stunde» war lediglich det
Ratschlag, die Besetzungsvorschrift fiir das
Opern-Oratorium «Le Roi David» mit
einem mittleren Gemischten Chor und sieb-
zehn Instrumenten als selbstgewihlt hinzu-
nehmen, dann werde es schon gehen. Und
es ging, wie neuerdings die prachtvolle, in
der Originalsprache vorgebrachte dreimalige
Wiedergabe im Miinster durch den Basler
Gesangverein unter Hans Miinch bewiesen
hat, «Konig David» aber war ein Auftrags-
werk, in wenig mehr als zwei Monaten, unter
stindiger zeitlicher Bedtingnis, fiir das
Théatre du Jorat im waadtlindischen Mé-
zieres geschrieben. Dall Honeggers Name,
der Name eines noch nicht DreiBigjihrigen,
sogleich danach allgemein bekannt wurde,
diirfte bekannt sein; weniger dagegen, dal3
es nicht blofl die Zeitnot war, die ihn
hemmte, sondern ebenso sehr die Anlage der
an sich schonen Dichtung von René Morax,
die keine Moglichkeit zu breiter Entfaltung
offen lieB, sondern lauter knapp formulierte
Szenen enthielt, Im Grunde genommen aber
dringte es Honegger damals schon zur Weite.
Sie wurde ihm, im gleichen heimatlichen
Rahmen, schon etwas mehr zugestanden in
«Judith», wie die Darbietung unter Paul
Sacher mit Kammerchor und Kammerorche-
ster bezeugte. Voll zur Entfaltung gelangte
sie freilich erst in den schon erwihnten Chot-
und Theaterwerken, die beim Basler Festival
beiseite zu lassen waren.
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Doch auch hier ist gleich beizufiigen, daf3
sich Honeggers Ausdrucksart nicht einfach
auf einen Nenner bringen lifit. Frith schon
hat er die Tonalitit verlassen und sie in bis-
weilen unerhorter Weise erweitert; und doch
hat er sich ihr nie vollig entfremdet, auch
keinen einzigen Augenblick daran gedacht,
sich die setielle Schreibweise anzueignen.
Was fiir die Ausdrucksart gilt, gilt fiir die
Form. Nicht die Gedringtheit an sich be-
hinderte ihn bei «Roi David», sondern der
Zerfall in kleine Partikel. Als ihm Jean Coc-
teau seine dem Zeitalter des Schnelligkeits-
rausches angepalBte Fassung der «Antigone »
nach Sophokles vorlegte, fiihlte er sich so-
gleich angesprochen, obwohl die Dichtung
ein AuBerstes an Konzentration darstellte.
Uber Jahre hin hat sich die Vertonung ge-
zogen, aus dem einfachen Grunde, weil der
Musiker sich die Tonsprache erst erwerben
muBte, die vollig der Wortsprache gleich-
kam. Ein Meisterwerk, heute noch giiltig wie
vor einem Menschenalter, ist damals ent-
standen; ein wesentlichster Beitrag zum Mu-
siktheater unseres Jahrhunderts. Die Auf-
fiihrung im Basler Stadttheater, mit der Ne-
gersingerin Grace Bumbry in der Titelpartie,
hat dariiber keine Zweifel aufkommen las-
sen. Das Melodrama «Amphion» gab dazu
einen guten Vorspann ab, mehr freilich
nicht. Und zu bedauern blieb, dal das ex-
treme Gegenstiick zur musikalischen Trago-
die, die zeitlich nahe Operette «Die Aben-
teuer von Koénig Pausole» in der Vermitt-
lung durch die « Komodie» Basel nicht zu
iiberzeugen vermochte.

Jean Cocteau hitte beim Erofinungsakt
die Festansprache halten sollen. Den wegen
Erkrankung Verhinderten etrsetzte der Ziit-
cher Literarhistoriker Professor Dr. Emil
Staiger. Er zeichnete den Menschen wie den
Kiinstler mit klaren Strichen, die er mit einer
feinen Farbtonung versah, Man verspiirte
daraus die enge Verbundenheit mit dem zu
frith Dahingegangenen wie mit der Kunst,
in deren Dienst er sein Leben gestellt hatte.
So wurde diese Morgenstunde, die Kammer-
musik bereicherte, mit zum eindriicklichsten
des ganzen Festes.

Hans Ehinger



QUO VADIS WELTTHEATER?

Auf das Theater der Nationen ist man in
Paris nicht iibermiBig gut zu sprechen. Die
Spielzeit wird immer linger (iiber ein Viertel-
jahr dauerte sie diesmal), der kiinstlerische
Ertrag immer magerer. Soviel Zustimmung
dem Prinzip eines Theaters der Nationen zu
spenden ist, soviel Reserve bringt det Pariser
Theaterbesucher den jiingsten Ereignissen
auf der Bithne des Sarah-Bernhardt-Theaters
entgegen, Das Prinzip eines groBen, alle
Kontinente umfassenden Wettstreits der be-
sten Theater kann gar nicht angefochten
werden, vorausgesetzt, dall wirklich die be-
sten sich dem Zuschauer stellen. Gute Lei-
stungen sind selten auf jedem Gebiet, die
mittelmidBigen aus anderen Lindern, dazu
hat der Pariser, den sechzig verschiedene
Biihnen allabendlich in seiner Stadt anlocken,
gar keine Zeit. Der durchreisende Auslinder,
der erfreut ist, Theater aus Turin, Athen,
Montevideo oder Dublin zu sehen, wird
ebenfalls erkalten, wenn er feststellt: auch
hier wird mit Wasser gekocht.

Auf drei verschiedenen Bithnen wurde
dieses Jahr Theater gespielt: im Théatre des
Champs-Elysées fanden die Opernauffithtun-
gen statt: das «Ballet du XXe siecle» aus
* Briissel produzierte sich da mit Béjarts Cho-
reographien, die man freilich in Ziirich und
andernorts schon gesehen hatte oder die
gleich darauf gezeigt wurden. Als Béjart
dann mit dem koniglich belgischen Theatet
aus Briissel « Hoffmanns Erzihlungen» dar-
bieten sollte, mufite er Streitigkeiten mit den
Offenbach-Erben wegen absagen. Im Sarah-
Bernhardt-Theater, der eigentlichen Hof-
bithne des Welttheaters, fanden die Darbie-
tungen der groBen Schauspiele statt, ebenso
jedoch diejenige der Frankfurter Oper, die
mit Richard Straul3” Salome und Hans Werner
Henzes Pring von Homburg nach Kleist einen
groBen Erfolg davontrugen. Einen zu gro-
Ben, mufl man sagen, denn was gezeigt
wurde, war gediegene «Stadttheaterquali-
tit», wie man sie in den groBeren Stidten
deutscher Zunge in guten Momenten an-
treffen kann, war jedoch keineswegs so
aullerordentlich, wie der Regen von ersten

Preisen, der danach iiber Maria Kouba (Sa-
lome) und Hans Wilbrink (Ptinz von Hom-
burg), iiber v. Matacic, den Dirigenten so-
wie iiber die ganze Truppe niederging, es
glauben lassen konnte. Wenn freilich jeder
Vergleich mit anderen Opernauffithrungen
fehlt (eine hiibsche, aber wenig gewichtige
Auffithrung einer privaten Operntruppe aus
Italien mit «Rinaldo in Campo », einer musi-
kalischen Komédie, wird als Vergleichs-
stiick nicht zihlen), schwingt auch das Ge-
diegene, der gute Durchschnitt obenaus. Als
Ergebnis dieser Spielzeit steht jedoch an der
Seine fest: Opern werden nur auf deutschen
Biithnen groBartig dargeboten. Kein Wun-
der, hat man doch schon seit einiger Zeit
weder englische noch jugoslawische oder gar
italienische daneben gesehen. Auf Grund des
in Witklichkeit fehlenden Wettstreits bilden
sich gefihtliche Vorurteile heraus, was die
Zuerkennung von Meisterschaft in dieser
oder jener Gattung der Theaterkunst be-
trifft. Das aber ist gerade am meisten zu ver-
meiden, fiihrt es doch statt zu einer Erwei-
terung des kiinstlerischen Horizonts zu sei-
ner Verengerung in festgefahrenen Wert-
urteilen. Das Theater der Nationen soll aber
gerade aufzeigen, daB jegliche Verallgemei-
nerung auf kiinstlerischem Gebiet toricht, ja
falsch ist, daBB groBe Leistungen auch von
Truppen aus Landstrichen, die uns wenig be-
kannt, kommen kénnen und auch daB3 be-
tilhmte Meister etlahmen oder sich wieder-
holen.

Letzteres etlebten wir bei dem vielbe-
riihmten Maurice Béjart, dessen Hang zum
Uberreflektierten in den abstrakten Balletten
zu Musik von Webetn, Berg und Schonberg
deutlich wutde, dessen Vorliebe fiir Ausge-
fallenes bei Salvador Dalis supermanieristi-
schem Scatlatti-Ballett («La dama spagnola e
il Cavaliere romano») eine Orgie ohneglei-
chen, aber auch ohne choreographischen
Sinn feierte. Wihrend hier, so erkannte man,
keine neuen Impulse, sondern nur noch
Ubersteigerungen im Absondetlichen méog-
lich sind, bringt das «Dublin Theatre Festi-
val» aus der irischen Kapitale eine vielleicht
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auch abseitige Dramatisierung von Joyces
Finnegans Wake, die jedoch hochinteressant
und bedenkenswert ist. Das ist zweifellos
intellektuelles Theater, was den Text angeht,
der einen Roman fiir die Biihne bearbeitet,
den praktisch niemand versteht. Aber was
sich durch verwirrendes Assoziationsgewebe
der Logik entzieht, wird dennoch eindriick-
lich und enthiillt innewohnende Kraft, somit
Echtheit. Das Abstruse, dem Joyce mit Vor-
liebe nicht auswich, erweist sich plotzlich als
Losungswort, das Titren aufschlieBt in ein
Reich wirklicher Zauberei. Die hiesige Kri-
tik, die noch keineswegs den Anspriichen
eines Welttheaters gerecht wird, streckte die
Waffen, denn die sonst iibliche Simultan-
ibersetzung mittels Kopfhorer fiel aus. So
schiittelte man den Kopf und sagte, das
Schauspiel sei total unverstindlich, wiewohl
glinzend gespielt, voller Frische und Humor.
Aber dal3 man, ohne die Anspielungen auf
Lokalereignisse oder die wahnwitzigen Ver-
balverknotungen durch alle Sprachen hin-
durch im einzelnen zu begreifen, an dem un-
bezwinglichen Spiel der Schauspieler sowohl
wie des Textes seine Freude haben kann,
gleichwie man sich an Bildern erfreut, die
nichts darstellen, sondern Pinselvergniigun-
gen an sich sind, das fiel den Parisern schwer.
Etwas so Extremes vorzufithren, erscheint im
Riickblick jedoch als unbestreitbares Ver-
dienst des Theaters der Nationen.

Dieses und andere Stiicke wurden im
«kleinen Haus », dem Théitre de Lutéce auf-
gefithrt. Das ist somit die Experimentier-
biihne. Aber ob man sich darauf solche Diirf-
tigkeiten ansehen mufl wie «O Tinteiro»
(Das TintenfaBl) von Catlos Muiiiz, einstu-
diert vom Teatro moderno de Lisboa, die
Frage wird man nicht so schnell bejahen. Mit
diesem sanft sozialkritischen Stiick soll de-
monstriert werden, dal3 auch in Portugal die
Freiheit des Denkens und Sagens nicht mehr
zu knebeln ist. Dal3 man auch dort zeigen
kann, wie ein einfacher Beamter von det
Macht des Apparats gequilt und schlieBlich
zerstort wird, wie sein Schicksal im Schatten
der Hochmut der GroBlen verkiimmert, er
sein Leben verpfuscht und trostlos untergeht,
geniigt das als Ertrag eines Theaterabends?
Denn die Art und Weise, wie dieser ver-
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sauernde Amtsschreiber vorgestellt wird,
liBt uns an einen Kafka-Epigonen denken,
dem leider jedes Genie abgeht. Was in Lissa-
bon kiihn und avantgardistisch ist, wirkt an
der Seine abgestanden. Schlechte Kritiken
waren unausbleiblich. Die offiziellen Lissa-
boner Zeitungen, die diese «verwegene»
Kleinbithne ohnehin abwiirgen mdchten,
stiirzten sich mit Wonne darauf, um dies fur
ihre Verhiltnisse revolutionierende Experi-
ment vor dem Publikum zu diskreditieren.
DaB die Giiste des Teatro moderno dariiber
verzweifelt waren, der Pariser Presse Frivo-
litit und Unverstand nachsagten, ist nur lo-
gisch, mag es auch an der Wahrheit vorbei-
gehen. So entstand allenthalben Millstim-
mung, die mit etwas geschmackssicherer
Auswahl hitte vermieden werden kénnen.

Das Theater deutscher Sprache war mit
einem einzigen Stiick vertreten, der Mauer,
geschrieben von einem Amerikaner, Millard
Lampell. Sein Thema: die Geschichte des
Warschauer Ghettos bis zur beriichtigten
Liquidierung des «jiidischen Wohnbezirks ».
Das Stiick eines routinierten Autors, der von
Film und Fernsehen her weil}, wie man Ef-
fekte anbringt, Emotionen auslost, das All-
gemeine so hervorhebt, daf} das «human in-
terest» nie zu kurz kommt. Eine geschickte
Konfektionsarbeit mithin, die das Bayerische
Staatsschauspiel aus Miinchen mitbrachte,
die jedoch von der GroBe sowie der Tragik
des historischen Etreignisses erhoht wurde
und nachhaltige Ergriffenheit ausloste. Dal3
es gerade ein deutscher Beitrag war im Kon-
zert der Nationen, der dies blutige Kapitel
von Schuld und Verbrechen aufschlug,
wurde hier anerkennend, ja mit Achtung auf-
genommen. Die kiinstlerische Leistung fiel
dabei ebenfalls weniger ins Gewicht, da die
Erinnerung an etlebte Geschichte dsthetische
MaBstibe in den Hintergrund verbannten.
So wurde den deutschen Gastspielen, dem
Frankfurter wie dem Miinchner, Beifall zu-
teil, der nicht ganz der schauspielerischen
Qualitit entsprach, denn in beiden Fillen lag
die Stirke im gleichmiBigen Ensemblespiel,
dem keine Glanzlichter durch iiberragende
Begabungen aufgesetzt wurden.

Der Mangel an AuBergewohnlichem ist
auf der ganzen Linie fiir das Gefiihl der Fad-



heit verantwortlich zu machen, das Publikum
wie Kritik am Ende dieser Spielzeit erfiillte.
Etwas Ungewohnliches, das freilich auch
nicht hochsten Rang beanspruchen konnte,
bot das Nationalensemble von Dahomey mit
seinen Volkstinzen und seiner Darstellung
einer Fetischisten-Initiation. Die Vorfithrun-
gen religidser Szenen von Natutvélkern ha-
ben immer etwas Kiinstliches an sich, denn
Initiationsriten auf der Bithne unter Schein-
werferlicht und szenischen Gruppierungen
unterworfen, ermangeln entweder der Biih-
neneffekte, wenn sie echt sind, da jegliche
Schaustellung dann nur sekundir sein kann,
oder der geistigen Authentizitit, weil sie auf
Befehl, mithin uninspiriert, ausgefithrt wer-
den. Was wir zu sehen bekommen, ist in je-
dem Fall eine Attrappe. So war es auch bei
den Dahomey-Riten. Der erste Teil, der,
Akrobatik und Volkstinzen gewidmet, ein
folkloristisches Potpourri enthielt, war ab-
wechslungsreich und instruktiv. Die ge-
waltigen Kopfputze zum Beispiel, die die
schwarzglinzenden Minner trugen, machten
aus ihnen schillernde Riesen, an denen Wild-
tier und Mensch gleichermaBen Teil hatten,
Stattlichkeit vermibhlte sich in ihnen mit ele-
mentarer Kraft, die im Getdse von Tam-Tam
und FuB-Schellen ein betiubendes Echo
fand, alles Persdnliche akustisch iiberstei-
gend. In dem Erlebnis solchen AuBet-sich-
Seins liegt denn auch das Einzigartige dieser
Tinze, die sich von einem Volksstamm zum
andern nicht grundsitzlich verindern. Nicht
das Dargestellte, die Darstellungsgewalt
packt. DalB3 die groBte Gefahr solcher Dat-
bietungen die Monotonie ist, die Unmoglich-
keit zu variieren, weil der Ausdruck seit Vor-
vitertagen eng undunwandelbar blieb, leuch-
tet sofort ein. LBt dies rituelle Theater sich
dem unsern auch nur annihernd verglei-
chen? Die Frage stellen, heif3t, nicht nur an
das Geschehen hinter der Rampe, sondern
auch an die Zuschauer davor denken. Gerade
dal3 wir Zuschauer sind, ist letzten Endes das
Unpassende. Wir sollten nicht wie im wort-
geprigten europdischen Theater Spielwillen
und Spielfreude an die Schauspieler delegie-
ren, wir sollten teilnehmen, denn hiet wie
nirgends sonst fallen Spiel, das heif}t Rasen
des Korpers und geistiger Gehalt zusammen.

Die Ekstase aus der Biihne dringt danach,
iberzuspringen auf die Unbeteiligten. Was
das Subtilste an unserem Theater ausmacht,
die Stellvertretung des Scheins der Biihne
fiir die Wahrheit des Seins, verlangt hier
weggefegt zu werden., Wenn nicht iiberall
das gleiche fiebrig stampfende Sein herrscht,
hat dies Theater seine Wirklichkeit verfehlt.

Der Anteil det Folklore blieb dieses Jahr
auf Dahomey und Korea beschrinkt; die
Lehren vom letzten Jahr mit seinem Ubet-
mal} an Volkstinzen und Volksmusik hatten
Friichte getragen. Doch warum nicht unter
Folklore auch die Auffithrungen des Living
Theatre aus New York eintreihen, obwohl
die beiden Stiicke von Jack Gelber, 7he
Connection und The Apple, mit Negergetram-
pel nichts zu tun haben. Wenn man indes
unter Folklore den Ausdruck spezifischen
Lebensgefiihls einer bestimmten Gemein-
schaft in unvetfilschter, somit ursprungsna-
her Form vetsteht, zeigte das Living Theatre
Folklore aus Greenwich Village. Gelbers
Stiick «The Connection» ist letztes Jahr
durch die Auszeichnung des Verbandes der
jungen Kritik weitherum bekannt geworden.
Er zeigt uns Drogensiichtige, Zuhilter,
Glaubenslose und andere Abgestumpfte
nebst Jazztrompeter, alles Junge, die das Le-
ben unrettbar anddet. IThren Weltschmerz er-
trinken sie in Orgien jeder Art, geben ihm
aber dadurch nur neue Nahrung. Im Genusse
nach Begierde zu verschmachten wie weiland
der junge Faust, ist ihnen aber nicht gegeben,
denn ihre Empfindungen sind matt und
starker Aufschwiinge lingst entwohnt, Im
Land der unbeschrinkten Moglichkeiten be-
haupten diese jungen Minner keine einzige
Moglichkeit lebenswerter Existenz zu sehen
auller stumpfes Ddsen bis zur nichsten Dro-
geninjektion. FEine unerfreuliche Gesell-
schaft, mag sie auch mit allen Mitteln des
Theaters sehr raffiniert dargestellt sein. So
unerquicklich das Thema auch ist, so unergie-
big in menschlicher Hinsicht dies Lebensver-
sickern, so wird dieser Ichzerfall in Lethargie,
man mochte sagen: mit Inbrunst, auf den
Brettetn heraufbeschworen. Das Schauspiel
ist groBartig, nur lohnt das Ergebnis den
Aufwand nicht. Wozu denn Krifte ver-
schwenden, fragt man sich, um das Versan-

aig



den vorzufiihren, spiitt man doch dahinter
den Einzelfall, der ebenso unheilbar wie un-
typisch ist. Eine Momentaufnahme detr See-
lenwiiste eines New-Yorker Stadtviertels,
keineswegs zwingend als Stiick, packend in-
des als Auffithrung, die dem europiischen
Publikum erschlossen zu haben, dennoch ein
Verdienst des Theaters der Nationen ist.
Wihrend die englische Sprache nur da-
mit sowie durch einen eleganten Vortlese-
abend «The hollow Crown» vertreten war,
kam die russische ausgiebig zu Gehor. Das
Maly-Theater aus Moskau gastierte fast zwei
Wochen lang mit der Mach# der Finsternis von
Tolstoi und den Kollegen von Wassilii Akse-
now und Youri Stabawa. Tolstois Stiick
fingt an wie ein Stiick von Schoénherr und
endet wie die Riuber von Schiller, wenn den
Bosewicht nach Ausschweifung, Kindsmord
und Frauenschinderei die Reue iiberkommt
und er sich dem Arm des Gesetzes stellt. Wir
sahen eine Auffithrung, die unsere GroBviter
entzickt hitte: naturalistisch bis ins Detail
(ein Heuhaufen aus echtem Heu, das duftet)
und mit weitausgreifenden Gesten und Be-
wegungen. Die ideologische Absicht war,
den zum Gutshertn aufgestiegenen Nikita
als Bestie zu zeigen, einmal vom Kapital kot-
rumpiert, um ihn am SchluB in ethebender
Kitschdekoration zum positiven Helden mo-
numentalisieren zu kénnen, der seine Fehler
einsicht und sich der Gerechtigkeit des Vol-
kes unterwirft. Das liegt Tolstois Vorstel-
lung nicht allzu fern, «aktualisiert» sie frei-
lich eingestandenermaBen. Und da es sich
nicht um ein Meisterwerk handelt, sondern
um ein Drama, das von Hause aus Lebens-
anschauung zu predigen hatte, trafen sich der
alte Graf von vor achtzig Jahren und der
heutige Regisseur in dhnlicher Gesinnung.
Interessanter als diese «Ubernahme» eines
trotz allem biirgerlichen Klassikers wat die
Biihnengestaltung der jungen Generation
von heute in SowjetruBlland. « Die Kollegen »
sind drei frisch diplomierte Arzte, die vor
dem Eintritt in die kommunistische Gesell-
schaft stehen. Sie sind keine Helden, die be-
reit wiren, im Dienst fiir Partei und Vater-
land ihr eigenes Leben verzichtfreudig auf-
zuopfern. Im Gegenteil, sie denken nur an
den GenuBl dieses personlichen Lebens.
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Autor (und Parteizensur) gestatten ihnen,
individuelles Gliick zuerst als hochstes Gliick
zu preisen, amerikanische Zigaretten zu rau-
chen, Whisky zu trinken und — noch vor
kutzem undenkbar — mit «O. K.» und
«hello» um sich zu wetfen, als seien sie ei-
nem Hollywood-Film entsprungen. Selbst-
verstindlich kommt schlieBlich die Einsicht
iber sie. Dal} sie zu Minnern herangereift
sind, die sich dem « Hoheren » hingeben, dem
sozialistischen Aufbau, das wird uns am
Schluf3 deutlich, wenn die beiden ihren
Freund, den ein rachsiichtiger Taugenichts
(Lies: Volksfeind) niedergestochen hat, in ex-
tremis dem Leben wiedergeben, auf daB er
ihnen vom Krankenbett aus bedeuten kann,
wo die wahren Werte liegen: in der Arbeit
fiirs Volk. So orthodox das Spiel ausgeht, so
unkonventionell hat es begonnen. Es zeigt
uns nimlich, wie wohl diese jungen Russen
sich in ihrer Haut fiihlen, wie selbstverstind-
lich fiir sie die Errungenschaften der Revo-
lution geworden sind, mehr noch: wie sie
sich eins fithlen mit der ganzen Welt, die
ihnen offen zu stehen vorgibt und sie besu-
chen kommt. Auch nicht die leiseste Spur
von Verzicht, Willensaufgabe und Denk-
oder Fihlzwang erkennen sie in sich. Sie
fithlen sich als runde Menschen ohne Ein-
schrinkung, dieses Bild konnten die Schau-
spieler trotz schematischem Spiel den Zu-
schauern iberzeugend nahebringen. Diese
Schiffsirzte im Leningrader Hafen haben von
den zornigen jungen Minnern einen Hauch
verspiirt. So gering der kiinstlerische Wert
des Stiicks ist, so groB der dokumentarische:
in den Alltag des sowjetischen Lebens sowie
in die Vorstellungsweise eines mittleren Biit-
gers dort konnte man bemerkenswerte Ein-
blicke gewinnen. Man sah unschwer Paral-
lelen zu Entwicklungen, die wir aus der heu-
tigen russischen Romanliteratur ebenfalls ken-
nen. Eine selten gekannte Offenheit zeichnet
sich ab, die nun aber nicht mehr dem Regime
abgetrotzt scheint, sondern selbstverstind-
lich aus, sagen wir ruhig: verstirktem Zu-
sammengehorigkeitsgefiihl mit der ganzen
Welt. Daher wird denn Kritik am Uberkom-
menen horbar (wenn auch in bescheidenen
Grenzen), die Verhertlichung des Bestehen-
den zuriickgedimmt, denn da es diese Jun-



gen als bestehend vorgefunden und nicht
selbst erkdmpft haben, ergeht es ihm wie an-
derwo: es wird von ihnen bemingelt. Von
da bis zum Erneuern und Bessermachen ist

freilich noch ein weiter Weg, den auf drama-
turgischem Felde die beiden Autoren der
«Kollegen » noch nicht eingeschlagen haben.

Georges Schlocker

HINWEIS AUF KUNSTAUSSTELLUNGEN

Belgien

Briigge, Musée Communal: Das Goldene
Vlies (bis 30. 9.).

Gent, Musée des Beaux-Arts: Theo van Rys-
selberghe (bis 16. 9.).

Dentschland

Baden-Baden, Kunsthalle: Paul Klee — farbige
Blitter aus dem Spitwerk (bis 15. 8.).
Berlin, Bode-Museum: Mobiliar und Kunst-
handwerk des 17. und 18. Jahrhunderts

(bis 31. 8.).

— Schlof3 Chalottenburg: Christliche Kunst
Europas (bis 31. 8.).

— Haus am Waldsee: Gegenwatt 1930-1962
(bis 31. 8.).

Bremen, Bottcher-Strale: Die alten Worps-
weder (bis Sept.).

— Kunsthalle: Henri Laurens (bis 19. 8.).

— Kupferstichkabinett: Heinz Kreutz (bis
125 80

Darmstadt, Hessisches Landesmuseum: Otto
Dix (bis 12. 8.).

Diisseldorf, F. G. Conzen: Braque-«Theogo-
nie», Graphik (bis Ende August).

Frankfurt, Historisches Museum: Frankfur-
ter Modenspiegel (bis 16. 9.).

Hamburg, Altonaer Museum: Bemalte Post-
karten und Briefe deutscher Kiinstler
(bis 30. 9.).

— Museum fiir Kunst und Gewerbe: Tier-
darstellungen aus 4 Jahrtausenden (bis
26. 8.).

Heidelberg, Kurpfilzisches Museum: Albert
Weisgetber (bis 15. 10.).

Karlsrube, Kunstverein: Monumentale Plastik
aus Ozeanien — Emil Nolde — Aquatelle

(bis 5. 8.).

Kiln, Wallraf-Richartz-Museum: Meister-
zeichnungen des 17. und 18. Jahrhun-
derts (bis 19. 8.).

— Overstolzenhaus: Schiitze aus Kolumbien
(bis 12. 8.).

Liibeck, Overbeck-Gesellschaft: Die Maler
der Briicke in Schleswig-Holstein (bis
12. 8.).

Miinchen, Haus der Kunst: GroBe Kunstaus-
stellung Miinchen 1962 (bis 7. 10.).

— Staatliche Graphische Sammlung: Zeich-
ner in und um Miinchen 1961 (bis Ende
August).

— Vélkerkunde-Museum: Sammlung Ge-
don — indische Plastik (bis September).

WNiirnberg, Germanisches National-Museum:
Barock in Nirnberg (bis 16. 9.).

Ulm, Kunstverein: Kunstwerke aus Privat-
besitz — zum 7sjihrigen Bestehen des
Kunstvereins Ulm (bis 20. 8.).

Frankreich

Albi, Musée ‘Toulouse-Lautrec:
Lhote (August).

Besangon, Musée des Beaux-Arts: Estétique
industrielle (August).

Lyon, Musée des Beaux-Arts: Marcel Gi-
mond (August).

Marseille, Musée Cantini: Gustave Moreau et
ses éleves (August).

Metg, Musée: Etienne Cournault (bis Ende
September).

Montauban, Musée Ingres: Henry de Waro-
quier (August).

Paris, Musée du Louvre: Figures de Corot
(August).

— Musée nationale d’Art moderne: J. Mird
(August).

— Galerie Beaux-Arts: Dufy (August).

— Galerie Maeght: Chagall.

André
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Paris, Galerie Charpentier: Collections fran-
gaises de I'impressionisme 2 nos jours
(August).

— Musée des Arts décoratifs: Collections
d’expression frangaise (August).

— Galerie Chalom: Van Dongen (August).

— Galerie de France: Ignon (August).

GrofSbritannien

London, Arts Council Gallery: Drawings to-
wards Painting (bis 18. 8.).

— Arts Council — Tate Gallery: Retrospec-
tive 1926—1962 (bis 12. 8.).

— Arts Council-Royal Academy of Arts:
so00 years of Egyptian Art (bis 12. 8.).

— Gimpel fils Ltd.: Summet accrochage
(bis 8. 9.).

— The Hanover Gallery: Sculpture — Arp.
Butler, César Ernst, Fullard, Giacometti,
Ipousteguy, Picasso, Richier, Vail (bis
4. 9.).

— Leicester Galleries: Annual Exhibition of
paintings, drawings and sculptures by
artists of fame and promise (bis 18. 8.).

— Matlborough Fine Art Ltd.: Picasso,
Important paintings, drawings and new
Linocuts (Sommer).

— Marlborough Fine Art Ltd.: Henry
Moore, New sculpture and twenty life-
drawings (Sommet).

— Picadilly-Gallery: Alfred Wallis, pain-
tings (bis 11. 8.).

— Redfern Gallery: The Summer exhibition
(bis September).

Worcester, Art Museum: Sommer-Ausstel-
lung (bis 17. 9.).

Holland

Amsterdam, Rijksmuseum: Meesterwerken
uit het Rijks Prentenkabinet (bis 15. 9.).

— Toneelmuseum: 200 jaar toneelaffiches
(bis 17. 9.). ’

Delft, Sted. Museum het Prinsenhof: Mee-
sterwerken uit Delft (bis 16. 8.).

— Etnografisch Museum: Stervende Kunst
van Verre Volken (bis 1. 10.).

’s-Gravenhage, Gemeentemuseum: De Bel-
gische Schilderkunst na 1945, enModerne
Kunst uit Den Haag (bis 13. 8.).
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*s-Gravenbage, Madurodam: Kleinplastiek (bis
20. 8.).

— Schevenings Museum: Heden en vetle-
den van Scheveningen (bis 1. 10.).

Haarlem, Frans-Hals-Museum: Frans Hals
(bis 30. 9.).

Leiden, Rijksmuseum voor Volkenkunde:
Naar wijder horizon (bis 1. 10.).

— Rijksmuseum voor Volkenkunde: Over-
zicht japanse volksschilderkunst op pa-
pier (bis 1. 10.).

— Rijksmuseum van oudheden: Glas uit de
oudheid (bis 16. 8.).

Rotterdam, Bouwcentrum: Kopen en knopen
(bis 2. 9.).

— Bouwcentrum: Het eigen huis (bis No-
vember).

Ttalien

Venedig: XXXI. Biennale (bis Mitte Okto-
ber).

Osterreich

Innsbruck, Ferdinandeum: Paul Troger — der
Maler des osterreichischen Barock (bis
30. 9.).

Salzburg, Galerie Welz: Italienische Meister
des zo. Jahrhunderts (bis 30. 9.).

— Galerie Welz: 10 Jahre internationale
Sommerakademie fiir bildende Kunst
(bis 7. 8.).

Wien, Niederosterreichisches ILandesmu-
seum: Gauermann und sein Kreis (bis
28. 10.).

— Albertina: Meisterzeichnungen der Al-
bertina (bis 30. 9.).

— Historisches Museum: Johann Nestroy
— 100. Todestag (bis Ende August).

Schweig

Aarau, Kunsthaus: Die Entdeckung der
Alpen in der Malerei. Gemilde vom 18.
bis zum z2o0. Jahrhundert (bis 19. 8.).

Ascona, Casa Antica: Antike Skulpturen des
9.—17. Jahrhunderts (bis 15. 11.).

Basel, Kunsthalle: Die Kunst Neu-Guineas
(bis 16. 9.).



Basel, Museum fiir Volkerkunde: «Formosa
und Japan, Handwerk und Kunst» (bis

31. 8.).

— Schweizerisches Museum fiir Volks-
kunde: Volkstiimliche Klosterarbeiten
(bis 13. 9.).

— Galerie d’Art moderne: 31 Gestalter einer
totalen visuellen Synthese (bis 27. 9.).

— Galerie Beyeler: Altpersische Kunst (bis
Ende August).

Bern, Alpines Museum: «Die Friithzeit des
Alpinismus und die wissenschaftliche Er-
forschung der Alpen» (bis 31. 10.).

— Kunsthalle: Doppelausstellung: Francis
Picabia und 4 junge Amerikaner: Alfred
Leslie, Jasper Johns, Robert Rauschen-
berg und Richard Stankiewiez (bis z. 9.).

— Kunstmuseum: Die bernischen Klein-
meister und die Anfinge der Souvenit-
kunst (bis 30. 8.).

— Berner Schulwarte: Ausstellung «Wan-
dern» (bis 27. 10.).

Castagnola, Galerie ThyBen: Privatsammlung
alter Kunst (bis 28. 9.).

Chéteausxc-d’Oex: John Paschoud (bis 19. 8.).

Chur, Kunsthaus: Biindner Kunstsammlung
(bis 30. g.).

Frauenfeld, Galetie Gampirof3: Jirg Schoop,
Romanshorn (bis 18. 8.).

Genf, Musée Athénée: 6o ans de peinture
frangaise 19oo—1960 (bis 9. 9.)-

— Musée Athénée: Les itinéraires de Rous-
seau (bis 15. 10.).

— Musée Rath: «Chagall et la Bible» (bis
26. 8.).

Jegenstorf, SchloB: Emanuel
1718—1781 (bis 14. 10.).
Klosters: Bundner Maler und Bildhauer der

Gegenwart (bis 19. 8.).

Landshut, Schlof3: Bernische Maler des 17.
Jahrhunderts (bis Oktober).

Lansanne, Musée cantonale des Beaux-Arts:
1te Biennale internationale de la tapisserie
(bis 17. 9.).

Lengburg, SchloB3: Bestinde der Kantonalen
Historischen Sammlung. Sammlung
Zschokke, alte Kunstschlosserarbeiten
und Wirtshausschilder (bis Oktober).

Handmann

Luzern, Kunstmuseum: Roger Bissiere (bis
28.9:)

Neuenburg, Musée des Beaux-Atts: Jean Jac-
ques Rousseau 2 sa table de travail en
pays de Neuchitel (bis 10. 9.).

— Musée des Beaux-Arts: Maurice Brian-
chon (bis 26. 8.).

Nyon, Chateau: Art et Histoire (bis 16. 9.).
Sierre, Chiteau de Ville: Les peintres du di-
manche devant la nature (bis 23. 9.).
Sion, Musée: Chefs d’ceuvre de Iart romand

de 1850—1950 (bis 31. 8.).

St. Gallen, Kunstmuseum: Walter
Wiemken 1907—1940 (bis 12. 8.).

— Historisches Museum: Rousseau in per-
sona und Literatur. — Die alpinistische
ErschlieBung des Alpsteins und Molken-
kuren in der Ostschweiz (bis Ende
August).

— Kunstmuseum: Sammlung Brandes Ber-
lin (18. 8.—23. 9.).

— Stiftsbibliothek: Sankt Gallus und die
Griindung St. Gallens vor 13 50 Jahren (bis
Oktober).

— Neues Museum: Erlebnis und Erkenntnis
der ostschweizerischen ILandschaft im
Zeichen Rousseaus (bis 2. 9.).

Thun, Kunstsammlung, Thunerhof: Johan-
nes Iiten (bis 5. 8.).

— Schlof3 Schadau, Kleinmeistermuseum:
Abetli-Ausstellung (bis 16. 9.).

Vevey, Musée Jenisch: De Cézanne a Picasso
(bis September).

Ziirich, Graphische Sammlung der ETH:
Oskar Kokoschka, Handzeichnungen
und Aquarelle aus der Sammlung Wolf-
gang Gutlitt, Miinchen (bis 12. 8.).

— Kunsthaus: Kunstschiitze aus Iran von
der prihistorischen bis zur islamischen
Zeit (bis 5. 8.).

— Kunsthaus: Sammlung Josef B. Robin-
son 1814—1929. Werke europiischer
Malereien (17. 8.—16. 9.).

Kurt

— Kunstgewerbemuseum: Japanische
Tuschmalerei, japanische Holzschnitte
(bis 15. 9.).

— Universitit, Zoologisches Museum: Son-
derausstellung: Vogelzug (bis 9. 9.).
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