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UMSCHAU

NEW YORKER THEATER 1960/61

Die Situation des einst weltberithmten und
weltbedeutenden Broadway-Theaters in sei-
nem sinkenden Glanz und steigenden Elend,
charakterisiert in einem Artikel der August-
nummer durch alletlei Tatsachen, die anschei-
nend den Leser ebenso in Erstaunen gesetzt
haben wie den Vetfasser, als er sie im Laufe
der letzten Jahre erfuhr, ist inzwischen eine
derart brennende Angelegenheit von allge-
meiner Bedeutung fiir das New Yorker Le-
ben geworden, dafl die «New York Times»
acht ungewohnlich lange Artikel iiber «Das
Theater betrachtet seine Krise» veroffent-
licht hat,— und zwar begannen alle acht Ar-
tikel auf der Frontseite, welche sonst der
Politik oder sensationellen Tagesereignissen,
sehr selten aber kulturellen Themen vorbe-
halten ist,

Die «New York Times» hat ihre besten
Reporter und Rechercheure ausgeschickt, die
auf Grund vieler Interviews, sorgfiltiger
Nachforschungen und griindlichen Studiums
praziser Zahlen und Statistiken ihte Ergeb-
nisse auf zahllose unanfechtbare Einzelheiten
stiitzen. Diese Einzelheiten konnen selbst
einen Spezialisten, der sich iiber fiinfzig
Jahre mit dem Theater, davon fiinfundzwan-
zig Jahre speziell mit dem amerikanischen
Theater beschiftigt hat, geradezu umwerfen
durch den sich offenbatenden Irrsinn in der
Struktur und Handhabung des heutigen
Broadway-Theaters, das sich stolz als das
alleinige «legitimate theatre » oder aber deut-
licher auch als «commercial theatre» oder
gar als «entertainment industry » bezeichnet.

Die acht Attikel behandeln das New
Yorker Theater nacheinander vom Aspekt
des Produzenten, des Theaterbesitzers, der
Theatergewerkschaften, des Theaterautots,
des Stars und Regisseurs, des Publikums
und seiner allgemeinen wirtschaftlichen Be-
deutung; den SchluBartikel schrieb der jet-
zige Chefkritiker des Blattes, Howard Taub-
mann, Er nennt das Broadway-Theater «a

tremendous municipal and national re-
source», glaubt aber wie alle Verfasser der
vorangehenden Erorterungen, dal es unter-
gehen miisse, wenn es nicht, trotz seiner
scheinbar glinzenden Vielfalt, sich finanziell
reformiett. Als solche Reformen schligt er
vor: Einschrinkung der ungeheuerlichen
Produktions- und Operationskosten, Vet-
billigung der Eintrittspreise, Zuriickbrin-
gung des vetloren gegangenen Publikums
und Entwicklung neuer Zuhorerschaften,
Modernisierung der veralteten Theater, Er-
leichterung oder Aufhebung der stidtischen
und staatlichen Theatersteuern, Aufgeben
der Jagd nach dem «big smash hit» (dem
groBen Schlager, der Hunderttausende und
Millionen einbringt), Ermutigung junger
Talente, vor allem aber vetniinftige Reduzie-
rung der willkiitlichen und ibertriebenen
Forderungen und Bestimmungen fast aller
jener wohlorganisierten Theatergruppen von
den Gewerkschaften der Bithnenarbeiter und
Musiker bis zu den Anspriichen der vereinig-
ten Theatetbesitzer oder der Schopfer und
Hersteller von Biihnenausstattungen.

Es ist nicht moglich, den Gehalt dieser
Untersuchungen, die als Ganzes ein sozial-
kritisches und finanzanalytisches Meister-
werk bedeuten, kurz zusammenzufassen.
Aber man wird einen Begriff von den ruing-
sen Mifistinden bekommen, wenn man liest,
daB jeder Theaterbesitzer 30%, (nach einigen
Wochen 259%) vom Grosso jeder einzelnen
Vorstellung als Miete erhilt, wobei der Pro-
duzent noch den gesamten Beleuchtungsap-
parat selbst zu stellen hat, oder daB3 ein Pro-
duzent gezwungen wat, fiir einen besonderen
Handgriff von 10 Sekunden sechs zusitzliche
Biihnenarbeiter zu engagieren, wofiir diese
sechs Mann, eine Gesamtarbeit von andert-
halb Minuten wihrend einer ganzen Woche
leistend, wéchentlich mehr als § 700 bezogen.
Da die meisten Theater vier hochbezahlte
Musiker beschiftigen miissen, auch wenn das
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Stiick gar keine benotigt, so muBte der Pro-
duzent des sehr erfolgreichen Schauspiels
«Mr. Robert» drei Jahre lang diesen vier
Musikern wochentlich § 877.50 per Post-
check schicken, ohne daf sie je das Theater
betraten. Ein Elektriker, der einen Schein-
werfer bedient oder auch nur einen Licht-
hebel driickt, darf keinen Stuhl riicken, weil
diese Aktion ausschlieBlich ein Biihnenarbei-
ter ausfilhren muB, so daB fiir eine Vorstel-
lung in der letzten Spielzeit, die ginzlich von
nur zwei kabarettistischen Darstellern be-
stritten wurde, fiinfzehn Biihnenarbeiter né-
tig waren. Der international populire Pianist
und Chansonnier Victor Borge, der bei im-
mer gleicher Beleuchtung den ganzen Abend
iiber allein auf der dekorationslosen Biihne
am Fligel sitzt, richte sich fiir solchen MiB-
brauch, als er am SchluB} jeden Abends die
elf Elektriker, Zimmerleute und Biihnenat-
beiter, die er nicht brauchte, aber bezahlen
mufte, als seine « Mitarbeiter » auf die Biihne
tief, um sich mit ihnen fiir den Beifall zu be-
danken.

Sobald man diese kleinen Beispiele auf
groBle Vorstellungen, also auf Musicals und
dtamatische «straight plays», iibertrigt, so
kann man verstehen, wenn manche Produ-
zenten meinen, daB durch die Anhiufung
solcher aufgezwungenen unniitzen und ho-
hen «Extraausgaben sich das Theater zu
Tode bluten miisse », und daf3 Robert White-
head, der Prisident der «Liga der New Yor-
ker Theater», vor dem Obetbiirgermeister
New Yorks erklirte, da «jede weitere Be-
lastung die Vernichtung des lebendigen
Theaters, wie wir es kennen, vielleicht schon
in der nichsten Saison, herbeifithren wiirde ».
Wihrend dieser Artikel geschrieben wird, ist
Whiteheads Voraussage fiir die Oper bereits
eingetreten: das neben der Mailinder Scala
bekannteste Opernhaus dieses Jahrhun-
derts, die Metropolitan Opera, New Yorks
einziges Operntheater, hat die nichste Spiel-
zeit nach langen Verhandlungen absagen
miissen, insbesondere weil die Otchestermu-
siker 50% Erhohung ihrer bereits recht ho-
hen Gagen verlangten.

Einstimmig wird erklirt, daB die vergan-
gene Spielzeit 1960/61 in kiinstletischer wie
finanzieller Hinsicht die schlimmste und ver-
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nichtendste in der Geschichte des amerikani-
schen Theaters gewesen sei. Mit 47 Produktio-
nen hat dieseSpielzeitdie niedrigste je erreichte
Zahl von Neuauffiihrungen eines Jahres am
Broadway gebracht. Von diesen 47 Stiicken
werden, so nimmt man an, nur sechs bis acht
die in ihnen investierten Summen wieder ein-
bringen, das heil3t,dal} 83%, der Auffithrungen
Fehlschlige waren und damit etwa $ 4 500000
des investierten Geldes verloren sind. Frei-
lich koénnen, wie im ersten Artikel ausge-
fithrt wurde, am Broadway auch phantasti-
sche Summen verdient werden; so hat sich
in der letzten Spielzeit herausgestellt, daB an
dem jetzt allenthalben aufgefiihrten, nun
auch verfilmten herkémmlichen Stiick vom
asiatischen Bordellmidchen «The World of
Susie Wong» das FiinfunddreiBigfache des
investierten Kapitals verdient wurde. Aber
das, wie ebenfalls schon erwihnt, sowohl
mit dem Pulitzer-Preis wie mit dem Preis
der New Yorker Kritiker ausgezeichnete
Schauspiel «All the Way Home » sollte, trotz
anerkennendster Kritiken, nach einigen Vor-
stellungen wegen mangelnden Besuchs be-
reits abgesetzt werden, als sich, wie es dann
hieB, «das Wunder der 44. Stralle» ereignete
(im Belasco-Theater der 44. StraBle wird das
Stiick aufgefiihrt): nimlich fast alle Beteilig-
ten reduzierten ihre Anspriiche, die Presse
wies immer wieder auf das Stiick hin, und so
wurde es, wenn auch miihsam, viele Monate
lang weitergespielt, ohne daB freilich ein
Cent Gewinn dabei herauskam.

Dies beste neue amerikanische Stiick der
letzten Spielzeit hatte auch sonst ein merk-
wiirdiges Schicksal: im Jahre 1955 starb
finfundvierzigjihrig der wahrscheinlich be-
deutendste Filmkritiker Amerikas, James
Agee, und hinterlieB den Roman «A Death
in the Family », der 1957 erschien und fiir den
Agee damals posthum den Pulitzerpreis als
besten Roman des Jahtes erhielt — wie jetzt
nochmals fiir das beste Stiick des Jahres.
Tad Mosel hatte aus Agees Roman jenes
zarte, beinahe ereignislose Drama geformt,
in dem ein Durchschnittsvater einer klein-
biirgerlichen Durchschnittsfamilie plétzlich
mit seinem Auto todlich verungliickt. ..,
und nun wetden in stiller, fast unheimlicher
Weise die Wirkungen dieses Todes auf viele



Familienangehorige in mehreren Generatio-
nen, besonders aber auf seinen kleinen Sohn
und seine Frau gezeigt, mit aufschluBBreichen
Riickbelichtungen auf das Leben dieser
Familie und des Verstorbenen selbst. Das
Stiick ist nicht eigentlich dramatisch, aber
es wirkt bewegend und etregend in seiner
unaufdringlichen, doch tiefgreifenden Psy-
chologie und Datstellung simpler Menschen.
In der sehtr guten Auffihrung gibt es noch
‘ein Kuriosum: eine zweiundachzigjihrige
Darstellerin namens Tiffany wird als Urut-
groBmutter, fast bewegungslos, fast blind
und nur noch lallend im Rollstuhl auf die
Szene gefahren — aber wie sie vor der
schweigenden gesamten Familie nach dem
kleinen Ururenkel tastet, das ist eine Be-
wegung, die jeder Zuschauer im Innersten
fuhlt. Diese Zweiundachtzigjihrige hat nie-
mals vorher als Schauspielerin auf einer
Bithne gestanden; sie war viele Jahre lang
Variétéartistin auf dem Rad, und wihrend
der letzten Zeit sang sie nachts auf der
StraBle als Bettlerin vor der Carnegie Hall
nach den groBen Konzerten; sie hat meh-
rere tausend Lieder gedichtet, die niemals
gedruckt und von niemand, auBler von ihr
selbst, gesungen wurden.

Dies Stiick wurde also aus einer Erzih-
lung gewonnen, wie so viele amerikanische
Stiicke der letzten Jahtre, so in dieser Spiel-
zeit «Advise and Consent» (nach dem
Bestseller Nr. 1 wihrend vieler Monate)
von Allen Drury, aufregende Enthiillungen
und Intrigen aus der hochsten Politik
Washingtons sensationell schildernd; oder
«The Wall», nach John Herseys erschiit-
terndem, in viele Sprachen iibersetzten
Roman vom heroischen Kampf der Juden
des Warschauer Ghettos; oder « The Devils
Advocate », nach der mysteridsen Geschichte
Morris L. Wests von dem am Krebs hin-
siechenden Priester, der vom Vatikan in
eine siiditalienische Kleinstadt geschickt
wird, um herauszufinden, wie es um die
Heiligkeit eines dort verstorbenen Bewoh-
ners steht. Neue amerikanische Original-
Stiicke waren nicht sehr gut und nicht sehr
erfolgreich, so Tennessee Williams «Period
of Adjustment», die Schwierigkeiten des
Miteinander-Auskommens zweiet Ehepaare

in der ersten Zeit nach der Heirat tragi-
komisch darstellend; oder «Big Fish, Little
Fish» von Hugh Wheeler, eine Komodie
iiber alletlei Entwurzelte und Verlorene,
die sich an einen fiir sie als rettenden Helfer
erscheinenden Verfasser von Schulbiichern
klammern; oder des in Amerika recht popu-
liren Arthur Laurents phantastische Ko-
modie «Invitation to a March» iiber das
sommerliche Leben in den Diinen an der
Siidkiiste von Long Island.

Harmlosere und bescheidenere Lust-
spiele und schnell oder sofort wieder ver-
schwindende Stiicke seien hier nicht ge-
nannt, auch nicht die Stiicke, die schon im
zweiten oder dritten Jahr gespielt werden
und nun bereits auf den Bithnen Europas
erscheinen. Der Uberraschungsetfolg der
Spielzeit war « A Far Country», in geschickt
und wirkungsvoll zurechtgestutzter Fassung
Siegmund Freuds ersten, mit Psychoanalyse
behandelten erfolgreichen Fall nach Briefen
und Berichten schildernd. Die hier aufge-
zihlten amerikanischen Stiicke wurden fast
alle mustergiiltig aufgefiihrt. Jedoch die
beiden wirklich starken theatralischen Er-
folge der Spielzeit waten zwei importierte
Stiicke: Ionescos in aller Welt gespielte
Komédie gegen Konformismus und Tota-
litarismus «Rhinoceros» und Anouilhs
«Beckett», in dem Laurence Olivier zuerst
den tragischen Kanzler Beckett, spiter noch
groBartiger den englischen Konig spielte,
eine der iibetlegensten und wirksamsten
komédiantischen Leistungen unserer Epo-
che. Auch des urwiichsigen und versoffenen
englischen Talents Brendan Behan grausig-
lustige irische Revolutionskomddie «The
Hostage» mufB hier erwihnt werden, und
der Dauer-Erfolg der englischen Kleinstadt-
Sittenkomddie «A Taste of Honey», die
Shelag Delaney neunzehnjihrig mit viel
Lebendigkeit und Charakterisierungskunst
schrieb.

Die Sehnsucht fast allet Produzenten ist,
wie gesagt, «the big smash hit», und der
ist heutzutage am Broadway eigentlich nur
mit einem Musical zu erzielen. Ein solcher
seit Jahren laufender Schlager ist natiirlich
«My Fair Lady», aber das mit groBer Er-
wartung begleitete neue Musical der Ver-
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fasser Allan Jay Lerner und Frederick Loewe,
jener, mit Hilfe ihres Vaters G. B. Shaw,
erfolgreichsten Bithnen-Lady, eine mittel-
alterliche Liebesgeschichte vom Hof Koénig
Arthurs, betitelt «Camelot» war textlich
und musikalisch eine Enttiuschung, in
Bithnenbild, Kostiim und Auffiihrung aber
duBerst attraktiv. Neben manchen aus fri-
heren Spielzeiten weiterlaufenden Musicals,
unter denen wohl das angenehmste «Fio-
rello», die Geschichte von New Yorks
populirstem wund bestem Biirgermeister
La Guardia, ist, gab es in dieser Spielzeit
eine noch nie dagewesene Hochflut von
neuen Musicals, allerdings mit mehr Ver-
sagern als in irgendeiner fritheren Saison.

Jeder, der 200000 bis soc000 Dollar
zusammenkratzen kann, versucht’s halt mal
mit einem Musical; deshalb meint ein be-
kannter Produzent, wenn es so weiter gehe,
wiirde es bald nur noch Musicals am Broad-
way geben. Immerhin, als unerwartete Uber-
raschung sah man eine bezaubernde musi-
kalische Komdédie iiber allerlei Narreteien
heutiger Jugend, «Bye Bye Birdy», und
einige in Buch und Musik recht derbe und
nicht sehr kunstvolle, aber amiisant auf-
gefiihrte Musicals aus der amerikanischen
Folklote, die langanhaltende Schlager wur-
den, wie «The Unsinkable Molly Brown»:
jenes armselige Schankmidchen, das stein-
reich wird und es nun dem ilteren, hoch-
fahrenden Reichtum durch ihre Resolutheit
und Gutherzigkeit ordentlich gibt, oder « Do
Re Mi», eine komische Story aus dem Leben
heutiger New Yorker Gauner und Racke-
teers, die immer die Reingefallenen sind.
Am Ende der Saison gab es noch zwei
grofle und verdiente Erfolge in Musicals:
eine harmlos-freundliche Story von dem
starken Iren, der aus Amerika in die alt-
modische irische Heimat zuriickkehrt:
«Donnybrook », mit dem altmodisch drol-
ligen Tanz-Komiker Eddy Foy ... und
ebenso harmlos-freundlich «Carnival» mit
dem armen Waisenmidchen, das sich in
einem Wanderzirkus in den ungliicklichen
Puppenspieler und seine Puppen verliebt; —
merkwiirdigerweise sind beide Musicals,
in herzwirmender Auffiilhrung, nach alten
Filmen gearbeitet.
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Was gibt es nun jenseits oder abseits
vom Broadway fiir Theater, die unab-
hingig von den erbarmungslosen und vet-
nichtenden Bedingungen des Broadway-
Rings arbeiten? Da ist die nach auflen hin
so stolze, traditionelle Metropolitan-Opera,
die nur etwa ein halbes Jahr lang spielt und
sich, ohne stidtische oder staatliche Sub-
vention, allzusehr auf die exklusiv-kon-
ventionelle, reiche New Yorker Gesellschaft
und auf altgewordene Abonnenten und Be-
sucher stiitzt, und die angewiesen ist auf
private Zuwendungen ecinzelner Gruppen,
kleiner Individuen sowie auf eine grofle
Olgesellschaft, die zu hohen Kosten jeden
Sonnabend nachmittag eine Opernvorstel-
lung per Radio iiber die ganzen Vereinigten
Staaten und andere Teile Amerikas sendet.
Trotz glinzender Einzelkrifte und meist
ausverkaufter Vorstellungen ist es jetzt
wegen stindig wachsendem Defizit und
wachsender Forderungen der Orchester-
musiker zur Katastrophe der Schliefung
gekommen. Freilich hért fiit die « Met» die
Opernmusik mit Richard Strauf3 auf; bei
einer Strawinsky-Oper liefen die Besucher
von Akt zu Akt in Scharen hinaus, und es
war fiir die Met-Leute kiirzlich eine uner-
wartetes und erschreckendes Ereignis, als
die endlich gegebene Biichner-Berg-Oper
«Wozzek» ein groBler Etfolg wurde. Man
war so iiberzeugt vom bevorstehenden Mif3-
etfolg gewesen, daBl man die fiir « Wozzek »
notigen Sidnger nur fiir einige Vorstellungen,
fiir das folgende Jahr aber gar nicht enga-
giert hatte. Die Stadt New York und die
Bundesregierung kann sich die Kultut-
schande nicht leisten, dal3 das einzige Opern-
haus New Yorks fiit dauernd geschlossen
bleibt.

Denn die Stadt New York unterstiitzt
bereits indirekt das «City Center», ein frii-
heres riesiges Vergniigungslokal, in der
Nihe der Metropolitan Opera, zu einem
weitriumigen Theater mit schlechter Aku-
stik umgebaut. Dies Theater iiberliBt die
Stadt fiir umsonst zweimal im Jahr fiir
sechs Wochen der besten und fortschritt-
lichsten amerikanischen  Tanzgruppe: dem
New-York-City-Ballett, geleitet von dem
genialen Choreographen Balanchine.” Aber



sie laft dort auch in soliden professionellen
Vorstellungen zweimal im Jahre je drei
dltere Musicals auffithren, und bis vor kur-
zem gab es dort sogar jihrlich im Repet-
toire eine Opernreihe, die weit zeitgemiBer
als das Metro-Repertoire war. Das Ganze
ist teils stadtisch organisiert und gestiitzt,
aber auch durch sonstige Spenden gefordert.
Und vor allem: die Eintrittspreise sind sehr
niedrig, etwa ein Drittel der Broadway-
Preise.

Vor einigen Jahren begannen, zu ihn-
lich niedrigen Preisen, zwei Idealisten des
Theaters in einem alten, einst jiddischen
Theater der 2. Avenue, der sogenannten
Lower East Side, das sie Phoenix-Theater
nannten, gute Stucke zu spielen, durch-
schnittlich jeden Monat ein anderes. Dies
Theater war zwar kein Geschift, wurde
aber gerade in jenet Gegend ein solcher
Bildungsfaktor, dal} es einen groBen Abon-
nentenstamm entwickelte und jetzt Zu-
schiisse von den groBen Erziehungs-
Foundations erhilt. Am Ende einer nicht
allzu erfolgreichen Spielzeit hatte dies
Phoenix-Theater einen Schlager, den es
monatelang spielte: « Hamlet. »

Und schlieBlich gibt es ein Theater, das
iiberhaupt umsonst spielt, nur Shakespeare,
und zwar in ganz vorziiglichen, seht leben-
digen Vorstellungen. Der Mann, der mit
ungeheurer Zihigkeit und geradezu wilder
Energie dies « Summer Festival» im Central-
Park schuf, heilt Joseph Papp. Niemand

weill, wie et in den ersten Jahren diese
Gratis-Vorstellungen unter freiem Himmel
nachts im Herzen New Yorks zusammen-
brachte, spiclend vor Leuten, die von der
StraBe herbeikamen, und allabendlich vor
Tausenden von Teenagern, die staunend
sahen, dafl Shakespeare-Theater ebenso
spannend und lustig sein kann wie Wild-
westgeschichten und Comic Strips. Jetzt
ethilt er Unterstiitzung von der Stadt, von
Organisationen und Gonnern, so daB es
beinahe zum guten Ton oder zur guten
Sitte fiir Theaterfreunde gehort, in den
heilen Sommermonaten Papps schwung-
voll-farbige Shakespearevorstellungen im
Central-Park sich anzusehen.

Der «Broadway» wei}, daB8 diese Thea-
ter viel Publikum und besonders jugend-
liches Publikum vom «legitimate theatre»
abgezogen haben; der «Broadway» weil}
aber auch, daB sein gréBter und erfolgreich-
ster Konkurrent die Dutzende von soge-
nannten « Off-Broadway-Theaters » sind. Das
« Off-Broadway-Theater» ist in den letzten
fiinf Jahren zu einem so wichtigen Faktor
im Theatetleben geworden, seine Struktur,
sein Repertoire, seine Schauspieler, sein
Publikum sind so vollig verschieden vom
Broadway-Theatet, daB} die Darstellung und
Analyse dieser neuesten und wirkungsvoll-
sten Art von New Yorker Theater in einem
dritten Artikel folgen soll.

Kurt Pinthus

KEIN SCHATTEN UBER DEN BERLINER FESTWOCHEN 1961

Die « Deutsche Oper Berlin» cingeweibt

Die Ruhe und Selbstverstindlichkeit, in der
sich die Berliner Festwochen 1961 abgewik-
kelt haben, zihlten zum eindriicklichsten der
Tage vom 24. September bis zum 10. Okto-
ber. Nicht als ob die Bewohner der seit lan-
gem am meisten genannte Stadt sich iiber die
Schwere det Zeit einfach hinweghoben. Sie
nehmen Anteil am Schicksal deret, die mit
immer neuen Schikanen von ijhnen fernge-
halten, mit immer hoheren Mauern und brei-

teren Todesstreifen von ihnen getrennt wer-
den. Thre eigenen Kreise dagegen lassen sie
sich nicht stdren.

Der Ernst der Lage wurde einem am deut-
lichsten beimFestakt zurErofflnung der«Deut-
schen Oper Betlin» bewuBt, an dem neben
zahlreichen anderen Honoratioren der Bun-
desprisident teilnahm. Es wurde Heinrich
Liibke hoch angetechnet, dafl er Westberlin
seit dem 13. August bereits zum zweiten Male
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aufgesucht und zugleich versprochen hat, bei
nichster Gelegenheit wiederzukommen. Er
nahm bei seiner in der Mitte der vormittigli-
chen Feier vom 24. September stehenden An-
sprache selbstredend die Gelegenheit wahr,
nicht nur von den Kiinsten, sondern auch
vom Ernst des Augenblicks zu sprechen. In
einer noch kraftvolleren Art tat gleiches det
Regierende Biirgermeister Willy Brandt. Im
weiteren wurden der scheidende Intendant,
Carl Ebert, wie sein Nachfolger Gustav Ru-
dolf Sellner geehrt; das « Engelkonzert» aus
der Oper «Mathis der Maler» von Paul Hin-
demith und die «Leonoren-Ouvertiire III»
von Ludwig van Beethoven waren der wiir-
dige musikalische Schmuck detr Matinee.
Am Abend des gleichen Tages hatte das
neue Haus seine erste Bewidhrungsprobe zu
bestehen, und es bestand sie mit Auszeich-
nung. Die rund 28 Millionen DM, die datin
investiert sind, darf man angesichts des Et-
reichten nicht als iibersetzt bezeichnen. Die
«Deutsche Oper Betlin », so getauft, als noch
niemand an einen 13. August dachte, steht
auf dem Boden der alten, im Kriege weit-
gehend zerstorten Charlottenburger Oper.
Sie beniitzte einen Teil ihrer Fundamente, ist
aber als ein volliger Neubau anzusprechen.
Eine umstrittene Edelstahlplastik von Hans
Uhlmann akzentuiert die breite Hauptfront
an der BismarckstraBe, von der aus man
durch verhiltnismiBig niedrige Tiiren direkt
zu den Garderoben gelangt. Bequeme Trep-
pen fiithren zu den ebenfalls mit ausgesuchten
modernen Kunstwerken maB3voll geschmiick-
ten, gewaltigen Foyers sowie zum Parkett
und den beiden Ringen. Die GroBziigigkeit
und die Einfachheit begliicken gleicherma-
Ben; man verspiirt allenthalben, daB Atchi-
tekt Fritz Bornemann die Belebung der Riu-
me durch den Menschen, die Besucher also,
vor Augen gehabt hat. Die gleichen Tugen-
den, groBziigig und einfach, finden auf und
hinter der Biihne ihre Fortsetzung. Zwei Sei-
tenbiihnen, eine Hinterbiihne, als weitere
Hilfe die Drehbiihne, etleichtern die Vorbe-
reitungen und stehen in unmittelbarer Ver-
bindung mit den Handwerkersilen und Ma-
gazinen. Weder fehlt die in den Ausmallen
der Hauptbiihne entsprechende Probebiihne,
noch fehlen die Ballett-Trainingssile, noch die
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Ubungssile fiir das Orchester und den Chor,
und selbstverstindlich stehen den Solisten
schmucke Garderoben zur Verfiigung.

Von alledem merkt det normale Besucher
wenig oder nichts; fiir ihn ist die Hauptsache,
daB} er in einem warmgetonten Raum auf
einem bequemen Sessel sitzt, gut sieht und
gut hort. Fiir all dies ist ebenfalls vorbildlich
gesorgt, wobei die Losung der akustischen
Probleme als eine Sonderleistung anzuspre-
chen ist. 1900 Plitze falt der stattliche, doch
nicht uberdimensionierte Zuschauerraum,
verteilt auf das Parkett, die beiden Ringe und
einige wenige Seitenlogen.

An der Ausgestaltung dieser geglickten
Gebiulichkeit hatte Intendant Carl Ebert
betrichtlichen Anteil. Jahrelang sah er sich
genotigt, in der Stidtischen Oper an der
Kantstrafle unter einengenden Verhiltnissen
gutes Niveau anzustreben. Da war es denn
gegeben, dem nunmehr Ausscheidenden die
allerfritheste Inszenierung im neuen Heim
anzuvertrauen. Ebert, der auch fernerhin zu-
gezogen und aullerdem an der Technischen
Hochschule lesen witrd, hat sich dazu sehr be-
wulBlt W. A, Mozarts anspruchsvollen Don
Giovanni ausgesucht, die Wiedergabe in ita-
lienischer Sprache leider nicht gewagt, im
iibrigen aber eine prachtvolle Vermittlung
zustande gebracht. Der einfallsreiche Biihnen-
bildner Georges Wakhevitch hat ihm den ba-
rocken Rahmen gestaltet, in dem sich Diet-
rich Fischer-Dieskau als Don Giovanni und
Walter Berry als Leporello am ungezwungen-
sten bewegten. Fast etwas zu unruhig, doch
ungemein differenziert, hat Ferenc Fricsay
die Musik gedeutet.

Uber Verdis Aida in der Regie von Wie-
land Wagner, die Sensation gemacht hat,
kann ich leider nicht mitreden, guten Gewis-
sens dagegen die erste Novitit im neuen
Hause als eine Bereicherung des zeitgendssi-
schen Opernschaffens bezeichnen. Auch das
spricht fiir die Stadt, daB sie einen ihrer be-
gabten Sohne beauftragt hat, zur Opernerofi-
nung ein neues Werk zu schaffen. Giselher
Klebe, Mitte der DreiBig stehend, hat vor
einiger Zeit Aufsehen erregt mit der in reiner
Zwolftontechnik gehaltenen Oper Die Riu-
ber nach Schillers Tragodie. Er verwendet
noch immer die serielle Schreibweise, doch



nicht ausschlieBlich; im Gegenteil fillt auf,
wie er eine zeitgemilBe Melodik anstrebt und
nicht davor zuriickschreckt, die Einzelstim-
men zu kompakten Ensembles zusammenzu-
fuhren. Sein stark und reich besetztes Orche-
ster verwendet er lediglich zu dramatischen
Hohepunkten als Ganzes; ansonst teilt er es
meist in charakterisierender Weise auf. .4/&-
mene, nach Heinrich von Kleists «Amphi-
tryon» vom Komponisten selber sinngemil3
librettiert, ist eine gehaltvolle und wertvolle,
freilich zugleich eine auffiihrungstechnisch
anspruchsvolle Oper geworden. An ihr hat
sich Intendant Gustav Rudolf Sellner, den
in Darmstadt vor allem das Schauspiel be-
schiftigte, als Inszenator vortrefflich be-
wihrt, Wilhelm Reinking stellte ihm das luf-
tige Biihnenbild, und bei Heinrich Hollreiser
lag die schwierige Musikgestaltung in besten
Hinden.

DaB selbst etfahrene Organisatoren irren
konnen, hat das Gastspiel der von weit her
gerufenen Santa Fé Opera, New Mexico,
USA, offenkundig werden lassen. Wire das
zweite Stiick nicht von Igor Strawinsky pet-
sonlich auf faszinierende Art dirigiert wor-
den, man hitte von einem verlorenen Abend
reden miissen. Denn weder das lateinisch ge-
sungene Opern-Oratorium Odipus Rex (nach
Jean Cocteau), noch das franzésisch gespro-
chene Melodrama Persephone (nach André
Gide) vermochte in der szenischen Verwirk-
lichung zu gefallen. Daran trug die Diirftig-
keit der Stidtischen Oper nur zum kleinen
Teil die Schuld; sie heillt jetzt wie einst
«Theater des Westens» und soll kiinftighin
der Operette und dem Musical dienen.

Heutigentags ein historisches Schauspiel
zu wagen, ist beinahe verwegen. Dem Eng-
linder Robert Bolt ist es in Thomas More
dennoch gegliickt, starken Anteil am Schick-
sal des Lordkanzlers zur Zeit der aufkom-
menden Reformation zu wecken. Man sieht
Sit Thomas auf der Hohe seiner Macht, die
et keinen Augenblick miBlbraucht; etlebt ihn
inmitten der Familie, die ihn umhegt; etlei-
det mit ihm sein Unvermogen, vom alten
Glauben, von der eigenen Uberzeugung zu
lassen und begteift, daB ihn selbst das Scha-
fott nicht abzuschrecken vermag. Um uns das
Geschehen von einst niher zu bringen, hat

Bolt den wandelbaten «Gemeinen Mann»
als stindigen Begleiter der Hauptgestalten
geschaffen, wobei das Beiwort doppeldeutig
aufzufassen ist. Der von Gastspielen in der
Schweiz bekannte Max Mairich hat ihn ge-
geben als die auffallendste Gestalt neben dem
fast immer die Szene beherrschenden Kurt
Meisel in der Titelpartie. Meisel hat tiberdies
bei dem Gastspiel des Bayrischen Staats-
schauspiels Miinchen das Ensemble zu einer
herrlich gerundeten Gesamtleistung gefihrt.

Zu den hervorstechenden Erscheinungen
der Berliner Festspieltage hat die Urauffiih-
rung der dritten Fassung von Max Frischs
Moritat in elf Bildetn Graf Oderland im
Schillertheater gehort. Hans Lietzau hat sie
mit Vehemenz, echt «moritatisch», insze-
niert, und wenn er zwar nicht jede der zahl-
reichen Gestalten giiltig zu besetzen ver-
mochte, so doch die grofe Mehrzahl. Was
fiir den Erfolg fast entscheidend blieb: Ernst
Schroder wulite den Staatsanwalt iiberzeu-
gend zu verkorpern. Max Frisch selber aber
schrieb vor der Auffithrung: «Graf Oder-
land in Berlin? Wissend wie alle, wie es heute
in Berlin aussieht, habe ich das Stiick noch-
mals gelesen — daraufhin. . . Ich weil nicht,
wie es sich ausnehmen muf} vor einer Aktua-
litdt, die nicht gemeint ist. Parallelen zur Ta-
geswirklichkeit und widetsinnige Torsionen,
beides sehe ich wohl. Beides ist nicht ge-
meint, wie gesagt, nicht in diesem direkten
Sinn, der sich unwillkiirlich, aber niemand
zum Nutzen, einstellen wird, mindestens
stellenweise. » Er stellte sich gleichwohl ein,
dieser «Sinny», und bestimmt nicht zum
Schaden des Autors.

Die Betliner Festwochen gehen nicht
bloB in Theatern vor sich. Es gibt Konzerte
in Fiille, auch literarische Veranstaltungen
und manch anderes dazu. Doch stehen die
Bithnen im Mittelpunkt, und da in diesem
Jahr der besonderen Prigung das Aullerge-
wohnliche der Einweihung eines neuen
Opernhauses geschah, da zudem Wichtig-
stes in eben diesem Hause und in andern
Hiusern sich ereignete, war es wohl berech-
tigt, im Bericht der Dramatik den Vorzug zu
geben.

Hans Ehinger
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MANTEGNA UND CRIVELLI

Zwei oberitalienische Quattrocento- Ausstellungen in Mantua und Venedig

Die «Mostra Mantegna» in der Gonzaga-
Residenz zu Mantua war vom ersten Tage an
nicht nur eine Kunstausstellung, vielmehr
ein nationales Wallfahrtsziel, das in wenigen
Wochen iiber hunderttausend Besucher an-
zog. Italien entdeckte seinen Mantegna, wie
es vor zehn Jahren seinen Caravaggio ent-
deckt hat. Und es geriet dabei zugleich ins
Staunen iiber die Stadt Mantua, die verkannt
neben den groBen Verkehrsadern liegt — die
«rauhe», wie Dante sie nennt; die groBe, ro-
buste Provinzstadt mit der kleinen, toten
Wunderstadt der Gonzaga inmitten. Eine
Mantegna-Ausstellung war lingst fallig. Wer
hitte sich rithmen diirfen, ihn zu kennen, des-
sen Werke in alle Welt zerstreut sind? Wer
hitte behaupten diirfen, seine GréBeund seine
Leistung im Quattrocento 2zu ermessen?
Mantegna (1431 bis 1506) steht ja in diesem
Jahrhundert der Friihrenaissance als ein et-
bitterter Einzelginger, abseits det Zentren
Florenz und Venedig, schon nicht mehr der
ersten groflen Generation der «patres» und
Gesetzestifter angehorend, ganz und gar sei-
nem eigenen Ziele hingegeben: den heroi-
schen, dramatisch hochgespannten Menschen
zu schaffen.

Ist aber heute das «Musée imaginaire»
Mantegnas noch herzustellen? Man verge-
genwirtige sich, was die Zeit zerstort hat:
das Hauptwerk der Friihzeit, die Fresken der
Ovetarikapelle in der Eremitanikirche zu Pa-
dua, die am 11. Mirz 1944 einem Bomben-
treffer zum Opfer gefallen sind; die Wand-
malereien in der Palastkapelle zu Mantua und
in den Schl6ssern der Gonzaga; die papstli-
che Kapelle im Belvedere, ausgemalt fiir
Innozenz VIIIL.; zahlreiche Altarbilder und
Portrits; von den graphischen Blittern nicht
zu reden. Aus der Ovetarikapelle beschaffte
die Ausstellungsleitung wenigstens einzelne
Proben wiederhergestellter Fragmente —
iibrigens Virtuosenstiicke italienischer Re-
staurierungskunst in beinah hoffnungsloser
Lage — und die zeitgenossischen kleinfor-
matigen Kopien aus dem Musée Jacquemart-
André in Paris; ferner dienten Photomonta-
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gen als Ersatz. Eine kapitale Schopfung aus
der Spitzeit Mantegnas, detr «Triumph Ci-
sars» (Hampton Court), durfte wegen preki-
rer Erhaltung die Reise nicht antreten; man
bekam an seiner Stelle eine — freilich dumpfe
— Serie von mantuanischen Kopien aus dem
17. Jahrhundert und GroBphotographien
nach den Originalen zu sehen. Aus Frank-
reich fehlten die beiden in Tours auf bewahr-
ten, kostbaren Predellenszenen des S.-Zeno-
Altars und der grofle Sebastian des Louvre.
Auch mochten sich die meisten amerikani-
schen Sammlungen von ihren Mantegnas
nicht trennen, und das British Museum, das
die groBte Kollektion von Mantegna-
Graphik besitzt, darf seine Schitze nicht aus-
leihen. Sonst aber war witklich alles zur
Stelle, was man sich ertriumen durfte, aus
Berlin und Wien, aus Patis und London, aus
Mailand und Madrid, versammelt zu einer
Schatzkammer von fast sechzig eigenhindi-
gen Werken — eine einmalige Gelegenheit
in unserer Generation.

Giovanni Paccagnini, der junge Sopra-
intendente Mantuas, dem man iibrigens die
beispielhafte Neueinrichtung des Museo
Nazionale in Pisa verdankt, prisentierte seine
Schiitzlinge als einen wahren «Hohenweg»
im Obergescho3 der Reggia, dem Versailles
der Renaissance, mit der berithmten « Camera
degli Sposi» als Wendeplatz, durchweg in
lockerer, chronologischer Ordnung wund
ohne jede ausstellerische Selbstgefilligkeit,
als wiren die Bilder der alte Schmuck der
Sile. So fand sich der Besucher sozusagen
von den Gonzaga zu Gast geladen: festlich
gestimmt unter der Pracht manieristischer
Gewdlbe und immer wieder begliickt von
den Ausblicken iiber die mantuanischen
Seen, wie Mantegna selbst sie auf dem Ma-
drider Marientod gemalt hat.

Der Einsatz Mantegnas um 1448 ist
kunstgeschichtlich ein atemraubendes Schau-
spiel. Noch minderjihrig — und deshalb
auBerstande, den Vertrag fiir die Ovetarika-
pelle selbst zu unterzeichnen — zieht er die
Fahne der Renaissance hoch, als ein Manifest



geg n die mirchenhafte Phantastik und Li-
nienseligkeit oberitalienischer Spitgotik. Die
modetne italienische Asthetik, im Gefolge
Benedetto Croces, liebt solche Helden «aus
dem Nichts » — im Gegensatz zur deutschen
Entwicklungslehre,die fiir jedeStufe noch eine
Vorstufe zu finden trachtet—, und sie wurde
iibrigens in diesen Tagen selbst von der Ent-
deckung des «frithesten Renaissancegemil-
des», von Masaccio, 1422, in Cascia (Val-
darno), nicht ins Unrecht versetzt. Wie wenig
Mantegnas Beginn mit Anlehnung, Suche
und Experiment zu tun hat, zeigte der erste,
hochgemute Saal der Ausstellung mit den
Frithwerken, dominiert vom Hochaltar von
S. Zeno aus Verona. Paccagnini bat im Erd-
geschol3 auch den Lehrer und die Mitschiiler
herbei. Der Vergleich zeigte, dal Squarcione,
der vielumstrittene paduanische Lehrmeister,
und die Muranesen als Bildungsmichte aus-
scheiden und Mantegna vielmehr von den
um 1442 nach Padua und Venedig berufenen
groBen Florentinetn Donatello, Castagno
und moglicherweise Uccello beeindruckt
wurde, indessen kaum lernend, sondern von
ihnen zu sich selbst ermuntert.

Umgekehrt fragte die Ausstellung auch
nach den Wirkungen Mantegnas und wid-
mete diesem zweiten histotischen Problem
fast das gesamte ErdgeschoB. Trotz allem
Aufgebot waren die Antworten flau und un-
ergiebig, abgesehen natiitlich von dem tiefen
Eindruck, det in dem jugendlichen Schaffen
seines groBen venezianischen Zeitgenossen
und Schwagers Giovanni Bellini immer auf-
gefallen ist. Diese bedeutende Spur war mit
zwei Frihwerken Bellinis aus dem Museo
Correr in Venedig markiert, vielleicht allzu
summarisch, Was Mitldufer und Nachahmer
hinterlassen haben, ergibt eher die Geschich-
te der Mantegna-MiBverstindnisse und
-Karikaturen als die einer echten Nachfolge.
DaB eine solche zunichst ausbleibt, 148t sich
aus dem Eigenwillen, ja der UnzeitgemiB-
heit Mantegnas am Ausgang des Jahthun-
derts leicht erkliren; die Malerei der Terra
ferma gerit dannzumal mehr und mehr in
den Bann der groBen Koloristen Venedigs.
Noch ist Mantegnas weiterer Nachruhm
kaum erwogen; dies hitte auch nicht zum
Programm der Ausstellung gehtren kdnnen.

Es ist indessen denkwiirdig, daf3 die Haupt-
stationen nicht in seiner Nihe, sondern bei
Pacher, Holbein, Correggio, ja Diirer, Ru-
bens und, wie man neuerdings erkannt hat,
bei Rembrandt und Poussin liegen.

Zu den fachlich kritischen Fragen, nach
dem Bereich der Eigenhindigkeit und der
Chronologie, duBert sich der Katalog, der
kiinftig das Grundbuch der Mantegna-
Forschung sein wird, mit aller Sorgfalt, ohne
sie jedoch, wie es allzu oft geschieht, zu sei-
nem einzigen Anliegen zu machen. Von den
zahlreichen ungewissen Madonnenbildern,
die da und dort Mantegna zugeschrieben
werden,waren nurein halbes Dutzend zugelas-
sen, und man fand sie mit allen nétigen Vor-
behalten versechen. Ahnliches gilt fiir die
Bildnisse ; wir mdchten auch das an sich ent-
ziickende, aber einer dlteren Portritformel
und Malweise verpflichtete Profilbildnis des
jungen Kardinals Francesco Gonzago (Nea-
pel) ausschlieBen. Die Vereinigung der relief-
artigen Grisaillen mit Darstellungen aus dem
Alten Testament brachte endlich einige Klar-
heit in diese strittige, spit entstandene Werk-
gruppe: es diirfte sich um einen Zyklus han-
deln, gewiB von Mantegnas eigener Erfin-
dung, jedoch unter Beteiligung von Gehilfen
ausgefiihrt. Auch das sogenannte «Tripty-
chon » der Uffizien mit der Anbetung der Ko-
nige, der Himmelfahtt und der Darbringung
im Tempel wird glaubhafter, wenn man es
als Torso einer groBeren Serie aus der Man-
tuaner SchloBkapelle sieht; ihr kénnte dann
auch, zuletzt geschaffen, der Marientod des
Prado mit der beriickend gemalten, Corot-
haften Seelandschaft angehort haben. Zur
Graphik, einem kaum zu iiberschitzenden Ar-
beitsfeld Mantegnas, werden die Spezialisten
das Wort haben. Auffillig war hier die Ten-
denz, eine Reihe hervorragender Zeichnun-
gen niher an Giovanni Bellini zu riicken.
Was die Chronologie angeht, sind die Mei-
lensteine mit der Ovetarikapelle, den frithen
Altarwerken, der «Camera picta» (wie die
sogenannte « Camera degli Sposi» richtiger-
weise heilt), dem «Triumph Cisars», dem
«Studiolo» der Isabella d’Este und spiten
Sakralbildern fixiert. Dazwischen lassen sich
die kleinen Madonnen und einzelne Heiligen-
tafeln nach wie vor nicht zweifelsfrei ein-
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reihen; die Diskussion hieriiber wird wohl
auch jetzt nicht zum Abschlul kommen.
Freundlicherweise sind Vergleiche dieser Art
in Italien dadurch etleichtert, daf3 die Bilder
ausnahmslos im bestméglichen Restaurie-
rungsstand erscheinen.

Eine gliickliche, ja aufsehenerregende
Uberraschung steuerte die Mantuaner Denk-
malpflege bei. Sie vermochte das strapazierte
Oecuvre Mantegnas gleich um mehrere neu
aufgefundene Werke zu beteichern. An der
Fassade von S. Andrea, dem kiihnen und
folgenteichen Kirchenbau L. B. Albertis,
wurden vor wenigen Wochen die arg ver-
dorbenen Tondo-Fresken abgenommen. Sie
erweisen sich, mindestens in der Anlage, als
Schopfungen Mantegnas, datiert auf das
Jahr 1488. Vor allem wird man die Auferste-
hung Christi im Oeuvre willkommen heillen;
von ihr ist nicht nur die Freskofassung, son-
dern auch die packend prignante Vorzeich-
nung erhalten. Dem Kenner 6ffnet sich hiet
nebenbei ein genauer Einblick in die Schaf-
fensweise des Wandmalers: er bedient sich
sowohl der «sinopia» (Vorzeichnung auf
dem Freskogrund) als auch des Kartons (mit
dem «spolvero ») und steht auch insofern an
einer Zeitenwende det Monumentalmalerei.
Eine «Urauffilhrung» unverhoffter Art
bescherte der Plastikraum im Erdgeschof3
mit flinf Terrakottastatuen, die neulich von
der Fassade eines Quattrocentohauses in
Mantua heruntergeholt und restauriert wor-
den sind. Paccagnini erklirt sie, gewill mit
Recht, als eigenhindige Arbeiten Mantegnas
und vermutet in ihnen die Modelle fiir die
Arca di S. Anselmo, die der Herzog Ludo-
vico Gonzaga vergeblich bei Donatello in
Auftrag gab. Thre Ubereinstimmung mit
den sehnigen, knapp umrissenen Gestalten
der Ovetari-Fresken ist augenfillig. Die Ver-
kiindigungsmaria — scharf hintibergeneigt,
halb zweiflerisch, halb hingegeben — hat
als Typus und als Formprigung nicht ihres-
gleichen. Dutch diesen Fund verindert sich
das Bild der oberitalienischen Quattrocento-
Plastik. Dem Donatello der Paduaner Zeit
erwichst ein Partner, und Kiihnheiten, wie
sie um 1460 in der Certosa von Pavia oder
durch den Veronesen A. Rizzo méglich wur-
den, finden nun leichter eine Erklirung. Da-
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mit nicht genug: neben dem Plastiker tritt
auch der Architekt Mantegna faBlicher in
Erscheinung. Der Hofmaler der Gonzaga
mulB erheblich mehr als ein Maler, nimlich
ein wahrer «uomo universale» gewesen sein,
nebenbei auch Archiologe, Dekorator, Re-
gisseur der gesamten Hofhaltung. In einer
Eingangshalle der Reggia wurden eben At-
chitekturfresken freigelegt, die vom Geiste
Mantegnas sind. Die Reinheit ihrer Friih-
renaissanceformen und die lichte Farbigkeit
erinnern daran, daB3 der Maler gleichzeitig mit
L.B. Alberti von den Gonzaga gerufen wurde,
zweifellos um dem Fiirstenkongrel3 von 1459
ein Mantua von schénstem Glanze darzubie-
ten. Von andern architektonischen Arbeiten
Mantegnas weill man seit langer Zeit. So
fiigte es sich, daB die Ausstellungsstadt mit
groBerem Recht als zuvor auf die Signatur
in der «Camera picta» weisen durfte: «suus
Andreas Mantinia ».

Wie aber definiert sich nun die Kunst
Mantegnas? Worin, vor allem, liegt die Ein-
zigartigkeit seines Menschenbildes, worin
die Schirfe seines Raumsinns? Auf welche
Weise lebt die Antike in ihm auf? Wie steht
seine Renaissance zur Renaissance Paduas,
Venedigs, Ferraras, wie zu jener vonFlorenz?
Welchen Weg legt er zuriick, vom oberitalie-
nischen «Gotico internazionale» bis zur
Schwelle Raffaels und Tizians? Solche Grund-
fragen sind durch die Mantuaner Ausstellung
auf neuer Ebene aufgeworfen. Im Rahmen
eines Kurzberichtes kann auf sie nicht ein-

gegangen werden.
*

Aus derselben paduanischen Schule wie Man-
tegna ist der Venezianer Catlo Crivelli (etwa
1430 bis etwa 1495) hervorgegangen. Ihn be-
ehrte Venedig mit der diesjihrigen reprisen-
tativen Klassikerschau im Dogenpalast. Glei-
cher Ausgangspunkt — indessen welch an-
derer Lauf, welch andere Ankunft! Neben
Mantegna, der die groBen Aufgaben seiner
Epoche bewiltigt, muB3 Crivelli als feiner
und petfektionstiichtiger, aber beschrankter
und iberforderter Kleinmeister erscheinen.
Zu viel der Ehre, in einer Ausstellungsreihe,
die mit Tizian und Tintoretto begonnen und
seither die europiische Ranghohe nie verlas-



sen hat! In einer gelegentlichen Schau der
kleineren venezianischen Quattrocento-Mei-
ster wire Crivelli mit zwei Dutzend Tafeln
angemessen und achtbar aufgetreten — nun
wurde in einer Vielzahl von Prunksilen sein
Weg in die Manier und die Erstarrung de-
monstriert. Uber die «Crivelleschi» gar —
provinzielle Handwerker, mit den wenigen
Ausnahmen der Boccati und Gerolamo di
Giovanni — sei der Mantel des Schweigens
gebreitet. Zum Gliick hat Venedig fiir seine
kiinftigen Veranstaltungen noch viele héher-
fliegende Pfeile im Kocher.

Wie Lorenzo Lotto ist Crivelli, der zeit-
lebens als « venetus » signiert, Venezianer nur
seiner Herkunft nach. Fin Liebesskandal
zwang ihn in jungen Jahren, die «Serenis-
sima » und damit die venezianische Entwick-
lung im Zeichen der Bellini zu verlassen.
Sein Wirken in der Provinz der Marken —
in Fermo, Ascoli, Camerino, fiir bescheidene
Kirchen und Kléster — kommt auch kiinst-
lerisch und kunstgeschichtlich einer Verban-
nung gleich; es endet in einer Sackgasse.
Immerhin, in den Marken reichen Venedig,
Umbrien und die Toskana einander die
Hinde. Aber Crivellis Begegnungen mit den
Muranesen, mit Ferrara, mit Piero della
Francesca, Fra Filippo und den Sienesen
dringen nicht unter die glatte Oberfliche sei-
nes Gestaltens. Aus dulleren wie aus inneren
Griinden hilt er am spitgotischen Typus des
Poliptychons, am zeit- und raumlos starren-
den Goldgrund und an einer abstrakten Li-
nieneleganz fest, wihtend ihm auch die Ste-
reometrie und die Farbenhelle der Friihre-
naissance vertraut sind. In diesem Zwiespalt
verfillt er dem Kult der Preziositit. (Es ist
kein Zufall, daB das England des «fin de
siecle » unter den Crivelli-Kdufern an erster
Stelle steht.) Seine Madonnen und Heiligen
sind blutleer, kostbar wie Opal, in iiberrei-
chen, scharfknittrigen Brokaten erstickt,

mit Gitlanden verhingt — raffinierte Arte-
fakte ohnegleichen. Crivelli ist eine Art von
Midas: ihm erstarrt, was immer er beriihrt,
zu «Gold». Realistische Beobachtung wird
zur Surrealitit geschliffen; er leidet an Natur-
ferne; seine Anmut ist parfiimiert und ondu-
liert; sein Pathos grimassiert. Kunstgewerb-
liche Prunksucht gewinnt ein magisches
Eigenleben; alles und jedes wird in einen
goldgewirkten « Gobelin» verhext. In seinen
Bildinhalten iiberschreitet Crivelli kaum je
den engen Kreis des Madonnenbildes mit
Heiligen und der Pieta; Wiederholung und
Schematismus sind auch hier die Folge. Am
liebenswiirdigsten erscheint er im kleinen
Format, in den Madonnen von Macerata,
Bergamo, Ancona, im Franziskus von Mailand
(Poldi-Pezzoli). Wo er ikonische Frontalitit
und Flichigkeit ernst nimmt, kann sich echte
Monumentalitit einstellen ; so in der bekann-
ten «Madonna della candeletta» der Brera.
Seine Stofflichkeitsmanie tut der «natura mor-
ta» am wenigsten Gewalt an; er wire, hitte
dies in den Moglichkeiten seines Jahrhun-
derts gelegen, ein exquisiter Stillebenmaler

gewotden.
*

Venedig besitzt seit einigen Jahren ein benei-
denswertes Instrument, seine Ausstellungen
sogleich wissenschaftlich auszuwerten: die
kulturhistorischen Institute det Fondazione
Cini in S. Giorgio Maggiore. Wie bei Gele-
genheit der Barockausstellung 1959, wurden
nun die kompetentesten Kenner des «Rinasci-
mento Europeo e Rinascimento Veneziano »
aus aller Welt zu Vortrigen, Seminarien und
Besichtigungen gebeten. Die Ergebnisse, die
auch die Mantuaner Ausstellung betreffen,
sollen in einem eigenen Band innerhalb der
verheiBungsvoll begonnenen Reihe publiziert
werden.
Emil Maurer
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KUNST UND KULTUR DER HETHITER

Zur Ausstellung im Kunsthaus Ziirich

Als Hattu$ili etwa im Jahre 1275 v. Chr.
seinen Neflen und rechtmiBigen Inhaber der
hethitischen GroBkonigswiirde absetzte und
selbst die Herrschaft iibernahm, wagte er
auch nach seinem gelungenen Staatsstreich
nicht, mit dem fritheren Throninhaber ein-
fach kurzen ProzeB zu machen, sondern
Urki-Tesub — dies der Name des Entthron-
ten — wurde nach der Provinz NuhasSe
in Nordsyrien geschickt, um dort ein paar
Stidte zu verwalten. Erst als Urhi-TeSub von
dort aus einen heimlichen Fluchtversuch
nach Babylon machte, verbannte ihn sein
Onkel Hattu§ili auf eine Mittelmeerinsel,
vermutlich nach Zypern. Mit welchen staats-
politischen Erwigungen auch immer Hattu-
Sili sein verfassungswidriges Vorgehen be-
griinden mochte — eines tat et nicht: er vet-
griff sich nicht am Leben seines politischen
Gegners.

Damit fassen wir einen kennzeichnenden
Zug der Hethiter: ihre — fiir den Alten
Orient nicht selbstverstindliche — Achtung
vor dem menschlichen Leben. Dazu gehort,
daB die hethitischen Urkunden nichts von
Grausamkeiten, Folterungen und Verstiim-
melungen erwihnen, womit die Kriegsbe-
richte det Assyrer gerne so prahlerisch auf-
trumpfen. Und dementsprechend ist im he-
thitischen Recht die Todesstrafe nur sehr sel-
ten; ebenso fehlen ausgesprochen entehrende
Strafen. Wichtiger als Rache und Vergeltung
am Verbrecher ist die Hilfe und Wiedergut-
machung fiir den Geschidigten oder dessen
Familie. Und dieses Prinzip, den nichsten
gelten und leben zu lassen, sogar den Ver-
brecher und Gegner, dieses Prinzip finden
wir auf verschiedenen Gebieten des hethiti-
schen Lebens wiedet. So ist det GroBkonig
keine gottliche Personlichkeit wie der dgyp-
tische Pharao, sondern einfach der vom Adel
kontrollierte Fiihter in Ktieg und Frieden.
Das Reich ist foderalistisch-feudalistisch auf-
gebaut mit einem fast mittelaltetlich anmu-
tenden Vasallen- und Lehenssystem, in das
auch ein besiegter Gegner aufgenommen
werden konnte. Eine Vielfalt von Volks-
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stimmen, Sprachen, lokalen Handwerkstra-
ditionen und religisen Vorstellungen et-
freute sich einer ausgesprochen loyalen und
toleranten Einstellung seitens det herrschen-
den Kreise mit det Folge, daB3 es nie zu einer
ausgesptochenen Reichs-Einheitskunst kam.
Doch ehe wir uns der Kunst — und damit
der Ausstellung im Kunsthaus Ziirich — zu-
wenden, mag es angebracht sein, die Ge-
schichte der Hethiter in kurzen Ziigen nach-
zuzeichnen.

In historischer Zeit finden wir die Hethi-
ter in Kleinasien, das heiBt im Gebiet der
heutigen Tiirkei. Doch haben sie nicht seit
eh und je dort gelebt; denn die Hethiter ge-
horen zu den Indogermanen: ihre Sprache
ist letzten Endes noch mit dem heutigen
Deutsch verwandt, aber auch mit den Spra-
chen der klassischen Antike, Latein und
Grtiechisch, sowie mit dem Altindischen
(Sanskrit). Da Kleinasien nicht zur soge-
nannten Urheimat der indogermanisch spre-
chenden Voélker gehdrt, miissen die Hethiter
irgendwann einmal in ihre historischen Sitze
eingewandert sein. Allerdings haben wit von
diesem Ereignis, welches in der Zeit um
2000 v. Chr, etfolgt sein muB, keine schrift-
liche Kunde und auch keine eindeutigen at-
chiologischen Beweisstiicke. Uber den Weg,
den dieses wandernde Volk eingeschlagen
hat, sind sich die Gelehtten nicht einig; so-
wohl fiir ein Eindringen von Westen her
iiber die Meetengen des Bosporus und der
Dardanellen (Hellespont) als auch fiir eine
Einwanderung aus dem Osten iiber die Kau-
kasuspisse (sog. Tor von Derbent) lassen
sich Griinde beibringen.

Man muB sich diese hethitische Einwan-
derung mehr als langsame Infiltration denn
als gewaltsame Eroberung vorstellen. Die
Neuankdémmlinge siedelten sich neben und
zwischen der alteinheimischen Bevolkerang
an und iibernahmen deren iiberlegene mate-
rielle Kultur, welche ihre Zentren an den
Hoéfen einiger Stadtkonigtiimer hatte. Mit
der Zeit gelang es einigen indogermanischen
Adeligen, sich selbst zu tonangebenden Her-



ren solcher Kleinstidte aufzuschwingen. Als
um 1900 v. Chr.assyrische Kaufleute eigent-
liche Handelsniederlassungen in kleinasiati-
schen Stidten griindeten, war das hethitische
Element in der Bevolkerung nach Ausweis
der Namen schon ziemlich vertreten. Gegen
1700 erringt ein Groffirst der Stadt Kuddara
(Lage unbekannt) mit Namen Awnitza die
Vorherrschaft tiber ein paar weitere altanato-
lische Stidtchen und leitet damit die Ge-
schichte der Hethiter ein. Als eigentlicher
Reichsgriinder gilt Labarna, der ebenfalls
noch in KuSSara residierte und seinen Ein-
fluB im Norden beteits bis zum Schwarzen
Meer und im Siiden bis zum Taurus geltend
machte. Sein Sohn und Nachfolger, Hattusili
1., verlegte dann die Residenz von KusSara
nach Hattu$a, dessen Ruinen beim heutigen
Dotfe Bogazkdy, rund 150 kin 6stlich von
Ankara, noch zu sehen sind. In einer bedeut-
samen Urkunde hatte er Murdili I. zu seinem
Nachfolger bestimmt, welchem die von sei-
nem Vorginger bereits versuchte Erobe-
rung von Aleppo in Nordsyrien gelang und
der im Jahre 1531 v. Chr. sogar Babylon zer-
storte und dort das Ende der beriihmten
Hammurabi-Dynastie herbeifiihrte. Die He-
thiter konnten allerdings diese fernen Erobe-
rungen nicht halten; zudem schwichten in-
nenpolitische Schwierigkeiten und Streitig-
keiten um die Thronfolge das junge Reich,
so daB es lingere Zeit historisch bedeutungs-
los blieb. Erst eine staatsrechtliche Reform
unter Konig 7elepinu setzte nach 1500 diesem
Zustand ein Ende. «Auch die Gottesleute
sagen immer wieder: Siehe, in HattuSa
nimmt das BlutvergieBen iiberhand! Nun
habe ich, Telepinu, eine Gerichtsversamm-
lung nach HattuSa einberufen. Von jetzt an
soll niemand in HattuSa einem Sohn der
Konigsfamilie Boses antun, noch einen Dolch
wider ihn ziicken!» So lesen wir im konigli-
chen ErlaB, der die Erbfolge der Konigs-
wirde neu regelte.

Mit Telepinu schlieBt der iltere Ab-
schnitt der hethitischen Geschichte, den man
in Anlehnung an die dgyptische Geschichte
das «Alte Reich» nennt. Der Ubergang zum
«Neuen Reich » odet zur GrofBreichszeit liegt
fiir uns votliufig im Dunkel. Es ist die Zeit
der grofiten Machtentfaltung des Mitanni-

Reiches der Churtiter im nordlichen Meso-
potamien, die als Vermittler mesopotami-
schen Kulturgutes an die Hethiter eine groBe
Rolle spielten. Kunst und Kultur der Hethi-
ter sind sogar in so hohem Malle von den
Churritern beeinflult, daBl eine genaue
Scheidung zwischen beiden Elementen oft
kaum durchzufiihren ist.

Gegen 1400 brachte der Aufstieg einer
neuen Dynastie die Hethiter zu eigentlicher

GroBmachtstellung. Der Konig fuppiluliuma
I. (ca. 1375—1335) besiegte das Mitanni-
Reich in Nordsyrien und machte daraus einen
hethitischen Vasallenstaat. In Aleppo und in
Karkemisch setzt er zwei seiner Schne als
Unterkénige ein. Sein Nachfolger Murdili 11.
(1334—1300) hatte vor allem im ersten Jaht-
zehnt seiner Regierung im Westen, Norden
und Osten langwierige Kimpfe mit unbot-
miligen Gebirgsstimmen auszufechten, wo-
von seine berithmten Annalen (chronikartige
Rechenschaftsberichte) Kunde geben. Unter
Mumwatalli (ca. 1305—1280) kam es zur schon
lange erwarteten Auseinandersetzung mit der
bedeutendsten GroBmacht jener Zeit, mit
dem #gyptischen Pharaonenreich. Ramses
der GroBe wurde im fiinften Jahre seiner
Regierung in der berithmten Schlacht bei
Kadesch geschlagen und mulite Nordsyrien
ganz dem hethitischen EinfluB} {iberlassen.
Hattu$ili 111, (ca. 1275—1250) schloB dann
mit Ramses im Jahre 1269 den «schoénen
Vertrag des Friedens und der Verbriide-
rung», welcher der damaligen Kulturwelt
eine Friedensperiode von rund siebzig Jah-
ren bescherte. HattuSilis III. Sohn, Tw#baliya
IV, (ca. 1250—1225), mullte sein militdri-
sches Interesse Westanatolien zuwenden;
denn in jenen Jahren war es an der dgidischen
Kiiste zu Unruhen gekommen, die offenbar
mit der Expansion der mykenischen Grie-
chen in Zusammenhang standen. Arnuwanda

IV. und fuppiluliuma II. vermochten das
Schicksal nicht mehr aufzuhalten: Ein Vol-
kersturm, der damals grof3e Teile der Kultur-
welt heimsuchte, bereitete dem hethitischen
GroBreich und seiner Hauptstadt HattuSa
ums Jahr 1200 v. Chr. ein jihes Ende.

Eigenartigerweise lebten aber hethitische
Traditionen im Taurusgebirge und in Nord-
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syrien noch ein halbes Jahrtausend lang zih
weiter. Triger derselben waren mehrere
Kleinstaaten ; die beiden wichtigsten sind die
Stadtkonigtiimer von Malatya und Karke-
misch. Das typische Kennzeichen dieser
Kleinstaaten det Spitzeit ist die Verwendung
der sogenannten hethitischen Hieroglyphen-
schrift. Die Sprache dieser Hieroglyphen-
Inschriften ist zwar nicht identisch mit dem
Hethitischen der Keilschrift-Tontafeln, die
auf dem Boden der ehemaligen Hauptstadt
gefunden wurden, aber doch damit ver-
wandt. Die Eroberungspolitik der Assyrer
machte dann diesen hethitischen Kleinstaaten
ein Ende; Sargon II. (721—705) unterwarf
die letzten noch selbstindig gebliebenen
Spithethiter. Fiir die Kunst- und Kulturge-
schichte sind diese Kl instaaten von etwel-
cher Bedeutung; denn die an ihren Hofen
und in ihren Stidtchen geschaffenen Kunst-
werke, in erster Linie Reliefdarstellungen,
sind frither und schneller einem weiteren
Publikum bekannt geworden als die Lei-
stungen der GroBreichszeit und bestimmen
daher weitgehend die landliufige Vorstel-
lung von hethitischer Kunst. (Katalog der
Ausstellung, Nrn. 173 bis 191.)

Als eigentlich hethitische Kunst haben
natiirlich die Werke aus der Zeit zwischen
1800 und 1200 v. Chr. zu gelten, vor allem
aber die Arbeiten der GroBreichszeit. Doch
gerade in diesem Punkt ergeben sich fiir eine
Ausstellung besondere Schwierigkeiten, in-
dem die wichtigsten plastischen Werke noch
an ihrem urspriinglichen Platze stehen: die
Lowen von Bogazkoy und die Sphingen von
Alaca-Héyiik an den Stadttoranlagen und
die Gotterreliefs im gewachsenen Fels des
Heiligtums von Yazilikaya. Immethin lassen
uns Bilder und Gipsabgiisse (Nrn. 168, 170,
171) ahnen, mit welch unkonventioneller
Unbekiimmertheit der hethitische Kiinstler
seine Vorstellung von der Gottheit zu reali-
sieren wullte. Die Kalkstele aus Cagdin (Nr.
167) wirkt daneben schon ein wenig provin-
ziell; gute hethitische Tradition zeigen da-
gegen das spite Relief mit dem Kopf einer
Gottin (Nr. 179) und die Sdulenbasis mit den
Lowen (Nr. 176) aus Karkemisch. Unseres
Erachtens ist das schonste Originalstiick die
kleine Bronzestatuette eines Gottes (Nr. 134),
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die mit ihrem Sinn fiir vollplastische Gestal-
tung besten hethitischen Stil verrit.

Sehr reich vertreten in der Ausstellung
ist die Keramik, angefangen mit den phan-
tasievoll bemalten GefiBlen aus Hacilar vom
Ende des 4. vorchristlichen Jahrtausends
(Ntn. 1 bis 3) und den schwarzpolierten
Kriiglein im Khirbet-Kerak-Charakter (Nrn.
13, 1§, 17, 20, 21). Typisch fiir die Hethitet-
zeit sind die TongefiBe in Form von Tierin
wie Lowen oder Antilopen (Ntn. 71 bis 73)
und die TrinkgefiBe in Form von Tietkop-
fen, sogenannte Rhyta (Ntn. 137 bis 139)
oder gar von Schuhen (Ntn. 75 und 76). In
immer neuen Varianten erscheinen die kithn
geschwungenen Schnabelkannen, welche bei
kultischen Handlungen fiir die Trankopfer-
spenden gebraucht wurden.

In den beiden ersten Silen des Ausstel-
lungs-Rundganges sind Proben der grof3-
artigen frithbronzezeitlichen Metallkunst
Anatoliens zu sehen, einer Kunst, von wel-
cher der beriihmte «Goldschatz des Pria-
mos », den Schliemann in Troja gefunden zu
haben glaubte, noch ein ferner Ausliufer sein
mag. Sind diese eigenartig stilisierten Stiet-
figuren mit ihren weit ausschwingenden
Hornern und ihren walzenférmigen Leibern,
Hilsen und Kopfen (Nrn. 42, 43, 235) iibet-
haupt schon von den Hethitern geschaffen
oder noch von der vorhethitischen Urbevol-
kerung? Die eigentlich hethitische Kunst
scheint nicht direkt an diesen Stil anzuschlie-
Ben; andrerseits ist die Bronzestatuette einer
Frau mit Kind (Nr. 48) stilistisch von den
frithen Idolen aus Marmor (Ntn. 4 bis 6)
oder Ton (Ntn. 233 und 234) mindestens so
sehr verschieden wie von den Bronzen der
Grofreichszeit.

Metallarbeiten besonderer Art sind es
auch wieder, welche den Rundgang be-
schliefen: in koniglichen Tumuli sind bei
den amerikanischen Ausgrabungen in der
alten Phrygerstadt Gordion — wo Alexander
den gordischen Knoten zerhieb — hertliche
Schalen und Fibeln zutage getreten (Ntn. 196
bis 212), die wie der groBe, figiitlich verzierte
Bronzekessel (Nt. 195) teilweise Importgut
aus Ostanatolien sein mogen. Hier und noch
mehr bei der Baukeramik (Nrn. 220 bis 222)
splirt man schon die zeitliche Nihe von Hel-



las, wihrend die hethitische Tradition am
Ausklingen ist.

Die gezeigten Originale stammen zum
iiberwiegenden Teil aus tiirkischem Mu-
seumsbesitz; doch ermoglichten offentliche
und private schweizerische Leihgeber, die
vorher in Koéln, Betlin und Darmstadt ge-
zeigte Schau um dreiBig Nummern zu be-
reichern, worunter eine prichtig gearbeitete
bronzene Streitaxt (Nr. 238), ein figiitlich

verzierter Anhiinger aus Stein (Nr. 254) und
vier originelle Riucherschalen (Nrn. 255 bis
258) in der Ausstellung sonst nicht vertretene
Werkgattungen darstellen.

Mit Konnen und Feingefithl hat das
Kunsthaus die ihm anvertrauten Schitze «ins
rechte Licht gesetzt». Die Ausstellung wird
noch bis Mitte November dauern.

Rudolf Werner

HINWEIS AUF KUNSTAUSSTELLUNGEN

Deutschland

Aachen, Kunst-Amendt: Kithe Kollwitz (bis
305, T, )

Berlin-Charlottenburg, Orangerie des Schlos-
ses: «Det Sturm» (Bilder und Doku-
mente von 1910—1930) (bis 19. 11.).

Bremen, Neues Forum: Das Bild als Ge-
schenk (bis 31. 12.),

Duisburg, Kunst-Museum: Werner Scholz
(bis 26. 11.).

Ejsen, Folkwang-Museum: Architektur und
Malerei aus Finnland (bis 15. 11.).

Hamburg, Kunstverein: Aristide Maillol (bis
7. 1. 1962).

— Museum fiir Kunst und Gewerbe: Japa-
nische Farbholzschnitte (bis 22. 11.).
Hannover, Kunstvetrein: Das naive Bild der

Welt (bis 10. 12.).

Karlsrube, Kunstverein: Neue jugoslawische
Kunst (bis 19. 11.).

Miinchen, Haus der Kunst: Toulouse-Lautrec
(bis 17. 12.).

— Stddtische Galetie: 2000 Jahte Plastik aus
Nigeria (bis 7. 1. 62).

— Arco-Palais: Zeichnungen und Aquarelle
von Ernst Wilhelm Nay (bis 15. 11.).

— Galerie Hermann Beisler: Gemilde und
Aquarelle von Christian Rohlfs (bis zo.
I

— Galetie Giinther Franke: Gedichtnis-
Ausstellung fiir Reinhard Drenkhahn (bis
30, I1.).

— Galerie Caroll: Maria Sibylla Merian
(Nov.).

Miinchen, NeueGalerie im Kiinstlerhaus: Ernst
Wild und Kurt Mexgenthal (bis 18. 11.).

— Galerie Gebriider Schoninger: Topogra-
phica Bavaria (Nov.).

— Galerie Schumacher: Malerei und Gra-
phik aus Panama (bis 11. 11.).

Miinster, Kunstverein: Christian Rohlfs
1920—1938 (bis 19. 11.).

Pforgheim, Reuchlinhaus: Emil Nolde, Mei-
ster der Plastik des 2o. Jahrhunderts (ab
20. 10.).

Saarbriicken, Saarland-Museum: Franzosische
Kunst aus Eigenbesitz (bis 12. 11.).

Saulgan, Museum: Max Gubler (ab 15. 10.).

Stuttgart, Staatsgalerie, Graphische Samm-
lung: Edvard Munch (bis 12. 11.).

Wuppertal, Kunst- und Museumsvetein: Pla-
stiken von Fritz Wotruba (ab 29. 10.).

Frankreich

Paris, Petit Palais: 7000 ans d’art en Iran.

— Maison de la Pensée Frangaise: Peintures
et gouaches d’Edmond Boissonnet (bis
I2e LTk

— Au Pont des Arts, Galerie Lucie Weill:
Ginette Signac (bis 15. 11.).

— Galerie Blumenthal: Geza-Szobel, ceuvres
1957—1961 (bis 15. 11.).

— Galerie Charpentier: Ecole de Paris 1961
(ab 18. 10.).

— Musée municipale d’art moderne:
Deuxiéme Biennale de Paris.
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Paris, Musée des arts et traditions populaires:
Peintures sous-verres alsaciennes des
XVIIle et XIXe siécle.

— Musée des arts décoratifs: Rétrospective
Mark Tobey.

— Musée national d’Art moderne: Dessins
belges depuis Ensor.

Groffbritannien

London, Agnew & Sons Ltd.: Loan exhibi-
tion of Victorian paintings, 1837—1887
(ab Nov.).

— Hanover Gallery: Vasarely; first London
exhibition (bis 18. 11.).

— Koetser Gallery: Old master paintings
(bis 1. 12.).

— O’Hana Gallery: Paintings by Dauchot
(bis 11. 11.).

— Molton Galleries: Paintings by Ann Cole
Philips (bis 13. 11.).

— Roland, Browse & Delbanco: Anthony
Wishaw, recent paintings (bis 18. 11.).

— Wildenstein & Co. Ltd.: The contempotz-
ary Portrait Society, exhibition of por-
traits (bis 18. 11.).

Manchester, City Art Gallery: German Art
1400—1800 (bis 10. 12.).

Niederlande

Amsterdam, Rijksmuseum: Rembrandt-Radie-
rungen aus der Sammlung De Bruijn-Van
der Lecuw (bis 14. 12.).

Breda, Culturell Centrum De Beyerd: Zeich-
nungen und Aquarelle von H. Kruyder
(bis 26. 11.).

Groningen, Groninger Museum: Ehtenaus-
stellung fiir Jozef Israéls (bis 12. 11.).
’s-Hertogenbosch, Provinciaal Museum: Chat-

ley Tootrop (Nov.).

Hilversum, Goois Museum: «Los desastres
de la guerra», Sammlung Gustav L.
Jaller (bis 27. 11.).

Rotterdam, Bouwcentrum: « Lebendes Erbe »,
die Arbeit der Denkmalpflege (bis 1. 3.
1962).

Utrecht, Centraal Museum: Pieter Jansz.
Saenredam (1597—1665) (bis 19. 11.).
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Schweiz

Basel, Galetie d’Art Moderne: René Acht
(bis 16. 11.).

— Galerie Beyeler: Arp, Ernst, Klee, Lau-
rens, Léger, Mird, Picasso (Teppiche)
(Nov.).

— Gewerbemuseum: Laienmaler (bis 23.
12:).

— Kunsthalle: Weihnachtsausstellung (ab
2, 12,),

— Museum fiir Volkerkunde: Volkstiimli-
che Malerei vom Ende des 18. bis An-
fang des 20. Jahrhunderts (bis Jan. 62).

Bern, Kunsthalle: Fresques du Tassili (pein-
tures préhistoriques du Sahara, expédi-
tion Henri Lhote (bis 26. 11.).

— Galerie Verena Miiller: Fernand Giauque
(bis 17. 11.).

— Galerie Spitteler: Chatles Barraud (4. bis
26. 11.).

Biel, Farelhaus: Kunst und Kirche (bis 8.11.).

La Chaux-de-Fonds, Musée des Beaux-Arts:
Peintres contemporains (bis 19. 11.).

Genf, Athénée: René Guinand (peintures)
(bis 16. 11.).

— Musée d’Art et d’Histoire: Yvonne Assi-
mon-Keller, Franck Milo, Frédy Hung-
recker (peintures) (bis 18. 11.).

— Musée Rath: Yves Brayer (bis 26. 11.).

Lausanne, Galerie Maurice Bridel: peintures
récentes d’Arthur Jobin (bis 8. 11.).
— Galerie Maurice Bridel: peintures et col-

lages de Louba Buenzod (9. 11.—1. 12.).

Lugern, Kunstmuseum: Max von Moos (bis
26. 11.).

Neuchdrel, Musée d’ethnographie: Parures et
bijoux dans le monde (bis 31. 12.).

St. Gallen, Kunstmuseum: Catl Liner, Werke
seit 1950 (bis 19. 11.).

Ziirich, Graphische Sammlung derETH: Mo-
derne hollindische Graphik (bis 10. 12.).

— Kunstgewerbemuseum: Mobelwettbe-
wetb VSSM (4. 11.—30. 12.).

— Kunsthaus: Kunst und Kultur der Hethi-
ter (bis 15. 11.).

— Kunsthaus: Jackson Pollock (bis 29. 11.).



ZEITSCHRIFTENSCHAU

Lebendiger Expressionismus?

Fritz Martinis Biichlein «Was war Expressio-
nismus?» liegt dreizehn Jahre zuriick. Es
war der Versuch eines akademischen Leh-
rers, der ihrer Vergangenheit verstort gegen-
iiberstehenden deutschen Nachkriegsgenera-
tion ein Stiick Geistesgeschichte zuriickzu-
geben. Seither ist die Beschiftigung mit je-
nen «Verschollenen und Vergessenen», wie
eine verdienstvolle Ausgabenreihe der Aka-
demie der Kiinste und der Wissenschaften
heifit, ein Anliegen vieler geworden: Aus-
wahlbinde, Anthologien, Biographien, Er-
innerungen und Interpretationen erscheinen
in ununterbrochener Folge. Was ist ihr An-
trieb? — Wohl ein Drittel der Vertreter die-
ser fruchtbaren kiinstlerischen Bewegung er-
litten als Juden die Schindung ihtes Namens
und Werkes, die Vertreibung oder den Tod.
Viele wurden auf Grund ihrer politischen
Uberzeugung verfolgt, andere vereinsamten
‘und verstummten inmitten ihres Landes, das
Geist und Menschlichkeit verraten hatte:
Das «Milieu» der expressionistischen Gene-
ration bildeten «Deserteure, Zuchthiusler
und Verbrecher », stellte der deutschnationale
Borries, Freiherr von Miinchhausen 1934
fest, um dann Namen von Georg Heym bis
Gottfried Benn zu nennen (zitiert nach dem
Bericht von Rolf Seeliger iiber den Dritten
Geisteswissenschaftlichen Kongrefl in Miin-
chen, «Auf den Spuren der zwanziger Jahre »,
in Publikation, Dezember 1960). Heym hat
den ersten Weltkrieg nicht mehr, Benn auch
den zweiten noch erlebt und iiberstanden.
Beider Dichtungen sind zu ihrer vollen Gel-
tung gelangt. Aber die Werke all der ande-
ren? Welche verdienen es, der Vergessenheit
entrissen und wieder verbreitet zu werden?
Fir den Ruhm der groflen AuBenseiter
Trakl, Kafka, Musil, Brecht — sie standen
zu Anfang ebenfalls in Berithrung mit dem
Expressionismus — ist nichts mehr zu fiirch-
ten. Auch ein Werfel hat seine treue Leser-
gemeinde. Doch schon bei Stramm und
Stadler, Georg Kaiser und Batlach, Jahnn
und Do6blin beginnen die Zweifel. Und wer
hilt mit Uberzeugung etwa Paul Zech, René

Schickele oder auch Alfred Mombert fiir
Dichter, welche «wiederkommen» werden?
Ein groBer Teil der Anstrengungen um die
Werke der halb- oder ganz vetschollenen
Expressionisten steht im Zeichen der Wie-
dergutmachung, und sie ist eine Pflicht;
denn das ihnen widetfahrene Unrecht steht
auch dann noch in keinem Verhiltnis zu un-
serer Miihe, wenn sich diese kiinstlerisch
nicht als gerechtfertigt erweisen sollte. Und
es ist anzunehmen, daB3 die heutigen Bewer-
tungen sich noch idndern. In vielen Fillen
entschied damals und bis jetzt der Zufall —
die Existenz oder das Fehlen von Freunden
und Génnern —, ob ein Werk Verbreitung
fand oder nicht, so daB} ein haltbares Utrteil
iiber die Leistungen des Expressionismus
noch nicht formuliert werden kann, bis seine
auf brutale, unnatiitliche Weise zum Ver-
schwinden gebrachte Literatur in groBtmog-
licher Breite wieder zuginglich und bekannt
geworden ist. Erst dann wird sich zeigen,
was zum Dauernden gehort.

*

Zu den Wiederentdeckern zihlt Karl Otten,
einer der kimpferischen Weggenossen der
expressionistischen Generation. Im Vorwort
zu seiner Prosa-Anthologie «Ahnung und
Aufbruch» (Luchterhand 1957) etfahren
wir, worum es geht: um Gerechtigkeit fiir
jene, die «in alle Welt verstreut dort liegen,
wo sie starben und darauf warten, heimzu-
kehren im Worte unserer Sprache zu dem
Volk, dessen Namen sie rein erhielten auch
in diirftigster Zeit». PEN international, vo-
lume X1, No 1, bespricht an etster Stelle un-
ter den deutschen Biichern Ottens zweites
Sammelwerk «Schrei und Bekenntnis. Ex-
pressionistisches Theater» (Luchterhand
1959) und erkennt als Hauptunterschied zu
den Dramen der Beziehungs- und Hoff-
nungslosigkeit unserer Tage den Glauben
jener Dichter an die Menschlichkeit. Aber in
bedauerlicher Weise haben bis heute die
Verzweifelten unter ihnen mehr Gehor ge-
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funden als die Hoffenden. Die bildenden
Kiinstler bewiesen im ganzen — trostende
Kraft der Form? — mehr Lebenswillen. Nur
als einer von vielen sei hier Otto Freundlich
genannt., Die Schopfer der nationalsoziali-
stischen Schau «Entartete Kunst» hatten
ihm die Ehte erwiesen, seine Plastik «Der
neue Mensch» auf dem Titelblatt des Aus-
stellungskataloges zu zeigen. Nach den Wer-
ken vernichteten sie die Menschen. Vor den
deutschen Truppen floh der Maler und Bild-
hauer aus seinem Pariser Exil in die Pyre-
nien. Die Ausreise nach den Vereinigten
Staaten aber gelang nicht. Freundlich wurde
am 4. Mirz 1943 als Nummer 197 des s5o0.
Transportes im Vollzug det « Endlosung der
Judenfrage » aus dem KZ Drancy nach Polen
verladen und nicht meht gesehn. Im Verlag
M. Du Mont Schauberg, Kéln, hat Giinter
Aust nun einen Band «Otto Freundlich»
herausgegeben. Auf diesen weist die August-
nummer 1961 der verantwortungsbewulten
illustrierten deutschen Studentenzeitschrift
Colloguinm hin, der ich die erfolgten Angaben
iiber den Kiinstler entnehme. Das 1918/19,
mitten im lebendigsten Aufbruch expressio-
nistischer Kunst geschaffene Mosaik «Ge-
burt des Menschen » ist, als Stiftung aus Pri-
vatbesitz, im GroBen Haus der Kolner Stid-
tischen Biihnen wieder zu sehen; aber es tut
not, dall auch Freundlichs Botschaft gehért
wird: «Nur durch die schépferische Tat
iiberwindet der Mensch die Fatalitit der Na-
tur, die Fatalitit seiner Geburt und seines
Todes. Nur die schépferische Tat schafft Zu-
kunft. Und nur mit der Existenz der Zukunft
ist der Mensch schépferisch und schafft Kul-
tur. Wir sind nicht die Sklaven, sondern die
Schopfer des Lebens. Zu allen Zeiten ist die
Aufgabe der Kunst die gleiche geblieben, die
Zukunft vorzubereiten. Es ist also eine
michtige Idee der Einheit, die immer die
Kiinstler geleitet hat, diese Idee der Einheit,
die jene des Lebens und des Todes iiberragt. »

*

Unter dem Titel «Lebendiger Expressionis-
mus » — ohne Fragezeichen — gibt Kasimir
Edschmid im Verlag Kutt Desch ein Buch
der «Auseinandersetzungen — Gestalten —
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Erinnerungen» heraus und fithrt damit die
Diskussion iiber die «groBe Zeit der deut-
schen Literatur» fort, wie Die Kultur in der
Julinummer 1961 schreibt. Als Band ¢ der
«Mainzer Reihe» sind bereits seine «Frithen
Manifeste» wieder erschienen (Luchter-
hand). Der heute am Anfang des achten
Jahrzehntes stehende, vielfach geehrte war
ab 1915 mit Werken wie «Die sechs Miin-
dungen» und «Das rasende Leben» an der
Formung des expressionistischen Denk- und
Sprachstils beteiligt und schopft aus reicher
personlicher Erfahrung. Das in der erwihn-
ten Zeitschrift vorabgedruckte Kapitel «Die
expressionistischen Dichter und die Politik »
méchte — unausgesprochen — eines der
Hindernisse wegriumen, welche einer ge-
rechten Priifung der Leistungen jener Gene-
ration entgegenstehen: Die Sympathie fast
aller schopferischen Menschen fir das neue
RuBland, fiir den Kampf der Arbeiter um
soziale Gerechtigkeit und Frieden, war ein
Merkmal der Endphase des ersten Weltkrie-
ges. Doch nur einzelne bekannten sich zum
politischen System des Kommunismus. Und
damals oder heute dessen Parteiginger zu
sein, bedeutet etwas anderes. — Dies bezeu-
gen indirekt auch die zahlreichen «Abtriin-
nigen», iiber welche sich die ostzonale Lite-
taturkritik beklagt. In Heft 1960-IV der
Weimarer Beitrige legt eine «Atrbeitsgruppe
zur Erforschung der proletarisch-revolutio-
niren Literatur Deutschlands » Rechenschaft
ab iiber ihre Titigkeit und bekennt, «groBen
Schwierigkeiten » zu begegnen: «Wie sollte
man zum Beispiel mit jenen Schriftstellern
verfahren, die nur zeitweilig mit der Arbei-
terklasse und ihrer Partei verbunden waren,
die wieder vom sozialistischen Weg abwi-
chen oder sogar zu Renegaten wurden? » Es
fallen die Namen Frank, Herrmann-Neille,
Miihsam, Toller und Tucholsky, spiter auch
Ehrenstein, Kliber, Kisch, Paquet, Zweig,
Glaser, Remarque, Fallada. Als piece de ré-
sistance bleibt der «Arbeitsgruppe» eigent-
lich nur das Wetk des zum Kulturpapst der
DDR aufgestiegenen fritheten Exptessioni-
sten Johannes R. Becher, und sie stellt fest:
«Insgesamt bestimmen bis etwa 1923 die
vom Biirgertum kommenden Schriftsteller
das Gesicht der oppositionellen und revolu-



tioniren Literatur.» Wohl im Anschlufl an
Georg Lukics scharfe Aburteilung («Grofle
und Verfall» des Expressionismus, in:
«Probleme des Realismus », 1955) wird in der
Folge «expressionistisch» geradezu ein
Kennwort fiir die Haltung jener «nicht ge-
niigend realistischen» einzelnen, Gruppen
oder Zeitschriften — etwa der «Aktion»
Franz Pfemferts, der «Revolution» Hans
Leybolds und der «Neuen Jugend » Wieland
Herzfeldes —, welche es unterlieBen, «im
Proletariat den Triger der Zukunft zu se-
hen»., Edschmid wird somit aus der Zone
kriftig unterstiitzt; dies mag die politische
Rehabilitation der expressionistischen Dich-
ter in der freien Welt erleichtern.

*

Auch aus Kasimir Edschmids «Erinnerun-
gen» stammt das in Heft 8 vom August 1961
der Deutschen Rundschan wiedergegebene Ka-
pitel «Schweden und der Expressionismus ».
Es schildert eindriicklich ein paar Begeg-
nungen, welche die Lage der jungen Gene-
ration dem kurz vor seinem Zusammenbruch
stehenden deutschen Staat gegeniiber erhel-
len. Edschmid sollte im Frithjahr 1918 in
einigen schwedischen Universititen iiber die
«dichterische deutsche Jugend» sprechen.
Auch der Soziologe Alfred Weber war als
Redner geladen und einig mit den Zielen der
Dichter: «An ihm war keine Spur von Natio-
nalismus. » Die Schweden interessierten sich
in ihrem Wohlstand fiir den Zusammenhang
von Not und expressionistischer Kunst in
Deutschland. Sie vermuteten eine Wechsel-
witkung und vertraten zahlreich den Gedan-
ken, lange und gliickliche Neutralitit mache
steril, was Edschmid als ein «Kokettieren
mit ,Krieg als Erzieher* — und Unsinn fiir
jeden, der den Krieg kannte », schatf von der
Hand wies. Einige von seinen schwedischen
Zuhorern, darunter Erzbischof Nathan So6-
derblom, der spitere Friedens-Nobelpreis-
triger, schienen als erste im Ausland die
ethische Haltung der deutschen Expressio-
nisten zu verstehen und zu billigen.

*

Stand die ebenfalls verschonte Schweiz ab-
seits? Konrad Binninger hat dem 1919 von

der Grippe weggerafften Zircher Lyriker
Karl Stamm in der Literaturbeilage der
Nenen Ziircher Zeitung vom 19. Juni 1960 ein
paar Worte der Erinnerung gewidmet, aus
denen der Ernst erkennbar wird, mit dem
Stamm die Kimpfe seiner Generation mit-
stritt, ihr Leid zu teilen versuchte. Ein Ge-
dicht, Binninger nennt es zu recht «das
groBte Zeitgedicht der damaligen Schweiz »,
beglaubigte das Gesagte. Es steht im letzten
vom Dichter noch selbst herausgegebenen
Band mit dem fiir die expressionistische Emp-
findungsweise bezeichnenden Titel «Auf-
bruch des Herzens». Es ist der «Soldat vor
dem Gekreuzigteny, der sich zum Kriegs-
dienst zwingen liBt, totet und vor dem toten
Bruder in die Bitte um Vergebung ausbricht:

«Ich stiirzte mich auf ihn, ich prefite ihn an
Erwach! — [meine Brust:
Er blieb der stumme Schrei,

darin ich Tag und Nacht mich betten muB. »

Der Tonfall, die Gebirden und das ver-
zweifelte Ringen um die Integration des
Schmerzes zeigen hier einen in seinem Friih-
werk sehnsiichtig-versponnenen Lyriker er-
griffen und erschiittert, in der Mitte seinet
Zeit. Im Fall Karl Stamms ist der Zusammen-
hang von Krieg und expressionistischem
Aufbruch nicht zu iibersehen. — Eine ehr-
fiirchtige Wiirdigung des Dichters legte
Alice Suzanne Albrecht in Reformatio X,
Jg. 4, vom April 1961, vor. Sie beschreibt
behutsam das schwerbliitige, griiblerische,
immer nach Abgeklirtheit strebende Wesen
des Dichters, den neben seiner Lehrertitig-
keit gewaltige Pline bewegen, der — wie
konnte es anders sein — ungliicklich liebt,
als Soldat in einen heftigen Gewissenskon-
flikt gerit, bis ihm «Geist und Korper vet-
sagen». Gleich den andern groBen Hoffen-
den der expressionistischen Generation
suchte er das Paradies nicht hinter, sondern
vor sich und glaubte es etreichbar in einem
kithnen «Durch zum Geiste». Gelang dies
nicht, sah er den Grund in seiner eigenen
Trigheit. Das Fieber einer ganzen Epoche
zittert in den im Oktober 1917 im Kantons-
spital geschriecbenen Sitzen des Scharlach-
kranken: «Mein Korper ist zu wenig ge-
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peitscht, die Krankheit zu milde, um diesen
sproden, harten Geist zu bewegen. »

*

Im Zeichen der Wiedergutmachung stand
im Sommer 1960 die groBe Marbacher Aus-
stellung «Expressionismus. Literatur und
Kunst 1910—1923 », zu deren Besuch Kurt
Pinthus, der Herausgeber jener noch immer
reprisentativen Lyrik-Anthologie « Mensch-
heitsdimmerung », in Heft 7 des 40. Jahr-
gangs unserer Zeitschrift aufgefordert hatte.
Sie wurde 1961 auch in den Riumen der
neuen (West-)Berliner Kunstakademie ge-
zeigt und in der Juninummer der Monats-
schrift Zeitwende mit ein paar guten Sitzen
begriifit. Anneliese Dempf erinnerte dabei an
die Neuausgaben expressionistischer Dich-
tungen und stellte gleichzeitig fest, diese
«Spitlese » umfasse immer noch blofl Bruch-
stiicke der Leistungen jenet Epoche: « Jenes
Protestes einer begabten, teilweise genialen
literarischen Avantgarde gegen Biirgerlich-
keit, Naturalismus und Asthetizismus in der
Kunst, der zugleich in den politischen und
sozialen Bereich ausstrahlte und die Bemii-
hungen um ein ,neues Leben‘ in sich
schloB3. »

Ein verwirrend vielfiltiges « Mosaik von
Bekenntnis und Erkenntnis » war die Matba-
cher Eroflnungsrede von Hermann Kasack.
Sie erschien gedruckt im April 1961, in Heft
158 der Zeitschrift Merkur, unter dem Titel
«Deutsche Literatur im Zeichen des Expres-
sionismus ». Dem Redner — wie Otten, Ed-
schmid, Pinthus und der noch zu nennende
Kurt Hiller einer der wenigen iiberlebenden
Weggefihrten — ging es nicht um eine ab-
gewogene Wertung der Literatur jener Zeit.
Denn der Expressionismus habe wohl schon
vor fiinfzig Jahren mit «gesteigerter Inten-
sitdt» ein «anderes Weltgefiihl » auszudriik-
ken begonnen, aber seine «Folgen und Ent-
wicklungsméglichkeiten» seien «bis heute
noch nicht ausgeschépft ». So erscheine auch
der Surrealismus oder magische Realismus
als eine «begliickend legitime» Ausdrucks-
weise desselben Ursprungs, und unsere mo-
dernste Dichtung wire ohne jene kithnen
Experimentatoren undenkbar. Die nach Ka-
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sack «nur vom Soziologischen und vom
Weltanschaulichen her» bestimmbare Bewe-
gung erfuhr durch den Redner eine stufen-
weise Verhertlichung. Entstanden aus dem
«neuen ExistenzbewuBtsein » einiger Kiinst-
ler um 1910, die «in der Entschiedenheit
menschlich-revolutionirer Gesinnung iiber-
einstimmten», wurde der Expressionismus
unter seinem Blick zu einer «seit der Zeit
um 1800 » in solcher « Kiihnheit und Quali-
tit» nicht mehr dagewesenen «Wende der
Kunst ». Noch mehr: Mit jener Epoche habe,
«wie mit der romanischen Kunst, der Gotik,
der Renaissance, vielleicht ein neues Zeit-
alter, ein neues Lebensalter der kiinstleri-
schen Daseinsaussage begonnen ».

*

Wichtig an dieser seht weit ausladenden Kon-
struktion einer Feierstunde scheint mir das
Bemiihen, die in ihrem Wert nicht so leicht
abschitzbare Erscheinung des deutschen lite-
rarischen Expressionismus im Zusammen-
hang mit vorhergehenden und nachfolgen-
den Stilrichtungen zu sehen. Das Bediitfnis
dazu nimmt, wie verschiedene literarhisto-
rische und kunstwissenschaftliche Publika-
tionen vermuten lassen, in letzter Zeit eher
wieder zu, Und das ist eine verstindliche
Reaktion auf die unter den Kennern einge-
tretene resignierte Einsicht: «Ein dichtungs-
geschichtlich erfiillter Begriff des Expressio-
nismus 16st sich in weiten Bereichen der For-
schung langsam aber sicher auf.» (Richard
Brinkmann: Expressionismus-Probleme, in:
Deutsche Vierteljabrsschrift fiir Literaturwissen-
schaft und Geistesgeschichte, 33. Jg., 1959, H. 1,
S. 178.) Die sich hier manifestierende Abnei-
gung gegen alle nicht belegbaren Hypothe-
sen ist wohl unter anderem das positive Er-
gebnis genauer Beschiftigung mit dem edn-
zelnen Dichter und seinem Werk. Dal} bei
aller Zuriickhaltung dennoch nicht darauf
verzichtet werden sollte, in gréBeren Riu-
men zu denken, vetlangen gerade amerikani-
sche Germanisten immer wieder, welche
unsere Literatur «ganzheitlich», sehr oft
auch von psychologischer, soziologischer
oder politischer Warte aus, untersuchen wol-
len. So ist besonders der an der Columbia



University, New York, lehrende Walter
H. Sokel bemiiht, in seinem nun auch in
deutscher Ubersetzung vorliegenden Buch
«Der literarische Expressionismus» (Lan-
gen-Miiller, Miinchen 1959) Linien in die
Vergangenheit und Zukunft zu zichen und
volkerpsychologische und kulturkritische
Gedanken einzubauen, beginnend bei Kants
Erkenntniszweifel und endend mit dem Exi-
stentialismus. Die vielen Werkzusammenfas-
sungen sind offenbar fiir amerikanische Stu-
denten gedacht, aber es geht im wesentlichen
nicht um die Wiirdigung von Einzeldichtern,
sondern um einen Beitrag zur Geistesge-
schichte.

Auch im Bereich der bildenden Kunst
wird noch groBe Zuriickhaltung geiibt. Ne-
ben dem Standardwerk von Werner Haft-
mann, «Malerei im 20. Jahrhundert» (Pre-
stel, Minchen 1957 befaBt sich meines
Wissens nur das ebenfalls amerikanische
Buch Bernard S. Myers, «Malerei des Ex-
pressionismus. Eine Generation im Auf-
bruch» (M. Du Mont Schauberg, Kéln
1957), eingehend mit der gesamten Bewe-
gung, ihren geistigen, kiinstlerischen, sozia-
len und politischen Aspekten. Myers faBt
seinen Gegenstand sehr weit. Man ist vorerst
erstaunt, das Wort «expressionistisch» fast
als Synonym von «expressiv », ja schlieBlich
von «abstrakt» gebraucht zu finden; und
groBBe Bedenken melden sich, wenn der
Autor in den Stilbegriff Expressionismus
beinahe alle wesentlichen AuBerungen der
Malerei in Deutschland von 190§—1930 hin-
einpret. Doch die Vermutung, eine stilkri-
tisch begriindete Definition werde sich viel-
leicht trotzdem als tragfihig erweisen, ist
eine genaue Probe wert.

*

Auch Kurt Hillers Aufsatz «Begegnungen
mit ,Expressionisten® » in Der Monat 148 vom
Januar 1961 ist ein lesenswerter, weil scharfe
Akzente setzender Beitrag zur Diskussion
iiber die Brauchbarkeit dieses Epochena-
mens. Der erst 1955 wieder aus dem Exil
zuriickgekehrte Berliner Jurist war unter den
Expressionisten ein Verfechter des soge-
nannten Aktivismus, welcher die geistig-

literarischen Impulse zur Umwandlung der
sozialen und politischen Ordnungen einzu-
setzen suchte. Schon 1914 hatte Ernst Stad-
ler — Dozent in StraBburg und einer der be-
deutendsten Lyriker seiner Zeit — in den
Cahiers Alsaciens Hillers «guten Instinkt fiir
wesentliche Richtungen » gerithmt; und auch
diesen spiten Riickblick macht die darin
spiitbare Utteilsfreude interessant, selbst
wenn man die Gewichte anders verteilt. Er
beginnt mit der Feststellung: «Schlagworter
miissen sein. Sie sagen auf kurz, was lang ge-
dacht ist, und ersparen uns bei der Verstin-
digung Zeit. So bleibt auch gegen «Expres-
sionismus » keineswegs einzuwenden, dal
dieses Wort ein Schlagwort sei. Was sich ein-
wenden lieBe, wire: daB die Randschirfe
seines Begriffs nicht eben einen zu hohen
Grad zeigt; daB ihr Grad an den der Rand-
schirfe einer Qualle erinnert». Dann folgt
ein Hinweis auf die Entstehung der Vokabel
«Expressionismus », vielleicht das einzige,
was bisher genauer erforscht und mehr oder
weniger unbestritten geblieben ist. (Den Le-
sern der NZZ seien die beiden Beitrige von
Paul Portner: Was heillt «Expressionis-
mus »?, Literaturbeilage vom 29. Januar, und
Fritz Schmalenbach: Das Wort «Expressio-
nismus», Literaturbeilage vom 12. Mirz
1961, in Erinnerung gerufen.) — Hiller
bringt schlieBlich das Werk zahlreicher Weg-
genossen seiner Zeit zur Sprache und spart
nicht mit Lob und Tadel. Wir lesen eine teil-
nahmsvolle Wiirdigung des einsam und arm
in Ziirich verstorbenen Ferdinand Harde-
kopf, «exklusiv Literat und hochstens ein
Prozent Politiker », dessen Leistungen ausge-
spielt werden gegen den «breitschweifig me-
taphyselnden Essaykrampf», in dem «Gott-
fried Benns Escapismus sich vortrug». Benn
erhilt als Lyriker durchaus seinen Rang zu-
gestanden, aber Hiller ist ihm wegen seiner
weltanschaulichen Haltung feind: «Unver-
zeihlich bleibt seine Wurstigkeit gegeniiber
der Unvernunft, seine zynische, wiewohl
brillante Egozentrik, sein Antipolitizismus,
sein Laotseanertum. » — Else Lasker-Schiiler
erscheint im Bild der Jahre, da nach den ge-
scheiterten Ehen sich in den Mystifikationen
ihrer Geliebten und Freunde eine schicksals-
hafte Einsamkeit immer lastender verdich-
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tete. — Ernst Wilhelm Lotz, 1914 als Leut-
nant in Frankreich gefallen und vergessen,
sowie Ernst BlaB, «Theoretiker jener Kunst,
deren junger Meister er war», werden mit
Ehrfurcht gewiirdigt. — Hasenclever, der
gemil} Hiller in seiner Frithphase zusammen
mit Lotz und Rubiner unter den expressio-
nistischen Dichtern den «aktivistischen
Typ» verkodrperte, wird verurteilt; er «glitt
in den Feuilletonismus und das Theaterge-
schift». Und auch der 1920 an der Grippe ge-
storbene Ludwig Rubiner erhilt seinen Ver-
weis; denn er geriet «in die Dogmen-Enge
des ,dialektisch-materialistischen® Kletikalis-
mus ». — Hiller bestitigt, Jakob van Hoddis,
mit dem er 1907 in einer Betliner Studenten-
verbindung zusammentraf, miisse als eigent-
licher «Initiator » der expressionistischen Be-
wegung bezeichnet werden, seine heutige
Wertschitzung aber sei iibertrieben, «weil et
nur ganz weniges halbwegs Vollkommenes
schuf», das zudem Spuren seiner spiter aus-
gebrochenen Geisteskrankheit trage; wer ihn
zum Prototyp des Expressionisten erhebe,
schade dem Andenken der ganzen Genera-
tion, da er so ihre Dichtung «in einen Pest-
dunst des Pathologischen » tauche. Hiller ist
iiberhaupt energisch bemiiht, dem «phili-
strosen Unfug» zu steuern, der durch und
durch gesunde Dichter wie Boldt, Heym,
Lotz, Werfel, BlaB zu den Vertretern der
«Décadence» zihlen wolle; gerade Heym
habe er als Muster der «Frische und Gesund-
heit» in Erinnerung. — Grob verunglimpft
witd die « Dada-Clique », deren Produkte fiir
Hiller «von Anfang an Kot» waten; und
auch Stramms Gedichte werden, in ungeho-
riger Weise, als Gestammel und Machwerk
apostrophiert.

Dies alles ist nur ertriglich, weil Hiller
seine eigene Gebundenheit nicht verheim-
licht. Er polemisiert zwar gegen die «ge-
kiinstelte, unwahrhaftige, posierte Hieratik
und Archaik », wie sie nach seiner Meinung
von Rudolf Borchardt und einem Teil der
Georgeschiilerschaft gepflegt worden sei,
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bedauert aber aufrichtig, dal der «patheti-
schen Klarheit Stefan Georges» «der Ehren-
titel Expressionismus vorenthalten wurde ».
Nur von hier aus wird die sonst sehtr merk-
wiirdige Behauptung deutbar, zutr Ausdrucks-
art des Expressionismus gehore die «duBerste
Formenstrenge ». (Man erwatrtet ja durchaus
das Gegenteil.) Und es ist unterhaltsam, zu
sehen, wie heillos sich auch Hillers geschei-
ter Versuch kompliziert, «Ausdrucksart»
und «Gesinnung » (d. h. fiir ihn Expressio-
nismus und Aktivismus) voneinander zu
trennen. Ein Georg Heym, dessen Gedichte
zwatr «ein emporerisches, aktivistisches Ele-
ment » enthalten, dessen Dynamik aber «noch
unbeinhaltet » sei, erscheint nun Hiller «eher
als die surrealistische Variante des Klassizi-
sten». Wo bleibt dann — wenn ein Heym
nicht mehr Expressionist sein soll — die
praktische Anwendbarkeit der vorgeschla-
genen Unterscheidung, von der der Verfas-
ser behauptet, sie erweise sich «wirklich als
ordnungsstiftend und verstindnisfordernd »?
Hiller wirft den Literathistorikern in globo
vot, Ausdrucksart und Gesinnung, Expres-
sionismus und Aktivismus wiirden von
ihnen «regelmiBig durcheinandergebracht».
Was aber ist zu halten von seinems Begriff
«Ausdrucksart», wenn als erstes Kritertum
etrwihnt wird, man habe «die duBerste, uns
von den Meistern seit Goethe gelehrte For-
menstrenge» erstrebt und sich dabei be-
miiht, «ehrlich bis dorthinaus » zu sein, «und
zwar als geborene und bejahende GroBstid-
ter absolutauf, Asphalt*-Grundlage »? Meines
Erachtens ist die Ehtlichkeit ein ethisches
und das GroBstidtertum ein soziologisches,
aber kein stilistisches Merkmal.

Hillers Aufsatz vermittelt «Begegnun-
gen» mit einer Epoche, mit ihrer ganzen
Problematik und verwirrenden inneren Wi-
detspriichlichkeit. Aber seine Thesen — wie
jene Kasacks — zeigen vorderhand erst, daf3
eine Diskussion begonnen hat, welche nicht
so bald enden diirfte.

Martin Stern
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