Zeitschrift: Schweizer Monatshefte : Zeitschrift fur Politik, Wirtschaft, Kultur
Herausgeber: Gesellschaft Schweizer Monatshefte

Band: 41 (1961-1962)
Heft: 5
Rubrik: Umschau

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 13.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

UMSCHAU

DAS MITTELALTER IN NEW YORK

Das sogenannte Cloisters-Museums in New
York ist nicht ein gewdchnliches Museum
mittelalterlicher Kunst, sondern seiner dufle-
ren Erscheinung und inneren Atmosphire
nach gleichsam ein in die neue Welt ver-
pflanztes Stiick Mittelalter. Uber die Art und
Weise einer solchen Verpflanzung und eben-
so iiber das Maf3 der bewahrten Authentizitit
kann man gewiBl geteilter Meinung sein.
Dennoch diirfte sich kaum ein Besucher —
sei er nun Europider oder Amerikaner — dem
eigenartigen Zauber entziehen konnen, der
von diesem ungewohnlichen Museum aus-
geht.

Schon seine besondere Lage bietet hierzu
eine wichtige Voraussetzung. Das «Clois-
ters »-Museum beherrscht die hochste Erhe-
bung der Halbinsel Manhattan und steht in
iiberraschend ruhiger Abgeschiedenheit vom
Lirm der Weltstadt mitten in dem weitldufi-
gen Fort Tryon Park. Von seinen Aussichts-
terrassen sieht man keine Wolkenkratzet,
sondern nur den weit unten ruhig und
breit dahinflieBenden Hudson, an dessen
gegeniiberliegendem Ufer steile, rote Fels-
winde aufragen, die von dichten Waldern
gekront werden. Der Landschaftseindruck
ist wahrhaft einzigartig. Man wihnt sich auf
einem Aussichtspunkt des Rheinlands oder
auf einem der grofen Burghiigel iiber der
Seine in der nordlichen Ile de France. Fiir
Momente vergiit man, dal am Fufle des Hii-
gels das Getriebe der groBten Stadt der
Welt beginnt, dall man in einer halbenStunde
mit der Untergrundbahn den Times Square
erreichen kann und daB sich hinter dem Wald
auf der anderen Seite des Hudson im Staate
New Jersey die Vorstidte und Industriequar-
tiere meilenweit nach Westen erstrecken.

Der Gebiudekomplex, der sich in monu-
mentaler Ausbreitung in dieser Einsamkeit
erhebt, ist keine Kopie oder Imitation einer
bestimmten europiischen Klostetsiedlung

des Mittelalters, auch nicht eine Zusammen-
setzung verschiedener solcher Kopien. Es
handelt sich im Gegenteil um eine Vereini-
gung mehrerer Einzelelemente, die in Euro-
pa abgebrochen, nach Amerika transportiert
und im Fort Tryon Patk von Manhattan
wiedet aufgebaut worden sind. Einige Ver-
bindungstrakte und besonders die stiitzenden
AuBenmauern sind neu; sie bestehen aus
Granit, der in den Steinbriichen hei New
London in Connecticut gewonnen wurde.
Merkwiirdigerweise prisentiert sich das
Ganze durchaus einheitlich und erweckt kei-
neswegs den Eindruck unechter Nachah-
mung, wie dies bei gewissen Rekonstruktio-
nen romanischer und gotischer Bauten und
vor allem bei sogenannten neugotischen Ge-
biuden sowohl in Amerika als auch in Euro-
pa immer wieder der Fall ist.

Die wichtigsten Elemente des «Clois-
ters »-Museums stammen aus finf franzosi-
schen Klostern — Trie, Bonnefont-en-
Comminges und Saint-Michel-de-Cuxa in
den Pyrenien, Saint-Guilhem-le-Désert in
der Provence und Froville im ElsaB. Der das
Ganze beherrschende romanische Glocken-
turm ist eine Nachbildung desjenigen von
Saint-Michel-de-Cuxa, dessen Original am
urspriinglichen Ort immer noch zu sehen ist.

Die Geschichte des « Cloisters »-Museums
reicht zuriick ins Jaht 1925. Damals schenkte
John D. Rockefeller jr. dem Metropolitan
Museum of Att eine bettrichtliche Geld-
summe, um damit die Sammlung mittelalter-
licher Skulpturen und architektonischer
Werke anzukaufen, die George Grey Bar-
nard zusammengebracht hatte und die seit
1914 in cinem Privatmuseum allgemein zu-
ginglich war. Die Barnard-Sammlung war
am Anfang des zo. Jahrhunderts die grofBte
ihrer Art in Amerika. Sie bestand zur
Hauptsache aus romanischen und gotischen
Kunstwerken, die aus den damals vom volli-
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gen Zerfall bedtohten Ruinen von Saint-
Michel-de-Cuxa, Saint-Guilhem-le-Désert,
Bonnefont-en-Comminges und Trie stamm-
ten. Daneben hatte Barnard, der zu seinen
Lebzeiten nicht nur als Sammler, sondern
auch als Bildhauer sehr beriihmt war, eine
Reihe von Grabmilern und Holzskulp-
tuten erworben, die in Nordfrankreich, vor-
nehmlich in det Ile-de-France und in Loth-
tingen entstanden waren.

Als Unterabteilung des Metropolitan
Museum wurde die Sammlung im Jahre 1926
in neuer Gliederung und Aufstellung wieder
erdffnet. Sie trug jetzt den Namen «The
Cloisters» (= die Kreuzginge) und wurde
von Rockefeller durch zahlreiche Schenkun-
gen aus der eigenen Privatsammlung fortlau-
fend bereichert. Bald ergab sich die Notwen-
digkeit, sie in einem gréBeren Gebidude un-
terzubringen. Als der groBe Olmagnat, Phil-
anthrop und Kunstmizen im Jahre 1930 der
Stadt New York seinen im Norden Man-
hattans am Hudson gelegenen Landbesitz
schenkte, wurde ein Teil davon fiir ein neu
zu errichtendes Museumsgebiude reserviert,
in welchem die mittelaltetliche Sammlung
des Metropolitan Museum eine bleibende
Unterkunftfinden sollte. Inenget Zusammen-
arbeit von Architekten, Kunsthistorikern und
Museumsfachleuten entstand unter dauern-
der Anteilnahme des Donatoren das Museum
in seiner heutigen Form. Seine Erofinung et-
folgte 1938.

Es ist nicht ganz einfach, die Vielfalt der
gegenwirtig dort zur Schau gestellten
Schitze in kurzer Ubersicht zu beschreiben.
Der groBte Teil der Sammlung stammt aus
Frankreich, Spanien und Burgund; Deutsch-
land ist quantitativ eher spitlich vertreten,
Italien und England sozusagen iiberhaupt
nicht. So ergibt sich dem Besucher zwar ein
geographisch beschrinktes, aber in seiner
Begrenztheit um so farbenreicheres Bild
hoch- und spitmittelaltetlicher Kunst, ein
Bild, das bei niherem Zusehen das spezifisch
amerikanische Interesse des frithen z0. Jaht-
hunderts am europdischen Mittelalter iiber-
raschend deutlich widerspiegelt. Es ist nicht
die Herrlichkeit der deutschen Kaiser, die
Majestit ihres Hofzeremoniells und ihrer
Reichsidee, die im «Cloisters »-Museum le-
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bendig wird, auch nicht der Glanz der gro-
Ben Pipste, die mit den Kaisern um die Herz-
schaft tiber die «civitas terrena » rangen. Man
sucht vergeblich nach Zeugen germanischer
Friihzeit oder nach solchen spitmittelalterli-
cher Stadtkultur. Was einem entgegentritt,
ist die Bliite klosterlicher Bildung und Kunst,
die Welt der Baumeister, Steinmetzen und
Glasmalet, die etwa einen Suger von Saint-
Denis umgeben hat, die Welt auch der «Le-
genda aurea», der « Chanson de Roland » und
det «chantefable» von Aucassin und Nico-
lette. Man mag es als einen Zufall bezeich-
nen — aber es ist gewil} ein bedeutungsvoller
Zufall —, daB dasselbe Bild in auffallend
iibereinstimmenden Umrissen auch in dem
bisher wohl bedeutendsten Buche erscheint,
das ein Amerikaner dem Mittelalter gewid-
met hat. Wir denken an das 1913 herausge-
kommene, in Europa bis heute jedoch noch
sehr wenig bekannte Werk «Mont-Saint-
Michel and Chartres» von Henry Adams, ein
Buch, das in seiner Erfassung einer bedeu-
tenden Kulturepoche dem Werk Jacob
Burckhardts iiber die «Kultur der Renais-
sance in ITtalien» nahekommt. Adams, einer
der grofiten Geschichtsschreiber und Ge-
schichtsdenker der Vereinigten Staaten, war
ein Zeitgenosse George Grey Barnards und
John D. Rockefellers.

Hervorragende Meisterwerke mittelalter-
licher Malerei und Skulptur enthilt bereits
die erste Ausstellungshalle des «Cloisters »-
Museums, die der Besucher vom Hauptein-
gang her betritt. Die sogenannten Arlanza-
Fresken aus dem Kapitelsaal des Klosters San
Pedro de Atlanza in Notrdspanien entstanden
im frithen 13. Jahrhundert. Thre Tierdarstel-
lungen, besonders der Lowe auf dem einen
der beiden Hauptstiicke, zeigen auffallende
Ahnlichkeiten mit denjenigen einer illumi-
nierten Handschrift aus Burgos, einem Kom-
mentar zur Apokalypse aus dem 10. Jahrhun-
dert, die ebenfalls in New York aufbewahrt
wird, nimlich in der Pierpont Morgan
Library. In die unmittelbare zeitliche und
geographische Nihe der Atlanza-Fresken ge-
hort die Skulpturengruppe aus Cerezo de
Riotirén, eine Anbetung der drei Weisen
aus dem Motgenland. Besonders die Figur
des sitzenden Joseph, der mit der rechten



Hand sein zur Seite geneigtes Haupt stiitzt,
wihrend die Linke auf einem zwischen die
Knie gestellten Stock ruht, gehort in ihrer
stillen Wiirde zum schénsten, was die roma-
nische Bildhauerkunst hervorgebracht hat
und steht auf dem gleichen kiinstlerischen
Niveau wie die betithmten Skulpturen der
Kathedralen von Atles und Saint-Gilles. Sehr
eindrucksvoll ist die siideuropiische Roma-
nik ferner durch die beiden Kreuzginge von
Saint-Michel-de-Cuxa und Saint-Guilhem-le-
Désert vertreten. Der erste det beiden bildet
nicht nur ein besonders wertvolles Schau-
stiick, sondern als architektonisches Element
auch den Mittelpunkt des ganzen Museums-
baus. In denselben kunstgeschichtlichen Zu-
sammenhang gehort die Kapelle von Notre-
Dame-de-la-Grande-Sauve aus Langon, de-
ren Altar durch eine in ihrer strengen
Schlichtheit auffallende hélzerne Madonnen-
skulptur geschmiickt wird, die im 12. Jahr-
hundert in einer burgundischen Werkstatt
entstand.

Die Gotik ist neben den Kreuzgingen
von Trie und Bonnefont-en-Comminges
vor allem durch eine umfangreiche Skulp-
turensammlung vertreten. Ihre Hohepunkte
bilden die spanischen und franzésischen
Grabmonumente aus dem 13. Jahrhundert
sowie einige ausgezeichnete Heiligenstatuen
aus Nordfrankreich und aus dem Rheinland,
unter welchen eine relativ spite franzésische
Darstellung der heiligen Barbara (15. Jahr-
hundert) in ihrer fast barocken Haltung be-
sonders hervorragt.

In der sogenannten Schatzkammer
(«Treasury») befindet sich eine groBie Kol-
lektion von Goldschmiedearbeiten, die vor-
wiegend aus liturgischen Geriten besteht,
Hier begegnet man auch dem einzigen friih-
mittelalterlichen Kunstwerk des Museums,
ndmlich dem aus dem 4. Jahrhundert stam-
menden silbernen Kelch von Antiochien, der
als einer der friihesten erhaltenen christlichen
Abendmahlskelche gilt und beteits zu ausge-
dehnten wissenschaftlichen Diskussionen
AnlaB gegeben hat. Er wird umgeben von
einigen auBerordentlich fein gearbeiteten
frith- und spitgotischen Kelchen und einer
Anzahl von Reliquaren und Weihwasserge-
fiBen. Neben der Bildhauerei und Gold-

schmiedekunst begegnet man auch der Glas-
malerei. Die sechs Fenster aus der Kirche des
Karmeliterklosters St. Severin zu Boppard
am Rhein (2. Hilfte des 15. Jahrhunderts)
gehoren zwar nicht zu den groBten Werken
dieser Kunst, bilden aber wohl ihr schonstes
Beispiel, das heute in Amerika zu sehen ist.
Es handelt sich um sechs Heiligendarstellun-
gen mit einer Fiille von Attributen und Sym-
bolen, die nicht nur den Kunsthistoriker,
sondern auch den Freund der allgemeinen
mittelalterlichen Kulturgeschichte zu langem
Verweilen veranlassen kénnen.

In die Atmosphite spitmittelalterlich-
hofischer Kultur fithren die beiden Wand-
teppich-Bildfolgen, die man wohl als
eindrucksvollste Schiitze des «Cloisters»-
Museums bezeichnen darf. Sie gehdren zum
Wertvollsten, was auf diesem Gebiet mittel-
alterlicher Kunst unserer Zeit ethalten ge-
blieben ist. Die iltete der beiden Bildfolgen
ist das Fragment einer Darstellung der
«Neuf Preux», das neben der betiihmten
Apokalypse von Angers als eine der wenigen
Wandteppich-Serien des 14. Jahrhunderts
einzig dasteht. Von den neun urspriinglichen
Bildern konnten im Laufe der Zeit fiinf auf-
gefunden und zusammengebracht werden:
Josua, David, Alexander der Grofle, Julius
Cidsar und Konig Artus. Sie erscheinen in
LebensgrtBe, jeweils umgeben von kleineren
Figuren, Soldaten, Bischofen, Heiligen, Pro-
pheten usw., vor kunstvollen architektoni-
schen Hintergriinden und unter gotischen
Gewdélben. Vergleiche mit den Wandteppi-
chen von Angers haben ergeben, daf3 die
«Neuf Preux » unter derselben kiinstlerischen
Aufsicht entstanden sind und dal} auch die
technische Herstellungsart bei beiden Wer-
ken die gleiche ist. Stilistische Verwandt-
schaft bestcht ebenfalls zu den Glasmalereien
in der herzoglichen Kapelle von Bourges
sowie zu den Miniaturmalereien in verschie-
denen Biichern, die der Herzog Jean de Berry
anfertigen lieS. Es wird angenommen, dal
die «Neuf Preux » in den letzten Jahrzehnten
des 14. Jahrthunderts fiir den Palast des Het-
zogs in Bourges gewirkt wurden.

Die zweite Bildfolge ist ungefihr hundert
Jahre jiinger: sie besteht aus sieben Teppi-
chen, die eine fortlaufende Darstellung der
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Jagd nach dem Einhorn enthalten. Finf
Teppiche wurden angefertigt fiir Anne de
Bretagne, als sie am 8. Januar 1499 mit
Ludwig XII. Hochzeit feierte und daduich
zum zweiten Male Ko6nigin von Frankreich
wurde. Das erste und das siebente Stiick ent-
standen spiter, nimlich zur Zeit der Ver-
mihlung Franz I. mit Annes Tochter und
Erbin Claude de France. Mit Ausnahme des
fiinften Stiickes ist die ganze Bildfolge aus-
gezeichnet erhalten; die Farben sind frisch
und die Konturen so deutlich, daf3 der Ken-
ner zum Beispiel ohne weiteres die zahlrei-
chen Arten der dargestellten Blumen, Griser
und Kiriuter bestimmen kann. Die einzelnen
Teppiche zeigen den Auszug der Jiger, die
Umzingelung des Einhorns, seinen Aus-
bruchsversuch, seinen Kampf mit den Hun-
den, seine Gefangennahme und schlielich
seine Gefangenschaft in einem runden Ge-
hege inmitten einer blithenden Wiese. Die
ganze Darstellung der an christlicher und
heidnischer Symbolik reichen Legende steht
vor einem 4duBerst farbenfreudigen und le-
bendigen Hintergrund mittelalterlicher Jagd-
und Hochzeitsszenen, die in der Vielfalt
ihrer Einzelheiten wiedetum von groflem
kulturhistorischem Interesse sind. Die Ein-
hornjagd und die «Neuf Preux» allein wiit-
den den Besuch des Museums vollauf recht-
fertigen.

Vieles wire noch zu erwihnen: die
Sammlung gotischer Malerei, der soge-
nannte spanische Raum, die Altartafeln des
Maitre de la Flémalle und aus der Schule
Rogier van der Weydens. Endlich darf auch
der groBe Klostergarten nicht vergessen
werden. Besonders ausgebildete Giirtner be-
treuen hier die Anpflanzung von Heilkriu-
tern, deren Gebrauch in mittelaltetlichen Ge-
schichtsquellen bezeugt wird. Die Prisenta-

374

tion der Kunstwerke geschieht nach den mo-
dernsten Grundsitzen, unter sorgfiltigster
Ausniitzung der Licht- und Raumverhilt-
nisse. Nirgends entsteht der Eindruck der
Uberladenheit oder detjenige verwirrender
Vielfalt. Ganz besonderes Lob verdient der
Katalog: er enthilt nicht nur genaue Be-
schreibungen der ausgestellten Kunstwerke
und zahlreiche vortreffliche Illustrationen,
sondern er fiihrt den Leser in einem einlei-
tenden Abschnitt auch in die allgemeinen
Grundprobleme des Mittelalters ein und er-
klirt kurz aber dennoch ohne verfilschende
Simplifizierung die Organisation der Kirche,
das Wesen des Ménchtums und die Bedeu-
tung der Kloster fiir die Entwicklung von
Kunst und Bildung. Von grofem Interesse
sind dariiber hinaus seine zahlreichen Aus-
kiinfte iiber die wechselvollen Schicksale
einzelner Kunstwerke vor ihrer Aufnahme
in die Sammlung des «Cloisters »-Museums.

Es gibt in New York noch andere Stitten
der Erinnerung an den Geist des Mittelalters:
vor allem natiirlich das Metropolitan Mu-
seum of Art mit seiner prachtvollen Samm-
lung burgundischer Malerei, dann die
Frick Collection und endlich die Pierpont
Motgan Libraty, deten Sammlung illumi-
nierter Handschriften zu den bedeutendsten
der Welt gehort. Nirgends aber wird jener
Geist des Mittelalters, den Henry Adams in
«Mont-Saint-Michel and Chartres » beschwo-
ren hat, so unmittelbar lebendig und faBbar
wie im «Cloisters»-Museum. Hier wird
nicht nur dem Spezialisten, sondern auch dem
interessierten Laien der Blick freigegeben in
den weiten Raum der gemeinsamen Vorge-
schichte sowohl der europiischen als auch
der ametrikanischen Gegenwart.

Hans Rudolf Guggisherg



BROADWAY-THEATER HEUTE

Je linger man in New York lebt, um so mehr
erkennt und bestaunt man die Gegensitze
und Widerspriiche in diesem grandiosen
Stadt-Monstrum, das mit seinen sich weit in
alle Richtungen hinstreckenden Vorstidten
und unmittelbar angrenzenden Ortschaften
mehr als 12 Millionen Einwohner zihlt. Das
Metropolitan Museum meldet, dal dies Mu-
seum allein im Jahte 1960 von vier Millionen
Menschen besucht wutde; aber kiirzlich de-
monstrierten Tausende von Miittern offent-
lich, weil ihre Kinder, die sich fiir den Besuch
der High Schools votbeteiten, nur schlecht
oder gar nicht lesen konnen, so dall det
Oberbiirgermeister sofort die Einstellung
von 250 neuen Lehrern, Spezialisten im Lese-
Unterricht, ankiindigen muBlte. Als Obet-
biirgermeister Wagner eine der vielen zerfal-
lenden Schulen besichtigte, lief ihm eine
Ratte tber die Fiile, und eine Umfrage des
von seinem Urlaub zuriickgerufenen Schul-
Superintendanten bei den 86o stidtischen
Schulen ergab, daf3 845 dringend reparatut-
bediirftig seien. Andrerseits werden die bei-
den griBten Universititen New Yorks, die
Columbia University und die New York
University, mit zusammen etwa 50 ooo Stu-
denten nicht nur einzig und allein dutch pri-
vate Mittel, ohne Zuschul3 der Bundesregie-
rung, des Staats oder der Stadt New York,
erhalten, sondern ehemalige Studenten dieser
Universititen und andere Reichgewordene
stiften so viele Millionen, daB stindig neue
Universititsbauten aus dem Boden wachsen.

New York hat die abschreckendsten und
ausgedehntesten Slums in den Vereinigten
Staaten ; aber nur einen oder zwei Blocks ent-
fernt von diesen zerfallenden, schmutzstrot-
zenden Hiusern, in denen manchmal zwei
Familien in einem Zimmet hausen und zehn
Familien einen Toilettenraum benutzen,
werden seit etwa zehn Jahren die elegantesten
Wohnhiduser errichtet, mit einem Komfort,
von dem der Europier kaum etwas weil3,
jedoch auch mit einem Mietzins, fiir den man
sich in einem Jahr pro Wohnung ein ange-
nehmes Einzelhaus im Griin der Vorstidte
kaufen konnte.

Viele Teile New Yorks werden gleich
blockweise niedergerissen, nicht etwa nur in
den Slums, um bessere Wohnhiuser fiir we-
niger Bemittelte zu etrichten, sondern ebenso
auf dem am teuersten bezahlten Boden unse-
res Planeten, im Zentrum Manhattans und
seiner bisher vornehmsten Strafle, der Park
Avenue, wo ringsum in verbliiffenden Stil-
arten, meist in modernster Glasarchitektur,
wolkenkratzerhohe Bureauhiuser erstehen.
In einem von ihnen, erbaut von Mies van der
Rohe, einer einzigen Firma gehorend, sind
die ganze Nacht hindurch Hunderte von Fen-
stern in langen Reihen an allen vier Fronten
horizontal und vertikal grell etleuchtet; und
das neue, fiinfzig Stockwerke hohe, von
Wasserspielen und Pflanzen umkrinzte Haus
der Zeitschriften «Time» und «Life» ist so
geriumig, daB umfangreiche Kunstausstel-
lungen in seiner Eingangshalle dargeboten
werden, zu der jedermann umsonst Zutritt
hat und sich in den bequemsten Sitzgelegen-
heiten ausruhen kann. Uber dem in neuer
Sachlichkeit sich weit hinbreitenden Haupt-
bahnhof, Grand Central Station, in dem die
Mehrzahl aller in New Yotk einlaufenden
Ziige unterirdisch enden, wird «das groBte
Bureauhaus der Welt» errichtet, und zwar in
Manhattans belebtester Stralle. An dieser 42.
StraBe liegt jedoch auch ecin Paradies der
Stille: die Public Libraty, «die meistbenutzte
Bibliothek der Welt », wihtend in einem an-
deren grade flachgelegten Block sich «das
héchste und groBte Hotel der Welt» auftiir-
men wird. Aber man muf} andrerseits wissen,
daB seit fast vierzig Jahren, seit der Eroff-
nung des Waldorf-Astoria-Hotels, in New
York kein einziges neues Hotel gebaut wurde.

Das gleiche wie von den Hotels muB auch
von New Yorks Theatern gesagt werden. Es
sind zwar am Broadway, in den sechziger
StraBen, etwa zwanzig Blocks freigelegt wot-
den, um das «Lincoln Center» zu entwik-
keln: das umfangreichste und vielfiltigste
Kunstunternehmen aller Zeiten, enthaltend:
die neue Metropolitan Opet, eine neue Kon-
zerthalle fiir das philharmonische Orchester,
cin Repertoiretheater fiir Schauspiel, ein
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Theater fiir Ballett und Musicals, eine Musik-
und Theaterschule mit Konzert- und Auf-
fithrungssilen, ein Theatermuseum mit rei-
cher Theaterbibliothek, eine Universitit mit
dazugehorigem Campus und manch andere
Baulichkeiten, zu denen entlang des Hudson-
Flusses das geplante gigantische Gebiude der
New York Times gehéren wird. Aber and-
rerseits ist seit Ende der zwanziger Jahre kein
einziges neues Theater «on Broadway», das
heifit am Broadway und seinen Nebenstrallen
von der 4o. bis zur 59. StraBle, errichtet wor-
den, mit Ausnahme des zu den immer weiter
sich hinbreitenden Wolkenkratzern des
«Rockefeller Center» gehorigen «Center
Theater», das 1932 erdffnet wurde, doch so
kolossal und unpraktisch war, daB in ihm,
seit Erik Charell, aus Deutschland vertrieben,
hier «Das weille R8I » als Riesenschau Mitte
der dreifliger Jahre auffiihrte, fast nur noch
Eis-Balletts gezeigt wurden. Jedoch dies
Theater ist lingst ein Radio- und Fernseh-
studio geworden, zu dem das Publikum um-
sonst Zutritt hat, ebenso wie die beiden an-
deren «neuesten », das heil3t vor 1930 errich-
teten iibergroBen Schauspielhiuset fiir Revue
und Musicals, so das «Ziegfeld Theater»,
erbaut von dem aus Wien gekommenen,
damals fortschrittlichsten Biihnenbildner
Joseph Urban. Ein dhnliches Schicksal hatten
viele andete Theatergebiude «on Broad-
way », die entweder in Kinos oder in Radio-
und Fernsehsenderiume verwandelt wurden.

Man hort auBerhalb New Yorks, beson-
ders in Europa, fast nur vom Glanz des
Broadway-Theaters, das in den Vereinigten
Staaten auch «commercial» oder «legitim-
ate» Theater genannt wird, aber kaum von
seinem Elend. Wenig bekannt ist, daB es 1928
in New York achzig Schauspielhduser gab,
1931 noch sechsundsechzig, jetzt aber kaum
noch dreilig. Keines dieser Theater ist ein
Repertoire-Theater oder wird von einer ge-
schlossenen Truppe oder von seinem Besit-
zer «bespielt ». Sondern etwa zwei Drittel der
Broadway-Theater gehéren der Familie Shu-
bert, und jedes einzelne der noch vorhande-
nen Broadwaytheater witd fiir jedes einzelne
Schauspiel oder Musical, zu sehr hohem wo-
chentlichen Preis, an einen einzelnen «Pro-
ducer» vermietet, der wiederum nur wenig
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oder gar kein eigenes Geld riskiert, sondern
durch sogenannte «Angels», also Engel, die
fiir die Produktion notige Summe aufbringt.
Er engagiert dann Regisseur und Hilfsregis-
seure, Biithnenbildner, Kostiim-Zeichner,
Biihnenarbeiter, die ganze Besetzung und
Presseagenten. Jede dieser Gruppen ist aber
gewerkschaftlich aufs strengste organisiert,
und diese Gewerkschaften bestimmen die
Preise, — bestimmen nicht nur die Preise fiir
jede Dekoration, Mindestpreise fiir Schau-
spieler (wihrend die Hochstpreise fiir Stars
ins Unendliche wachsen), sondetn auch die
Anzahl der fiir jedes Stiick einzusetzenden
Bithnenarbeiter, Beleuchter und sogar der
Musiker, die det Produzent bezahlen mul,
gleichviel ob er die Musiker iberhaupt
braucht, gleichviel ob er sie spielen 148t oder
nicht, Das Unglaublichste ist, daB fir jede
Produktion in jedem det fir diese Produk-
tion gemieteten Broadwaytheater der Produ-
zent auch den gesamten, duBerst komplizier-
ten Beleuchtungsapparat stellen und ein-
bauen lassen mufl. Die neuen Erfindungen
auf dem Gebiet der Theaterbeleuchtung, et-
wa die Lichtorgel, diirfen nicht benutzt wet-
den, weil damit die Zahl der Beleuchter we-
sentlich eingeschrinkt wiirde. In den Musi-
cals kommen noch Dirigenten, Orchester,
Chore, Tinzer und Showgitls hinzu. Deko-
rationen, bis zum kleinsten Versatzstiick,
diirfen nur einmal und nicht wieder, das
heiBt nur fiir das Stiick, fiir das sie angefer-
tigt sind, beniitzt werden. Sofort nach
Schluf3 der letzten Vorstellung mulB in selbi-
ger Nacht die gesamte Ausstattung abgefah-
ren und vernichtet werden. Und diese furcht-
bare Vernichtungsarbeit geschah in der lau-
fenden Spielzeit o6fters als jemals zuvor,
manchmal bereits nach einer einzigen oder
nach der Sonnabend-Vorstellung der ersten
Woche — das heilit nach einem «Flop» oder
Fehlschlag.

DaB in den letzten Jahten am Broadway
auf einen Erfolg vier Fehlschlige kommen,
stellte in einem herzzerreissenden, bitteren
Abschieds-Artikel der fithrende und einfluf3-
reichste Theaterkritiker Amerikas, Brooks
Atkinson, fest, als er nach fiinfunddreiBig-
jahriger Titigkeit als Chefkritiker der New
York Times zuriicktrat. Dieser kundigste



Theatermann stellt aber auch fest: « Die Ko-
sten, eine Produktion auf die Biihne zu stel-
len und durchzufiihren, und damit die Kosten
der Eintrittskarten fiit das Publikum, sind
erschreckend hoch. Sie wiitden als vernich-
tend hoch zu gelten haben in einem gesun-
den Geschift. » Abet, so sagt er dann: «Wenn
das Broadway-Theater eine Industrie wiire,
miifite es als eine kranke Industtie bezeichnet
werden. Es ist aber mehr ein improvisierter
Trapez-Akt in einem wackligen Zirkuszelt. »

Wenn man hort, daB die Kosten, am
Broadway ein Schauspiel aufzufithren, zwi-
schen § 30 ooo und 200 ooo schwanken, fiir
ein Musical aber zwischen $ 250 ooo und
500 ooo und mehr, — und daf} in vier von
tunf Fillen dies investierte Geld entweder
vollig oder zumindest teilweise verloren ist,
so wird man zugeben miissen, daf3 das Broad-
way-Theater krank, sehr krank ist. Es ist zur
bloBen Spekulation geworden, wie eine Bér-
senspekulation; der Fachausdruck lautet seit
langem: die «Angels investieren in ein
Stiick », und zwar von zoo bis 50 coo Dollar
pro Teilnehmer und hoher, Wird das Stiick
ein Erfolg, das heilt liuft es linger als ein
halbes Jaht ununterbrochen, moglichst jahre-
lang, und dann noch spiter mit Originalbe-
setzung oder gleichzeitig in einer zweiten Be-
setzung auf Gastspieltouren iiber den ganzen
Kontinent bis zur Westkiiste, dann verzinst
sich das investierte Kapital nicht nut, es ver-
vielfacht sich auch. So kénnen Musicals, wie
die von Rogers und Hammerstein oder « My
Fair Lady», die in New Yotk mehrere Jahre
hindurch, dazu mit mehreren Truppen «on
the road » und iiberdies mit enormem Erfolg
iiber die ganze Welt gespielt werden, buch-
stiblich Millionen einbringen. Das gilt eben-
so von erfolgreichen Schauspielen und Ko-
modien, wenn auch in geringerem MaBe.
Man mul} bedenken, dal} es in den ganzen
Vereinigten Staaten kaum noch regelmiBig
spiclende Theater gibt, so daB} fast alle
Stidte, selbst die groBten, sich mit Gastspie-
len solcher Truppen aus New York begnii-
gen miissen. FErfolgreiche Stiicke werden
«commetcial plays» genannt. Es ist charak-
teristisch, dal3 unter den Studenten, die an
den Colleges und Universititen «dramatics»
oder «playwriting» studieren, die allermei-

sten danach streben, ein solches « commercial
play» schreiben zu «lernen», Tatsichlich ge-
schah es vor einigen Jahren, daB die Studen-
ten einer der grofiten Universititen so ener-
gisch verlangten, zu wissen, wie man ein
«commetcial play» schreibt, daf3 die Dozen-
ten drei bewihrte Praktiker vom Broadway
einluden, die in dem grofiten Horsaal den
Studenten erklirten, wenn sie dafiir ein Re-
zept wiilliten, dann wiirden sie selber nichts
tun, als «commercial plays» abfassen.
Wenn man einerseits die Hohe der Ko-
sten einer einzigen Produktion, andrerseits
den geringen kiinstlerischen oder auch nur
thematischen Ehrgeiz vieler Autoren be-
denkt, so ist leicht einzusehen, wie das Ni-
veau des Broadway-Theaters gesunken und
die Bedeutung der kleinen, rapide sich ver-
mehrenden Theater abseits vom Broadway
gestiegen ist, die unter giinstigeren finanziel-
len Bedingungen und mit wertvolleren Auto-
ren arbeiten. Die Musicals am Broadway ver-
langen zwar eine sehr hohe Investierung,
aber sie haben verhiltnismiflig weniger Fehl-
schlige als Dramen und Komédien und ren-
tieren sich, wie gesagt, im Erfolgsfall viel
besser als ein Schauspiel. Deshalb suchen in
den letzten Jahren die Schauspiel-Produzen-
ten zwecks Vertingerung des Risikos nach
Stiicken mit moéglichst weni#® Personen und
mit moéglichst nur einer Dekoration; sind
mehrere Dekorationen nétig, so schaflt oft
ein geschickter Bithnenbildner eine Einheits-
dekoration, in detr dann mit geringen Ver-
inderungen simtliche Akte und Szenen spie-
len. Man gibt von auslindischen Stiicken
nicht Ubersetzungen, sondern «adaptations »,
und diese Adaptionen verindern und verge-
waltigen oft das Original, um das Stiick dem
Geschmack des Broadway-Publikums anzu-
passen. So werden jetzt Jonescos bitter sati-
rische «Nashorner» als eine wilde Farce ge-
geben, und der iiberhebliche SpieBer, der
sich auf offener Szene, als Symbol des Kon-
formismus, in ein Nashorn verwandelt, wird
von einem saftigen Komiker gespielt, so daB3
das Publikum vor Lachen fast so briillt wie
der sich nashérnende Komiker; selbstver-
stindlich ist die bebilderte Reklame fiir das
Stiick ganz auf diese Szene gestellt. Hinge-
gen sollte das Schauspiel «All the Way
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Home», das in diesem Jahr die beiden hoch-
sten Auszeichnungen der Vereinigten Staa-
ten als das wertvollste Stiick des Jahres et-
hielt, sowohl den Pulitzerpreis wie den Preis
der New Yorker Kritiker, obwohl muster-
haft aufgefiihrt, schon nach einigen Tagen
abgesetzt werden. Trotz aller Preise und allen
Preisens kann das Stiick tiberhaupt nur wei-
ter gespielt werden, weil, um die Ehre des
Broadway einigermallen zu retten, sowohl
der Theaterbesitzer wie Produzent, Regis-
seur und alle Mitwirkenden ihte finanziellen
Anspriiche freiwillig heruntergesetzt haben.
Frither nahm man an, daB ein Schauspiel
drei Monate laufen miisse, um die investierte
Summe hereinzubringen, jetzt, so schreibt
Brooks Atkinson, muB3 det Produzent eines
Schauspiels sechs Monate lang wochentlich
10 000 bis 12 coo Personen ins Theater brin-
gen — sonst wird er zum «unfreiwilligen
Philanthropen». Ein Musical braucht natiir-
lich eine viel lingere Laufzeit, um das Kapi-
tal der «Engel» wieder zuriickzuverdienen.

Aus all diesen Griinden datf man sich
nicht wundern, daB ein Stehplatz am Broad-
way ebensoviel kostet wie ein Parkett-
platz in Londons oder Mitteleutopas besten
Schauspielhidusern. Fiir einen guten Schau-
spielplatz am Broadway muf3 man § 6.50 bis
$ 7.50 bezahlen®fiir ein Musical ist die Karte
etwa zwei Dollars héher. Da fiir die Erfolgs-
stiicke aber Karten oft nur bei Billetthindlern
oder Hotelportiers zu haben sind, so steigen
die Preise fiir das «legitime» Theater nach
dem Belicben der illegitimen Zwischenhind-
ler. Mr. Atkinson wurde zwar bei seinem
Ricktritt sehr gefeiert: ein Theater ist nach
ihm benannt, und er hat zeitlebens fiir jede
Premiere in jedem Broadway-Theater zwei
Plitze frei. Aber der gleiche, so hoch geehrte
Mr. Atkinson muBte es kiirzlich erleben, als
er selber in einem Stiick auftrat, das heif3t ein
Schauspieler in seiner Maske (weil es ein
Buch seiner Frau iiber die Etrlebnisse des
Ehepaars Atkinson in Moskau dramatisierte),
dies Stiick derart durchfallen zu sehen, daf3 es
sofort abgesetzt werden mufBite. Jedoch selbst
wenn dies Stiick ein «Achtungserfolg» ge-
worden wire — also von der Kritik gelobt
und ein paar Dutzend Male aufgefithrt —,
so kostet dennoch, wie Atkinson feststellt,
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ein solcher Achtungserfolg dem Produzenten
und seinen Geldgebern durchschnittlich
100 000 Dollars.

Da all dies europiischen Lesern ziemlich
unglaublich erscheinen mag, seien hier noch
einige Beispiele in krassen Fakten gegeben:
In der vorigen Spielzeit endete ein Musical
mit zwei der populirsten sogenannten Clown-
Komiker nach 16 Auffithrungen mit einem
Verlust von $ 400 ooo; in dieser Spielzeit
muBte das Musical «The Conquering Hero»
das nach einem der erfolgreichsten amerika-
nischen Lustspielfilme gearbeitet war und
recht erfolgreiche Probe-Auffithrungen in
anderen Stidten erzielt hatte, noch in der
Woche seiner Broadway-Erstauffithrung be-
graben werden, und damit waren 350 ooo in-
vestierte Dollars verloren. Sogar eine Broad-
way-Darbietung mit nur zwei Personen und
ohne jede Dekoration schlo nach sechs et-
folgreichen Monaten mit einem Defizit von
20 ooo Dollars.

Die jihrliche Besucherzahl der Broadway-
Theater fiel von 1930 bis 1960 von 12 300 000
auf 8 100 0oo, das heilt um mehr als ein
Drittel, trotz des Anwachsens der Bevolke-
tung und des noch groBeren Anwachsens der
Besucher New Yorks aus anderen Stidten
Amerikas und aus aller Welt. Noch er-
schreckender ist es fiir den Theaterfreund, zu
horen, dal3 1928 nicht weniger als 264 Stiicke
aller Art, vom Drama bis Musical und Revue,
aufgefithrt wurden, im Jahre 1960 aber nur
57. Selbst wenn man die Entwertung des
Dollars beriicksichtigt, so sind die Theater-
karten prozentual betrichtlich hoher gestie-
gen als irgendein anderes Produkt des Lan-
des. Dazu kommt noch, dall Amerika das
einzige Land der Welt (auBer Norwegen) ist,
in dem die Popularitit des Theaters und
seine Besucherzahl seit Kriegsende nicht wie
sonst iiberall sich vergroBert hat, sondern,
um es noch einmal zu sagen, um ein Drittel
gesunken ist. In der letzten Spielzeit ging
mehr als die Hilfte des gesamten in der
Broadway-Produktion investierten Kapitals
verloren.

Die augenblickliche Spielzeit 1960/61 aber
scheint sowohl kiinstlerisch wie finanziell die
schlimmste seit Kriegsende zu werden. Die
Situation ist so katastrophal, daB kiirzlich



funfzehn «fiihrende Broadway-Delegierte »:
Theaterbesitzer, Produzenten, Autoren, Ver-
treter aller an den Produktionen beteiligten
Gewerkschaften, ja sogar der Restaurateure,
nach zehnmonatigem griindlichen Studium
der Broadway-Situation mit einer 105 Seiten
umfassenden, sich auf die Ergebnisse dieser
Studie stiitzenden Abhandlung, verfalit von
einem der berithmtesten akademischen Na-
tionalokonomen Amerikas, vor dem Ober-
biirgermeister New Yorks erschienen und
um Erlal der stidtischen und bundesstaatli-
chen Billett-Steuer baten. Der ErlaB3 dieser
Steuer, die jahrlich bis zu 2 500 ooo Dollars
anliuft, sei, wie die Abhandlung beweise,
«die einzige und letzte Moglichkeit fiir das
Weiterbestchen des Broadway-Theaters als
freie, private, konkurrenzfihige Unterneh-
mung». Jeder kennt das amerikanische
Schlagwort «free enterprise», das zu einer
Art Besessenheit gefiihrt hat. Denn jeder
Europier wird fragen: wie steht es mit Sub-
vention der Theater durch die Stadt, den
Bundesstaat, die Bundesregierung? Aber ge-
rade solche Subvention witd vom Broadway
abgelehnt und bekidmpft, da sie, so behauptet
man, die Theater abhingig machen wiirde
von Verwaltung, Regierung und der gerade
herrschenden Partei, und fernerhin die sub-
ventionierten Theater zu einer Schmutzkon-
kurrenz der privaten Theater heranbilde. Lie-
ber ertrigt der Broadway den nervenzerriit-
tenden Existenzkampf, kiinstlerischen Nie-
dergang und die demiitigende Suche nach
kleinen und groBen Kapitalgebern, jenen
«Engeln», die zu Teufeln geworden sind,
weil sie nicht auf das Theater als Kunst, son-
dern als Geschiift ausgehen.

Schon hat in dieser schwierigen Situation
einer der leidenschaftlichsten und erfolg-
reichsten Regisseure, Elia Kazan, erklirt, er
verlasse den Broadway fiit immer, weil es un-
moglich sei, dort kiinstletisch wagemutige
Stiicke aufzufithren und geniigend Zeit fiir
Proben zu erhalten; die Kosten seien derart
absurd, daB die Produzenten oftmals wert-

volle Stiicke nicht spielen, weil die Auffiih-
tungen zu teuer und zu riskant erscheinen.
Und schon hat, was mehr heilen will, «The
Dramatists Guild», die Organisation der
Theaterautoren, erklirt, sie wiirden sich fiir
die ersten 17 Wochen Laufzeit eines Stiickes
mit der Hilfte der ihnen zustehenden Tan-
tietmen begniigen, wenn auch Produzent, Re-
gisseur und Schauspieler ihre Anspriiche
herabsetzen wiirden. In ihrer verzweifelten
Lage geben die Theater, wenn ein Stiick
nicht jeden Abend ausverkauft oder sehr gut
besucht ist, sogenannte «T'wofers» aus, das
heifit two for one: der Kundige erhilt an
manchen Stellen der Stadt Bons, bei deten
Prisentierung an der Kasse er fiirzwei Billetts
nur eins bezahlt. .. Aber dennoch und trotz
allem bietet der wilde Lichtetglanz und
Strahlentanz des Broadway mit seinen 30
Theatern und etwa ebenso vielen Kinos ein
hinreiBendes Schauspiel, — und ebenso et-
regend bleibt immer noch die Summe und
Vielfiltigkeit des in all diesen Hiusern Ge-
botenen.

Gibt es nun, witd man fragen, in New
York nicht auch billigere Theater als die am
Broadway? Gibt es Theater, die dennoch
subventioniert werden, wenn auch aus ande-
ten als Regierungs-Quellen? Wie ist die Si-
tuation der Schauspieler angesichts des Mini-
mums von Broadway-Produktionen? Wie
steht es mit den « Off Broadway-Theatern »,
von deren Wagnissen und Erfolgen man so
viel hort? Wird nicht die alte « Dreigroschen-
Oper » von Brecht und Weill als « Threepenny
Opera» off Broadway schon im 7. Jahre auf-
gefithrt und hat an Zahl der Vorstellungen
jedes Musical in der Geschichte des Broad-
waytheaters Gbertroffen? Wie ist also abseits
vom Broadway die kiinstletische und finan-
zielle Situation? Diese Fragen sollen in einem
weiteren Bericht zusammen mit einem Riick-
blick auf die New Yorker Spielzeit 1960/61
beantwortet werden.

Kurt Pinthus
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EIN MATTER WETTSTREIT

Zur achten Saison des Thédtre des Nations

Nicht jedes Jahr bringt dem Theater der Na-
tionen, dieser Arena der Theatertruppen aller
Linder, reiche Ernte. Diese Saison witd wohl
als MiBernte verbucht werden miissen, ob-
wohl es kaum ausgesprochen schlechte Auf-
fiihrungen zu sehen gab, ja obwohl zum et-
sten Male das Prinzip der Urauffithrung vor
dem Publikum der Seine in groflem Maf}
durchgefiihrt wurde. Als ohne Umschweife
schlecht kann man nur die libanesische Al-
Anwar-Truppe bezeichnen, die sogenanntes
Folklore vom Niveau eines drittrangigen Ka-
sinos vorfithrte. Es herrschte vielmehr Lan-
geweile bei den Habitués des Sarah-Bern-
hardt-Theaters, weil das AuBergewohnliche
fehlte. DaBl man aus Deutschland drei Pre-
mieren sz2h, verinderte daran nichts, denn auf
jede Weise wurde dafiir gesorgt, dall das Ex-
gebnis unbefriedigend war. Bei Johannes
Noevers «Nach Kasan» konnte selbst die
beste Regie dies uninteressante Stiick nicht
retten, in welchem die abgedroschenen The-
mata der Kontaktlosigkeit, der Flucht in den
Traum und die Subjektivitit aufs neue und
ohne Begabung abgewandelt wurde. Am
gleichen Abend spielte das SchloBtheater von
Celle noch Atrabals « Guernica », einunbehol-
fenes Stiick dieses jungen Spaniers, der heute
recht iiberschitzt wird. Man spielte mit den
Mitteln eines Provinztheaters, und es war
auch danach. Die Oper aus Bielefeld brachte
einen modernen deutschen Komponisten zu
Gehor, Winfried Zillig, der Kleists «Vetlo-
bung von San Domingo» vertont hat. Hier
reichten die Gaben der Regie ebensoweit wie
die des Komponisten: zur Erzeugung von
Monotonie mangels jeglicher Originalitit der
Erfindung. Als dann nach der Pause Samuel
Becketts « Krapp oder das letzte Band» von
Marcel Mihalovici vertont iiber die Bretter
ging, entdeckte man mit Freude, was Be-
gabung vermag. Diese Konfrontation des
alten Krapp mit dem Zeugnis seiner jungen
Jahre ist wohl ein abermaliger Ausdruck des
Zerfalls und der Auflésung, die Beckett in
das Theater unserer Tage eingefiihrt hat, sie
widerspricht also a priori der Vertonung,
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denn Gesang ist in jedem Fall Ausdruck in-
nerer Bewegtheit. Aber Mihalovici bringt in
seine Partitur soviel melodischen Einfalls-
reichtum, daB man, einmal die Veroperung
dieses verrdchelnden ILebens bejaht, dem
Musikstiick nur zustimmen kann. Fiir Paris
wat’s freilich keine Urauffithrung, da diese
Kammeroper schon letztes Jahr zu héren ge-
wesen war, doch 16ste die Bekanntschaft mit
dem iiberdurchschnittlichen jungen Ameri-
kaner William Dooley als Krapp Begeiste-
rung aus.

Mit gréBter Spannung sind die beiden
Stiicke erwartet worden, die das Wachtan-
gow-Theater aus Moskau zeigte. Man wurde
nicht enttiuscht, wenn auch das kunstleri-
sche Ergebnis kaum brillant war. Aber in die-
sem Fall zihlte der KunstgenuB3 geringer als
der Einblick, den man sich durch das Theater
ins russische Leben versprach. Das erste
Stiick kam diesem Wunsch weit entgegen:
Eine Geschichte aus Irkutsk von Alexis Arbu-
sow bietet eine saftige Scheibe Lebenswitk-
lichkeit aus dem RuBland von heute; dal sie
in Moskau gleich iiber zwei Bithnen geht,
weist nur auf den Grad ihres Etfolgs (und
damit ihrer Authentizitit) hin. Es scheint, so
belehrt uns der Autor, als sei im Vaterland
des Sozialismus nach dem heroischen das ge-
nieBerische Zeitalter angebrochen. Valja, die
Kassierin eines Genossenschaftsladens, ist
ein lockerer Vogel: die Carmen von Irkutsk,
freilich mit etwas massivem Charme. Die
Baggerbelegschaft von nebenan spottelt denn
auch iiber sie, die «Valja zu kleinem Preis»,
und ihren Liebhaber Victor. Doch bald witrd
es nichts mehr zu munkeln geben, denn Vic-
tors Freund Sergei fiihrt die Flatterhafte aufs
Zivilstandsamt. Victor verzichtet und et-
trinkt seine Liebe beim Grundwasserbag-
gern. Nicht bloB ein Kind, gleich Zwillinge
erfreuen bald darauf das junge Paar, das sich
nun einem hemmungslosen Kleinbiirger-
gliick ergibt. Bis Sergei beim Kinderretten
im FluB ertrinkt und Victor aufs neue Valja
seine Liebe antrigt. Nun ist ihr Privatleben
zu Ende, denn die Arbeit tritt mit ihrer For-



derung auf den Plan, Das einzige Mittel, die
«untitige» Valja von der Schmach des Rent-
nerdaseins (und detr Mutteraufgabe, die ein
Leben dortzulande nicht ausfiillt) zu befreien,
teilt uns der Autor unmifiverstindlich mit:
«Was braucht der Mensch, um gliicklich zu
sein? Dal} seine Arbeit mehr wert ist als et
selbst.» Das sagte ihr Sergei wihrend der
Flitterwochen ; diesem Spruch wird sie folgen.

Realistisch, also aus dem tiglichen Leben
gegriffen, ist diese Fabel, sozialistisch indes
keineswegs, wenn man zum Vergleich an die
Biihnenwerke des ideologischen Repettoires
denkt, welche die Frohbotschaft des Arbei-
terideals kdmpferisch zu verbreiten hatten.
Der Belegschaftsfiihrer, wie immer in russi-
schen Filmen oder Theaterstiicken ein ge-
miitlicher Fiinfziger, der das Arbeitsethos
hochhilt und offizielle Erbauungsspriiche
klopft, erfiillt bei Arbusow diese Rolle nur
am Rande, als ein Pflichtsoll, das die Erwih-
nung nicht lohnt. Im iibrigen geht er selbst
auf Freiersfiillen, der goldige Brummbir,
und ist dabei Valjas Freundin, seiner Ange-
beteten, gegeniiber so vergniiglich schiich-
tern. Mit einem Wort: Gogols Bauernge-
schichten vom Weiler bei Dikanka ist hiet ein
Nachfahre auf der Bithne erwachsen, weniger
kunstvoll, aus gréberem Stoff, doch von dhn-
lichem Geist. Das «ewige RuBland», das
biuerische, lachend und scherzend, iiberstro-
mend von Herz, regt sich von neuem. Vier-
zig Jahre nach der Revolution ist es fraglos
von Interesse, diese Riickkeht zu den uralten
Gefuhlen, Lebensformen und Charakterty-
pen festzustellen. Von den pathetischen Idea-
len der «neuen Gesellschaft» hort man
nichts. Ganz auf Preisung des Privaten ist
das Stiick gestimmt. Der Chot, von det Zen-
sur geduldete Stimme des Volkes, gibt auf-
munternd seine Zustimmung zu dem priva-
ten Schicksal, das seit GroBvaterstagen im-
mer gleich ablief und nur eines will: das Er-
reichte bewahren und ungeschoren genieflen.
Ein so vielstimmiges Loblied auf das unpoli-
tische Kleinbiirgergliick vernahmen wir bis-
her nicht aus dem Vaterland der Revolution.

Die Schauspieler hatten wirkliches Leben
zu mimen, nicht Spruchbinder zu rezitieren
oder unwahre Helden votzuprotzen. Sie
mubten eine fortgesetzte Bewegung wiedet-

geben, muften hiipfen, tanzen, iiber Briicken
laufen. Heftigkeit und Eile standen im Wi-
derspruch zu det ererbten Schwere der Kor-
per. Fiir uns Westler schien denn alles zu
massiv und zu gemichlich, die Bewegungen
dem Theater det zwanziger Jahre abgeguckt,
also hiufig pseudonatiirlich, besonders in den
Szenen der Verfiihrung oder der Unbekiim-
mertheit, wo das Lebensvorbild wohl ganz
fehlt, Deprimierend freilich war der Mangel
an Personlichkeit der Schauspieler. Bewe-
gungen, Tonfall und Reaktionsweise unter-
schieden sich bei keinem von ihnen. Ja,
selbst die Gesichter schienen gleich, stereo-
typ. Den Eindruck des Anonymen wurde
man nie los.

Das wurde anders, als ein Stiick des 19,
Jahrhunderts auf dem Programm stand, Do-
stojewskis «Idiot». Diese vergangene Welt
scheint den Russen immet noch niher zu
stehen als die heutige. Im Aufbau der Buh-
nenbilder wie in der Rollenkomposition grei-
fen sie gern auf die Vorbilder der Malerei
zuriick., Erinnerungen an Daumier stellten
sich willig ein. Mit offensichtlichem Vergnii-
gen schliipfen die Schauspieler in die Haut
der darzustellenden Personen, die sie mit je-
ner Lebensfiille ausstatten, die von jeher eine
russische Spezialitit war. Freilich hilft Do-
stojewskis Kraft, selbst irregeleitet auf die
Biihne, auch mit. Die Vielfalt seiner Gestal-
ten 14Bt sich mit Arbusows diirftigen Figu-
ren nicht vergleichen. Da verwandelt nun die
Rolle den Spieler: das eigene Gesicht, das
ihm die Natur versagte, leiht sie ihm. Daher
auch der verbliiffende Eindruck von Lebens-
echtheit bei dieser Darstellung des Vergan-
genen.

Das trifft indes nur fiir die Nebenrollenzu,
die beiden Hauptrollen, Prinz Myschkin und
Nastasja Filipowna, befriedigten nicht. Die
Darstellerin der Nastasja, am Vorabend der
Dorfvamp Valja, zeigte einen Mangel an
Klasse, an groBer Alliite. Die GrofB3biirger-
welt ist nicht ungesttaft ausgerottet worden;
es fehlen den Kiinstlern, die sie vetlebendigen
sollen, MaBstab und Anschauung. Anderer-
seits: liBt sich eine Gestalt wie Myschkin
iiberhaupt auf die Biithne umsetzen, fir die
sie nicht erdacht ist? Thn bestimmt so sehr
das Unsagbare, Ausstrahlung und Ahnungs-
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gabe, dal ihn die Materialitit der Biihne
einschrinkt und banalisiert. In unserm Falle
war die Grenze eng gezogen von der Leib-
lichkeit des Interpreten, der im ersten Bild
genesen, ja von Gesundheit strotzend aus der
Schweiz heimkehrte. Von Vorahnungen,
Hellsicht, von Kindlichkeit aus iibermensch-
licher Giite war bei ihm keine Rede, viel mehr
jedoch von Gutmiitigkeit. Sein athletischer
Korper sprengte fast den Gehrock: auf det
Erde, nicht im Zwischenreich des Leidens
war dieser Prinz zu Haus.

Auch der Text beraubte ihn der iibersinn-
lichen Einstrahlpunkte. «Auserwihlter Got-
tes, des Allméchtigen », war dieser Myschkin
nicht. Dal} er unschuldig in dieser Welt das
Kreuz aufgenommen habe, daB ihm das Him-
melreich einst gewiBl sein werde, davon ist
jede Spur im Dialog getilgt. Alles Auflerge-
wohnliche, das sich rationalem Verstindnis
entzieht, blieb im Schatten. So wurde Dosto-
jewskis Vision verflacht. Dem Zuschauer
eine Brandrede gegen die Religion, einen
Hymnus auf die russische Seele, mundge-
recht fiir ideologischen Hausgebrauch, vozr-
zusetzen, das vetfehlten aber die modernen
Textzubeteiter nicht.

Der Durftigkeit originirer Bithnenpro-
duktion wegen stand Romandramatisierung
dies Jahr auf der Tagesordnung des Theaters
der Nationen. Noch abschreckender als die
Russen ging das Berliner SchloBparktheater
vor, das uns Leopold Ablsens Raskolnikoff-
Bearbeitung votfiihrte. Ahlsen begniigte sich
nicht mit einem Dostojewskiroman, sondern
stellte ein Mischmasch aus deren drei zusam-
men, mit solchen Ungeschicklichkeiten je-
doch, daBl man, belehtt iiber den letztjihrigen
Erfolg dieses Potpoutrris an den Berliner Fest-
wochen, sich nur an den Kopf greifen kann.
Die sprachliche Plattheit des Dialogs trigt
das ihre bei zum Grauton und zur Mattigkeit
des Stiicks. Freilich kam ihr bei den Berlinern
die gedankliche Flachheit der Regie auf hal-
bem Weg entgegen, die — man traute seinen
Augen nicht — direkt von Murnaus Faust-
film abgelegenen Gedenkens inspiriert zu
sein schien. Auch Klaus Kammer als Raskol-
nikoff spielte nach dem totgeglaubten Rezept
des expressionistischen Theaters mit starren
Augen, Schulterzucken und langsamer, bal-
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kendick unterstreichender Diktion. Am an-
dern Tag stand im «Figaro » folgende Kritik
zu lesen: «Es ist lange her, seit ich so viele
Klischees, so viele melodramatische Kiinste-
Jeien iiber mich ergehen lieB, die mit dhnli-
chem SelbstbewuBtsein und Verachtung
schauspielerischer Entwicklung vorgetragen
wurden, Wir haben einen Raskolnikoff gese-
hen, der sich wand und kriimmte, sardoni-
sche Gesichter schnitt, krampfartig die Hin-
de rang und wie im Zustand physiologischen
Starrkrampfs vorriickte und zuriickwich, der
nur aufhdrte, den Automaten zu spielen, um
sich an die Wand zu driicken, nach Spinnen-
art ihr entlang zu gehen; er schielte, wilzte
sich in seinen Grimassen, lie} den Kopf auf
die Schulter fallen oder rollte ihn im Kreis
bei gewissen Worten des Richters Porphyr,
um gleichsam in Kursivschrift zu zeigen, wie
sie ihn beeindruckten. »

Harte, aber gerechte Worte, die das Be-
dauern des Pariser Publikums wiedergaben
iiber die verfehlte Anwendung eines Stil-
prinzips, das allmihlich beginnt, an der Seine
die iiberlieferte formale Auffithrungsweise zu
vettiefen und teilweise zu erneuern. So wert-
voll die Eintichtung des Theaters der Natio-
nen fiir die Diskussion und Durchdringung
der mannigfachsten Inszenierungsarten ist,
hier konnte das Ergebnis nur negativ sein
und auf eine Schwiiche der deutschen Biih-
nenkonzeption hinweisen.

* *
*

Ein junger Autor von heute, der ein Luther-
Stiick schreibt, mul} etwas Besondetres mit
dieser Figur bezwecken, sagte man sich bei
der Ankiindigung, der Rebell des englischen
Theaters, John Osborn, bringe ein Schau-
spiel iiber den Reformator in Paris zur Urauf-
fithrung. Von Zacharias Wetners «Weihe der
Kraft» sind wir durch hundertfiinfzig Jahre
getrennt; seither wurde Luthers Gestalt auf
belangvolle Weise nicht auf die Bithne ge-
bracht. Um es gleich zu sagen: belangvoll
geriet Osborns Stiick auch nicht. Im Pro-
gramm versprach er, die Erfahrung des Reli-
gitsen zu untersuchen, auf der Szene jedoch
findet sich von Verwirklichung solchen An-
spruchs nichts. Da entrollt sich ein Bilderbo-



gen historisch getreu und geistig diinn. Wie
Benn sagte: «Man kann nicht ein Leben lang
Expressionist sein», so erkannte Osborn:
Zorn ist kein Dauerzustand. Aber dal} er aus
unserem Jahrhundert, das er mit Vehemenz
gebrandmarkt hat, so platt ins 19. Sidkulum
abgleiten wiirde, konnte diesem Aufriihrer
nicht vorausgesagt werden.

Schon der Titel seines Stiickes triigt. Im
gemichlichen Stil der Voreltern miiBite er
lauten: «Des Klosterbruders Martin Luther
geplagtes Leben und wie er ein beruhigter
Familienvater wird.» So liBt sich natiirlich
kein Drama iiberschreiben, aber wie, wenn
das Drama gar keins ist mangels Gegenspie-
ler und Spannung? Hier trifft von der Biihne
herab der erste Vorwurf das Stiick: dieser
Luther wird beschrieben, mit Originaltexten
von Predigten und Reden freigebig ausge-
stattet (was jedesmal dem Tonus der Sprache
vorziiglich bekommt), aber wann wird et
zur dramatischen Figur, wann handelt er und
wird dadurch faBbare Gestalt, verkérpertes
Schicksal? Seine religitse Erfahrung, die ihn
zur Auflehnung gegen die Oberen trieb, die
liegt zum Grofiteil — man verzeihe das
Krude: ich berichte und erfinde nicht — in
der Verstopfung seines Leibes. Ein Umbhez-
getriebener ist dieser Luther, doch quilt ihn
nicht der Geist, sondern der Darm. Die Al-
ten sprachen von Dimpfen, die ins Gehirn
dringen, das bietet ein Heutiger uns als
Hauptmotivierung religidsen Etlebens. Im
ersten Bild, da wir ihn das Klostergewand
nehmen sehen, fillt ihn mit eins Epilepsie an;
die bose Ahnung trog uns nicht: der Natu-
ralismus hat heute bei weitem noch nicht
ausgespielt. Auch dies sei ein Beitrag zur
Entmythologisierung, das Hohe durch die
Bedingtheit der Physis zu erkliren, behaup-
ten die Verfechter des illusionslosen Theaters
von heute, die dasjenige von gestern nicht
mehr kennen. So wird uns Luther, diese
Kraftnatur, die aus den Anfechtungen des
Zweifels noch Stirke zog, als halsstarriger
Neurotiker gezeigt. Aus einem Kerl, det’s
mit dem Teufel aufnahm, macht Osborn ein
Biirschchen, blaBund mit diinner Stimme. Ein
Studiosus unserer Tage, det aus Unsicherheit
trotzt.

Ein «angry young man», horte man in

der Pause im Publikum zischeln, weil Osborn
nun mal diese Etikette trigt. Aber nein, mit
Jimmy Porter hat dieser Luther bestenfalls
die leicht proletarische Firbung gemein.
Auch er kommt von unten aus der Dunkel-
heit des Volkes und etbost sich iiber Glanz
und Stolz der Bestallten und Hochgeborenen.
Das setzte im iibrigen dramatische Span-
nungskrifte frei, doch nutzt Osborn keine
der méglichen Triebfedern. Er folgt dem
Geschichtsbuch Blatt um Blatt: Klosterle-
ben, Spott des Vaters, UnbotmiBigkeit des
Moénchs, der hartniickig bleibt vor Papstlega-
ten wie vor dem Wormser Reichstag («Hier
stehe ich, ich kann nicht anders », sagt er im
Text, nun witd’s zum Ausdruck fast hysteri-
schen Starrsinns). Wo bleibt die religiose Ex-
fahrung, der Kampf um Gottes Wort? Sicher
nirgends in der Stube des Biirgers und Fami-
lienvaters Luther, wo wir ihn am SchluB se-
hen, sein Kind auf dem Arm und ihm die
Geschichte seines zwingelnden Lebens er-
zihlend. Wo bleibt aber auch, was heute
sclbstverstindlich erscheint, die Verkniip-
fung mit der Gesellschaft? Der dem Volk
aufs Maul schaute, wird dargestellt als Ein-
zelginger. Der historische Bilderbogen erin-
nert ans Jahr 1860, der Versuch der Regie
der «English Stage Company », in die Breite
zu inszenieren, Volkshaufen geschlossen
dicht an die Rampe zu fiihren, lait uns daran
denken, daf3 letztes Jahr Helene Weigel mit
dem «Betrliner Ensemble» in London ga-
stierte. Das einzig deutet aufs Jahr 196o0.

Brechts «Galileo Galilei», den Osborn
wohl damals sah, ist auch ein Emporer gegen
Uberkommenes, ebenfalls gegen die Kitche.
Ein Mann, in dem es girt, und um den es
girt. Brecht weill, wie das Drama des Ein-
zelnen zu verquicken mit dem des Volkes,
das iiberschiumen wird. Osbomn hingegen
zieht aus dem Bauernkrieg und Luthers Ver-
strickung darein dramatisch nicht den min-
desten Nutzen: er liflt wieder ein dramati-
sches Kraftelement aus. So interessiert uns
weder der Held mit seinen privaten Gebre-
sten, die nichts erkliren, noch das Zeithild,
das auszuschmiicken nur dem Bithnenbildner
der Truppe, nicht dem Dichterwort vorbe-
halten blieb.

Was man seit einiger Zeit bereits an die-
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sen jungen Englindern, die ihres Protestes
wegen von sich reden machen, beobachtet
hat, hier trifft man’s wieder an: dasbildungs-
haft Beflissene, das sdubetliche Quellenstu-
dium, der Drang wissenschaftlich hicb- und
stichfest zu sein. Ein Privatdozent, der seine
Exzerpte in Dialoge setzt, dieser Osbotn.
Denn was die Geschichtstreue der Episoden
angeht, bringe ich ihm volles Vertrauen ent-
gegen, nur nicht der Echtheit des Ganzen.
Die Pariser Kritik war ablehnend, ihr Utrteil
hart. Hiufig wurde gefragt, warum der An-
prangerer der modernen Gesellschaft uns
diese Gestalt so lahm und wie im leeren Raum
votfithre. Ein Grund mag in der miBiverstan-
denen Brechtnachfolge zu suchen sein, die in
England mit etlicher Verspitung nun be-
ginnt, Ein Ansager, der Ort und Jahr mit-
teilt, scheint da schon episches Theater zu
bedeuten, desgleichen ein Chotlied, das un-
vermittelt von der Statisterie angestimmt
wird.

Doch tiefer fithrt, so scheint mir, eine
psychologische Betrachtung, mag sie heute

... NUR DI ALLEIN?
Notizen vom Wiener Musikfest der IGNM

Das 35. Weltmusikfest der Internationalen
Gesellschaft fiir Neue Musik (IGNM) fand
heuer in Wien statt. Es dauerte vom 11. bis
zum zo. Juni. Neun Konzerte standen auf
seinem Programm; deren vier hatte die Jury
der IGNM aus den Einsendungen der insge-
samt vierundzwanzig Sektionen zusammen-
gestellt, die fiinf {ibrigen bot die Wiener
Konzerthausgesellschaft gleichsam als Gast-
geschenk dar. Alle neun gehorten gleichzei-
tig zu den rund vierzig Veranstaltungen des
10. Internationalen Musikfestes eben dieser
Wiener Konzerthausgesellschaft. Und die
rund vierzig Veranstaltungen eben dieser
Wiener Konzerthausgesellschaft fiigten sich
ihrerseits den etwa neunzig musikalischen
Ereignissen der Wiener Festwochen ein; der
Wiener Festwochen, die zwischen dem 27,
Mai und dem 25. Juni ihren Lauf nahmen.

Eine imposante Sache, gewifl. Doch wohl
eine etwas komplizierte auch. Vor allem aber
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auch verpént sein. Wire es nicht denkbar,
daB vor allem ein Zug an Luthers Entwick-
lung Osborn bewegt hat: die Miihe, mit der
dieser sich der Jugend entreifit. Luther —
oder der peinvolle Ubergang zum Mann. Die
Szenen im Kloster, die Qualen des jungen
Mbonchs, der mit Gott meht hadert als Gott
mit ihm, sind ohne Zweifel am besten gelun-
gen und am dramatischsten. Hier spiirt man
ein Problem des Lebens, das heute die Ju-
gend, geistig ohne Fithrung noch Halt, al-
lenthalben durchlebt, und dies je frither sie
nach auBlen reif erscheint. Aus der Gebor-
genheit stoBt er sich selbst heraus, dal3 wir
ihn bald darauf in hiuslicher Stube bei Weib
und Sohn wiederfinden, erinnert uns nun an
den SchluB von «Blick zuriick im Zorn», wo
Porter ebenfalls vom Gliick im Wochenend-
hiuschen schwirmt. Das trauliche Kimmer-
lein ist heute also die feste Burg der Jungen.
Doch was ihnen recht ist, war noch lange
nicht Luther recht.

Georges Schlocker

eine zwiespiltige und doppelbodige, bei
Lichte besehen.

Wo neunzig musikalische Ereignisse sich
auf einen Monat verteilen, entfallen auf den
einzelnen Tag — nun ja, die Rechnung ist
bald gemacht. Kimen dazu die Auffithrun-
gen in der Staatsoper, wo im selben Zeitraum
fiinfundzwanzig verschiedené Werke gege-
ben wurden, in der Volksopet, in der wei-
tere zehn Stiicke auf dem Plan standen, im
Redoutensaal endlich, der drei kleine Kost-
barkeiten beherbergen dutfte... Der be-
flissene Wiener Musikfreund sah sich mithin
Abend fiir Abend vor die Entscheidung ge-
stellt, aus mindestens vier Anlissen einen
auszuwihlen. Ein Exempel gefillig? Wih-
rend im GrofBlen Konzerthaussaal eine neue
Fassung von Boulez’ «Pli selon pli» aus der
Taufe gehoben wurde, zelebrierte im Mo-
zartsaal das Ungarische Streichquartett Beet-
hoven, spielte im grofBlen Saal des Musikver-



eins der Akademische Orchesterverein wie-
derum Beethoven, sang eine Tiire weiter An-
ton Dermota Richard Straul, schlug im Ste-
phansdom Alois Foter die Orgel — von
Staatsoper, Volksoper und Redoutensaal
ganz zu schweigen. Man zeige mir ein Pu-
blikum, das unter solchen Umstinden sich
zur Moderne bekennt! Nicht in Kéln und
nicht in Berlin gibt es dergleichen. Und schon
gar nicht in Wien. Mit anderen Worten: Das
35. Weltmusikfest der IGNM ging, soweit es
nicht die Begegnung mit Star-Dirigenten und
Weltklasse-Solisten vermittelte, unter Aus-
schluB der Offentlichkeit in Szene.

*

«Wien ist in den Ruf gekommen, in musika-
lischen Dingen konservativ eingestellt zu
sein» (Biirgermeister Franz Jonas im Pro-
grammbeft). Nicht ganz zufillig, muB ich sa-
gen. Erinnern wir uns bloB daran, wie Mo-
zart, Beethoven, Schubert, Brahms, Bruck-
ner, Mahler am «genius loci», an der gren-
zenlosen, an der selbstgefilligen Gleichgiil-
tigkeit der «kulturtragenden » Schichten sich
hatten wundstoBen miissen. Inder Tat einsini-
strer Abschnitt der Wiener Musikgeschichte.
Gehort er der Vergangenheit an? Fast mochte
man es annehmen. UmfaBten doch die jiing-
sten Festwochen aullerhalb der IGNM-
Konzerte neben der bereits genannten Auf-
fithrung von «Pli selon pli» einen Webern-
Abend, eine Wiedergabe von Schénbergs
«Gurreliedern» und ein Gastspiel des Siid-
westfunk-Orchesters, in dessen Verlauf Hans
Rosbaud Novititen von Luciano Betio und
Bo Nilsson vorstellte. Im Zentrum des
IGNM-Festes aber stand die Premiere von
Schonbergs unvollendetem Oratorium «Die
Jakobsleiter » ; ein Unternehmen, von dem es
hieB, es miisse «in zweifacher Hinsicht sym-
bolisch» gedeutet werden: «als unser Be-
kenntnis zu jenen, denen das musikalische
Osterreich heute seine Bedeutung verdankt,
und als Beweis dafiir, daBl sich Wiens Ein-
stellung gegeniiber der Musik der Gegen-
wart grundlegend gewandelt hat» (Dr. Egon
Seefehlner, Geschiftsfiilhrendes Direktions-
mitglied der Wiener Konzerthausgesell-
schaft, im Programmbheft).

Verhilt es sich indessen ganz so einfach?

DaB Boulez’ im Positiven wie im Negati-
ven bedeutsamer Zyklus sich von kassensi-
cheten Schlagerparaden aufs schirfste kon-
kurtenziert sah, habe ich bereits erwihnt.
Nicht viel besser erging es aber dem Webern-
Abend; Leopold Stokowski an der Spitze
des London Symphony Otrchestra mag ihm
den Wind ebenso aus den Segeln genommen
haben wie die Chopin-Liszt-Soirée in der
«Neuen Burg» und das mit Bach und Mo-
zart bestiickte Rezital des Pianisten Walter
Klien. Und Rosbaud hatte sich der Nachbar-
schaft Irmgard Seefrieds, Wolfgang Schnei-
derhans und eines Strauf3-Festkonzerts zu er-
wehten. Von all den Galas in der Staatsoper,
in der Volksoper und im Redoutensaal zum
andern Male zu schweigen.

Die Schonberg-Festivititen? Sie besagen
meines Erachtens wenig. Was Schonberg in
Wien zu leiden hatte, ist bekannt. Nun hat
man ihm ein Begribnis erster Klasse gestiftet,
genau so, wie man eh und je den groBen
Neuerern Begtibnisse erster Klasse hat zu-
teil werden lassen, Jahrzehnte nach ihrem
Tod natiirlich — Mozart, Beethoven, Schu-
bert, Brahms, Bruckner, Mahler. Denkmal
und Erinnerungsraum sind in Sichtweite ge-
riickt, und bald auch diirfte es ruchbar wer-
den, daBl man Schénbergs Schépfungen ein-
zig und allein in Wien kompetent zu vermit-
teln wisse. — Im Ernst: wie in aller Welt soll
von solchen Anlissen «Wiens Einstellung
gegeniiber der Musik der Gegenwart» sich
ablesen lassen? Schonbergs «Gurrelieder»,
1900 entworfen, demnach durch und durch
tonal, bezeichnen die Hochbliite der Spit-
romantik. Das « Jakobsleiter »-Fragment,
1917 skizziert, nimmt — wic gleich zu zeigen
sein wird — auf die tonale Phase Bezug und
iibetspringt mehr oder minder die Kiihnhei-
ten der «Erwartung» und der «Sechs klei-
nen Klavierstiicke ». Seither ist bald ein hal-
bes Jahrhundert ins Land gegangen. « Musik
der Gegenwart» verkorpert in Wien derzeit
ein Friedrich Cerha und sein mit jungen ein-
heimischen Instrumentalisten besetztes En-
semble «die reihe». Und mir scheint fiir
«Wiens Einstellung gegeniiber der Musik der
Gegenwart» nun vorab eines charakteri-
stisch: dal der Osterreichische Rundfunk,
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der wie keine zweite Instanz im Lande dazu
pridestiniert wire, zu fordern und zu helfen,
sich strikte geweigert hat, die beiden immer-
hin von der Jury der IGNM programmiet-
ten, folglich hoch-offiziellen Konzerte der
«reihe » mitzuschneiden — von einer Uber-
tragung schon gar nicht zu reden. Detlei, so
vernahm man, sei hier nicht gefragt!

*

Interviews, Fernsehreportagen und Emp-
finge, alles im Beisein der Witwe Schénberg
und Luigi Nonos, des illustren Schwieger-
sohnes, daneben umfangreiches Material fiir
die Kritiker — das Aufheben, das um die
Wiedergabe der «Jakobsleiter» gemacht
wurde, verstimmte ein bilchen. Genauer ge-
sagt: es verstimmte die Absicht, die dahinter
zum Vorschein kam. Der kiinstlerische Auf-
wand indessen — er war ebenfalls nicht un-
betrichtlich! — hat sich voll und ganz ge-
lohnt. Schonbergs Oratorium, soviel steht
nun fest, rechnet zu den wegweisenden Zeug-
nissen der Moderne.

In einer von Gustav Rudolf Sellner be-
treuten Leseauffithrung, in der neben dem
hervorragenden Kammersprechchor Ziirich
fiinfzehn Schauspieler vom Range eines Jiir-
gen Goslar, eines Albin Skoda, eines Heinz
Woester zum Zuge kamen, wurde uns zu-
nichst der 1917 beteits im Druck erschienene
Text vorgestellt. Das, hieB es hinterher in der
Presse, wire uberfliissig gewesen, denn
Schonbergs Dichtung kranke im Grunde ge-
nommen an allen Ecken und Enden und
finde ihre Rechtfertigung erst in der Musik,
zu der sie AnlaB gegeben habe. Nun handelt
es sich bei Schonbergs «Theosophischer
Philosophie» (als die der Komponist in den
vierziger Jahren Thomas Mann gegeniiber
die « Jakobsleiter » bezeichnet hat) zweifellos
um eine literarische Arbeit, der wenig dra-
matische Kraft innewohnt, deren Chiffren
iiberdies nicht immer ganz gliicklich gesetzt
sind und die erst noch im Redaktionellen
massiver Eingriffe bediirfte. Dennoch bin ich
der Meinung, sie sei als Dokument so bedeu-
tungsvoll, daB3 von ihr Notiz nehmen miisse,
wer immer zu ihrem Verfasser ein Verhiltnis
gewinnen will. Bedeutungsvoll einmal schon
deswegen, weil dieser selber iiber Jahrzehnte
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hinweg sich wieder und wieder mit allem
Nachdruck zu ihr bekannt hat. Bedeutungs-
voll aber auch in einem sehr prizisen Sinn
hinsichtlich der musikalischen Probleme, die
Schénberg zur Zeit ihrer Entstehung be-
schiftigt hatten.

Gleich dem FEinakter «Die gliickliche
Hand » kreist die « Jakobsleiter » um den Ge-
danken der Reinkarnation. Sie handelt in der
Zeitspanne zwischen Tod und Wiedergeburt.
In ihrem Mittelpunkt steht Gabriel, der Fiih-
rer und Deuter der menschlichen Schicksale.
An ihm ziehen vorerst die Abgeschiedenen
in Gruppen voriiber: «Unzuftiedene»,
« Zweifelnde », « Gleichgiiltige », « Jubelnde »
und «Sanft-Ergebene»; er spornt sie an,
treibt sie weiter und ruft dann die Einzelnen
zu sich, jene, die glauben, «durch Taten ni-
her gekommen zu sein»: einen zur Suche
nach Schénheit «Berufenen», einen gegen
Gott «Aufrithrerischen», einen blind und
taub «Ringenden», einen «Auserwihlten»,
«der auf mittlerer Stufe ein Abbild ist und
den Glanz besitzt », einen irrenden « Monch »
und einen «Sterbenden». Thnen allen weist
er ihren Platz, Ein groBes sinfonisches Zwi-
schenspiel, inhaltlich den folgenden Szenen
zugeordnet, leitet iiber zum zweiten Teil, in
dem Gabriel die Seelen sich wieder verkor-
pern heiBt. Der Abstieg zuvor der Einzelnen,
dann der Gruppen, ihre letzte Zwiesprache
mit «Dimonen, Genien, Sternen, Gottern
und Engeln», miindet in Gabriels abschlie-
Benden Monolog iiber Geist und Stoff, iiber
Gott und den Menschen — eine ausgedehnte
Meditation, die in der Einsicht gipfelt, dal3
auf jeder Stufe man in Schuld falle, daB3 aber
eines jeden Gebet die seinige zu tilgen ver-
moge. «Lernet beten: Wer betet, ist mit Gott
eins worden. »

Der eben zitierte Satz trigt im Textbuch
den Vermerk «Balzac: ,Seraphita‘». Ein
wichtiger Hinweis. Wer ihn ernst nimmt
und ihm ein wenig nachgeht, wird sehr bald
entdecken, daB in der Tat durch Schonbergs
ganzes Oratorium sich die Thesen ziehen,
denen Balzac in seinem abseitigen Bande
Laut gegeben hat — Thesen, die ihrerseits
ziemlich unverfilscht des Dichters Begeg-
nung mit der Gotteswissenschaft des Ema-
nuel Swedenborg spiegeln. Schénberg und



Swedenborg — kein ganz so abenteuetliches
Zwiegespann, wie man auf Anhieb wohl
glauben moéchte! An wahrhaft zentraler
Stelle, in der einzigen Abhandlung iiber
Zwolftonkomposition nimlich, die Schon-
berg verfalit hat (beiliufig: erst post festum,
im Mirz 1941 verfalit hat), stoen wir von
einer anderen Seite her erneut auf den Na-
men des umstrittenen Schweden; Schonberg
vergleicht da den musikalischen Raum mit
Swedenborgs Himmel, in dem es weder ein
absolutes Unten, noch ein Oben, weder ein
Rechts, noch ein Links, weder ein Vorwirts,
noch ein Riickwirts gibt, und leitet von solch
einheitlicher Etfahrung des Raumes die fiir
die orthodoxe Dodekaphonie charakteristi-
sche Praxis ab, nach welcher die Reihe einet-
seits sowohl horizontal als auch vertikal,
andrerseits sowohl im Original als auch in
umgekehrter oder krebsliufiger Form ver-
wendet wird. Nicht zuletzt auf Grund dieser
Passage hat Roman Vlad, der italienische
Theoretiket, in den friithen fiinfziger Jahten
der staunenden Fachwelt die Hypothese un-
terbreitet, es bestehe «zwischen der Formu-
lierung der Zwolftonmethode und dem theo-
sophischen System Emanuel Swedenborgs
ein kausaler Nexus ». Nun scheint vom Vot-
wutf her die « Jakobsleiter» seine Annahme
wenn nicht zu bestitigen, so doch zum min-
desten zu stiitzen. Denn man mag es drehen
und wenden wie man will: die leidenschaft-
liche Auflehnung gegen die «Gewalthers-
schaft des Stoffes», die im Verein mit dem
instindigen Wunsch nach der Befreiung von
den Fesseln des Individuationsprinzips, nach
dem «Aufgehen im Ganzen» aus allen Ab-
schnitten ihres vielfach verzweigten Gesche-
hens spricht, hat durchaus ihte exakte musi-
kalische Entsprechung im abstrakt-tempe-
rierten Griff nach den zwolf Tonorten. Nicht
zu vergessen, dall den Themen, Motiven und
Akkompagnements-Figuren eines Zwolfton-
stiickes die Reihe das etfiillt, was Gabriel die
im stindigen Wandel gelduterten Geister
sich mit den Worten erbitten lehrt: «Erlose
uns von unsrer Einzelheit! Nimm uns ab die
Gefiihle, die uns auf uns verweisen! Lal3 uns
wieder ein Ganzes werden, mit jenem Gan-
zen, dessen Teile wir jetzt sind!»
Spekulationen? Doch wohl ein wenig

meht, Denn die Musik zur « Jakobsleiter»
dringt unsere Ubetlegungen in ganz dhnliche
Richtung.

Diese Musik, im wesentlichen im Som-
mer 1917 entstanden, zeigt Schonberg im
weitesten Sinne unterwegs zu den Verfahren
der Reihentechnik. Im Gegensatz zu den
faszinierend neuen, jeder iiberkommenen
Ordnung ferngetiickten Psychogrammen aus
den Jahten um 1910 atbeitet sie wieder mit
greifbaren Themen; Themen, die nun aller-
dings, der vorangegangenen Entwicklung
Rechnung tragend, auBlerhalb festgefiigter
Tonarten sich bewegen, zum wenigsten da
auBerhalb festgefiigter Tonarten sich bewe-
gen, wo nicht die Tonalitit als Farbe, als dra-
matisch charakterisierendes Ingrediens Ver-
wendung findet (wie etwa in den pompdsen
melodischen Evolutionen des « Berufenen »).
Jedes Thema beherrscht einen mehr oder
minder isolierten Formkomplex, in dessen
Verlauf es ausgebaut und vielfach kontra-
punktisch durchgefithrt wird (man erinnert
sich analoger Praktiken aus der Oper «Mo-
ses und Aron»). Leitharmonien, beispiels-
weise Ketten von iibermiBligen Dreiklingen,
stiften zwischen solchen Komplexen an der
Oberfliche die ersten Kontakte. In einer tie-
feren Schicht aber sichern intervallische Be-
ziehungen die Einheit: Schonberg hat da,
vermutlich erstmals, versucht, mit Hilfe von
rhythmischen Verschiebungen, Oktavverset-
zungen und Vertauschungen im Innern der
Sekundglieder die GroBzahl der Motive aus
dem Kopf des ersten Hauptgedankens, der
Tonfolge D-Cis-E-F-G-As, abzuleiten.

Als musikalische Komposition ist die
« Jakobsleiter » Torso geblieben. Im Septem-
betr 1917, mitten aus der Arbeit am sinfoni-
schen Zwischenspiel heraus, wurde Schon-
betrg zu den Waffen gerufen; die drei Monate
Kriegsdienst, die folgten, machten nicht nur
fiirs erste jede weitere kiinstlerische Betiti-
gung unméglich, sie geniigten vielmehr, um
den Schopfer seinem Werk so endgiiltig zu
entfremden, daB alle spiteren Bemiihungen,
es fortzusetzen und zu Ende zu fiihren, schei-
tern muBten. DaB3 die ausgeschriebenen 6oo
Takte heuer veroffentlicht werden konnten,
ist das eminente Verdienst Winfried Zilligs;
er hat sich nach Schénbetgs Tod der ver-
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schiedenen Entwiitfe, Skizzen und Particell-
blitter angenommen und das Vorhandene,
mit bewundernswerter Behutsamkeit die in-
strumentalen Absichten des Komponisten
aufspiirend und erginzend, in eine konzert-
reife Fassung gebracht.

Wenn die Wiener Premiere det « Jakobs-
leiter» begeisterten Widerhall fand, begei-
sterten Widerhall selbst bei der einheimi-
schen Presse, so sicher nicht nur der unge-
mein lebendigen, impulsiven Auffiihrung
wegen — einer Auffithrung, die von Rafael
Kubelik, dem Kolner Rundfunk-Sinfonie-
Orchester und den Rundfunk-Chéren von
Kéln und Hamburg mit groBter Sorgfalt
vorbereitet worden war und des weiteren aus
der Mitwirkung so glinzender Solisten wie
Giinter Reich (Gabriel), Thomas Stewart
(Auserwihlter) und Ilse Hollweg (Sterben-
der) etliches Kapital schlug. Das Geheimnis
dieses Erfolgs diitfte viel eher in der Partitur
selber zu suchen sein: in der wunderbar bil-
derreichen und prignanten, bei aller Diffe-
renziertheit in jedem Augenblick verpflich-
tenden und mitreiBenden Musik — einer Mu-
sik, die nicht so sehr zwischen den Stilen
steht als vielmehr selber einen Stil setzt, die
nichts, aber auch gar nichts « Unvollendetes »
an sich hat und erstaunlicherweise, obwohl
Fragment, keineswegs unvermittelt abbricht,
sondern, hoher und hoher steigend, auf
Fernorchester und Fernchore iibergreifend
und solcherart den Raum ins Werk einbezie-
hend, sich recht eigentlich auflést, ent-

schwebt.
*

Die Urauffithrung der « Jakobsleiter», das
groBe Ereignis des 35. IGNM-Festivals, fiel
auf das dritte der von der Wiener Konzert-
hausgesellschaft veranstalteten fiinf Sonder-
konzerte. DaB3 die iibrigen vier dhnlich ent-
scheidende Eindriicke vermittelt hitten, kann
nun nicht gerade behauptet werden.
Ansehnliche Wellen watf immerhin das
SchluBlkonzert — ein Abend, der zur Ginze
Béla Barték gewidmet war. Weniger vom
Programm als von den Interpretationen her:
Man kennt nachgerade die «Tanzsuite», das
(zweite) «Violinkonzert» und das in den
SchluBsitzen auffillig bréckelige «Concerto
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fiir Orchester»; indessen ist es ein faszinie-
rendes Erlebnis, einen Ferenc Fricsay, einen
dem Rausch wie der Konstruktion gleicher-
weise getfineten Dirigenten, die drei Stiicke
ausformen zu sehen, zumal, wenn ihm ein
Klangkorper von der iibetlegenen Eleganz
des Radio-Sinfonieorchesters Berlin seine
Absichten verwirklichen hilft, Und lehrreich,
wenn auch irgendwo ritselvoll und beunru-
higend, bleibt jede Begegnung mit dem Phi-
nomen Yehudi Menuhin: ich wiiite keinen
zweiten Geiger, der es sich leisten kann, so
unrein zu intonieren, im Elementar-Techni-
schen so oft zu versagen, alles in allem so
hart und so rauh zu spielen — sich solches
leisten kann, weil er handkehrum imstande
ist, Einzelheiten, die gemeinhin iibersehen
werden, in iiberirdischer Leuchtkraft, in vol-
lig unwirklicher, magischer Schonheit erste-
hen zu lassen und damit noch den diffizilsten
Kritiket zu versthnen.

Ganz anders das Eroffnungskonzert, als -
zweite Station dem dreiteiligen Webern-
Zyklus eingegliedert, der sich — Begtiibnis
erster Klasse auch da! — quer durch die dies-
jahrigen Wiener Festwochen zog. Sein Auf-
bau lieB nichts zu wiinschen iibtig (Webern,
Bach, Webern, Bach/Webetn, Webern — zur
Nachahmung dringend empfohlen!). Doch
litt es empfindlich darunter, dal einerseits
dem ausfiihrenden Insttrumental-Ensemble,
dem Orchester der Staatsoper in der Volks-
oper, der glasklare, allseitig verspannte Spit-
stil Weberns offenbar ein Buch mit sieben
Siegeln war, andrerseits der Dirigent Hans
Gillesberger wohl seinen Wiener Kammer-
chor zu erstaunlich fein gestuftem Vortrag
zu fithren wubBte, als ausgesprochener Chot-
leiter aber gerade das Otrchester mehr oder
weniger sich selber iiberlieB. Das Fazit? Eine
prachtvoll durchsichtige, ausgewogene und
packend gesteigerte Wiedergabe der Bach-
schen A-cappella-Motette «Singet dem
Herrn ein neues Lied ». Von den «neuen Lie-
dern», den Webernschen, aber geriet bereits
die noch vergleichsweise sparsam begleitete
Kantate op. 26, «Das Augenlicht», um eini-
ges zu summarisch; die feiner geiderten
Kantaten op. 29 und op. 31 entbehrten erst
recht jeglichen Profils; und vollends die Dat-
stellung der Bachschen «Ricercata a sei voci»



in Weberns gleichsam analytischer, groBartig
fragwiirdiger Orchester-Fassung steuerte
haarscharf am Debakel vorbei.

Erwihnen wir nur eben der Vollstindig-
keit halber, daB} der Wiener Webern-Zyklus
im vierten Sonderkonzert fiir die IGNM sein
Ende fand; ein Ende mit Schrecken, denn
was Heinrich Hollreiser an der Spitze des
Radio-Sinfonieorchesters Berlin sich da der
«Passacaglia» op. 1, den «Variationen» op.
30 und den «Sechs Stiicken » op. 6 gegeniiber
leistete, kann nicht anders denn als Massaker
bezeichnet werden. Grotesk iibrigens, was uns
der leitende AusschuBl der Konzerthausge-
sellschaft im weiteren Verlauf dieses Abends
alles zumutete: Das «Klavierkonzert Nr. 2»
des Israeli Josef Tal, 1953 komponiert, dem
Vernehmen nach eine originale Kantilene
reihentechnisch verarbeitend, in Wahrheit
irgendwo im Niemandsland zwischen Tona-
litit und Serialitit angesiedelt und vornehm-
lich das entsetzlich vulgire thematische Ma-
terial mit Hilfe aufgedonnerter Dissonanzen
notdiirftig iibertiinchend ; dann — man hére
und staune — die «Metamorphosen» von
Richard StrauBl (den sie den «Altmeister»
nennen); schlieBlich als Urauffithrung ein
Pasticcio des Herrn Gottfried von Einem,
«Von der Liebe» betitelt, eine «Lyrische
Phantasie fiir Gesang und Otchester», von
der ich mich korpetlich angewidert fiihlte.
Wabhtlich ein Programm, das sich demjenigen
des zweiten Sonderkonzerts nahtlos anfiigte.
Denn dort gab es nach einem ridikiilen
«Rondino giocoso» des Osterreichers Theo-
dor Berger Mozatts Violinkonzert in G-Dur
(in der gelinde gesagt eigenwilligen Deutung
Zino Francescattis) und Prokofieffs denkbar
briichiges Violinkonzert in g-Moll zu be-
wundern, ehe Gustav Mahlers erste Sinfonie,
von den Wiener Sinfonikern unter Hans
Swarowsky seltsamerweise durchaus nicht
sehr wienerisch ausmusiziert, hchere An-
spriiche visierte.

Ob es mit dem alten Wort vom geschenk-
ten Gaul am Ende doch etwas auf sich haben

sollte?
*

Von den vier Abenden, die die IGNM in
eigener Regie durchfiihrte, waren die beiden

von Friedrich Cerha und seinem Ensemble
«die reihe» bestrittenen Kammerkonzerte
sozusagen ausschlieBlich den Bemiihungen
der Avantgarde gewidmet. Sie zeigten insge-
samt, daB jene Phase, in der die umfassende,
lickenlose Organisation des musikalischen
Kunstwerks auf der Traktandenliste der jun-
gen Komponisten gestanden hatte, heute
endgiiltig der Vergangenheit angehdrt; man
bedient sich detzeit, angeregt von Stockhau-
sen und Boulez, eines Verfahrens, dem sich
der Begriff «seriell» kaum noch exakt an-
miBt und das vollends mit der vielberufenen
«Webern-Nachfolge» nicht das geringste
mehr zu tun hat. Fraglos rechnet der Ubet-
gang vom linear-quantifizierenden, «punk-
tuellen» Satz zur vorziiglich statistisch greif-
baren «gruppigen» Schreibweise zu den be-
deutsamsten Ergebnissen der neueren Ent-
wicklung. Denn letztlich impliziert er mit der
Absage an eine abstrakte, materialfremde und
daher nivellierende Ordnung das Bekenntnis
zur nachvollziehbaren Form — paradoxer-
weise selbst da, wo der am gruppigen Den-
ken ankniipfende Kalkiil mit dem Zufall sich
eben dieser Form bemichtigt und sie gleich-
sam «mobilisiert » hat. Indessen wiire es t6-
richt, die mannigfachen Gefahren einfach zu
iibersehen, die wesentlich der Dutchbruch
zur zelligen Konstruktion heraufbeschworen
hat. Gefahren, die datin liegen, da3 wohl die
Gruppentechnik in der Hand eines Stock-
hausen, eines Boulez, als Ausdrucksmittel
par excellence ihren Sinn etfiillt, daB sie min-
der impetuose Képfe aber férmlich dazu ein-
lddt, in den Niederungen des unverbindlich-
Gediegenen, des Geschmicklerischen sich
einzuspinnen.

In diesem Sinne zeugten im Rahmen der
beiden Kammerkonzerte vorab drei Stiicke
recht eindringlich fiir die Moglichkeiten,
aber auch fiir die Verfithrungen, die dem ge-
genwirtigen Komponieren innewohnen:
Krzysztof Pendereckis neue Fassung der
«Dimensionen der Zeit und der Stille », weit-
hin anhand denaturierter Instrumentaleffekte
den Klanghorizonten der Elektronik nach-
spiirend, im einzelnen dem bald zu dichten
Tongemischen geballten, bald staccatierend
stammelnden, bald zischenden, bald pfeifen-
den Chor vom reich gegliederten Schlagsatz
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her mit faszinierendem Raffinement die Ver-
schmelzung mit dem Orchester aufzwingend ;
Friedrich Cerhas hauchzarte «Relazioni fra-
gili» fiir Cembalo und Kammerensemble,
mustergiiltig in der eminent phantasievollen
Verkettung kontrastierender Gewebetypen;
endlich Keijiro Satos zugleich schatfkantige
und zetrbrechlich feine «XKalligraphie» fiir
Klavier. Drei Stiicke, von denen man fiiglich
behaupten datf, sie seien differenzierter ange-
setzt, priziser ausgehort und klarer artiku-
liert als die GrofBzahl der Werke, die sie um-
gaben. Drei Stiicke, die die Neugier des Ho-
rers in jedem Augenblick wachzuhalten ver-
mochten. Und die dennoch im letzten an ihm
voriibergingen, ihn unbeteiligt lieBen, Wo-
gegen die nicht halb so aufwendigen, dafiir
in ihrer dicht den Brechtschen Texten entlang
votrgettiebenen Bildhaftigkeit unmittelbat et-
greifenden «Vier A-cappella-Chore» von
Winfried Zillig — Studien, die im Techni-
schen von Schonberg ausgehen — sich im
Nachhinein meht und mehr aufetlegten.
Was an den Kammerkonzerten bereits
mit einiger Deutlichkeit abgelesen werden
konnte, bestitigte sich im stilistisch etwas
weiter gespannten zweiten Otrchesterkon-
zert: dafl die Produktion noch der Begabte-
sten unter den Avantgardisten derzeit von
den zum Kanon erhobenen Verfahren weit-
herum in die Randbezirke des Kunstgewerb-
lichen abgedringt wird und sich damit natus-
gemil gegeniiber den nach mindet sublimen
Gesichtspunkten entwickelten Arbeiten an
sich keineswegs gewandterer oder irgend
besserer Komponisten in den Nachteil ver-
setzt sieht. So wurden Roman Haubenstock-
Ramatis «Séquences» fiir Violine und vier
Orchestergruppen, gekonnt bis zum Uber-
drufi, von Oliviet Messiaens genial ungebir-
diger «Chronochromie» ganz einfach weg-
geschwemmt; weggeschwemmt, obgleich
der in Wien ansiBige Israeli versucht hatte,
auf dem Umweg iiber die Einbeziehung einer
zweiten strukturellen Schicht — im betont
angriffigen, immerhin von Ivry Gitlis doch
wohl um etliche Grade zu briinstig darge-
stellten Solopart — dem Abgleiten ins allzu
Dezente zu entrinnen. Sehr im Gegensatz zu
den im Technischen ihrerseits von Schon-
berg ausgehenden, nach auBlen zwischen
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Schoénberg, Webern und Barték vermitteln-
den «Tre pezzi» von Mity4s Seiber; sie hiel-
ten stand. Und sicher nicht nur, weil der
Cellist Georg Donderer und das von Ernest
Bour dirigierte Radio-Sinfonieorchester Ber-
lin sich die drei glutvollen Sitze in begliik-
kendem MaBe zu eigen gemacht hatten.
Wihrend sowohl die beiden Kammet-
konzerte als auch das erste Orchesterkonzert
sich, vom Programm her betrachtet, durch
schone Geschlossenheit auszeichneten und so
dem Publikum die seltene Gelegenheit zu-
spielten, giiltige Vergleiche zu ziehen und zu
werten, prisentierte sich das erste Orchester-
konzert denkbar bunt. Ein an die Anfinge
der seriellen Musik gemahnendes, wenig ge-
haltvolles, dafiir laut auftrumpfendes Varia-
tionenwerk von Michael Gielen; ein an Pro-
kofieffs Des-Dur-Konzert geschulter, um
rund ein halbes Jahthundert zu spit gekom-
mener pianistischet Husarenritt von Vacldv
Dobiés; ein ebenso lirmiges wie umfangrei-
ches, dabei seltsam unentschlossenes Tableau
des gewalttitigen Talentes Edgar Varése —
der Abend koénnte fiiglich iibergangen wet-
den, wenn er nicht als Urauffithrung die viel-
leicht einzige in jeder Hinsicht stichhaltige
Novitit gebracht hitte, stichhaltig sogar in
der alles andere als vorbildlichen Wiedergabe,
die Winfried Zillig dem erschreckend ah-
nungslosen Orchester des Osterreichischen
Rundfunks abzulisten vermochte: Jacques
Wildbergers «Musik fiir 22 Solostreicher ».
Wildbergers Stiick, als dessen Grundgebirde
man den geborstenen, vorzeitig gekappten
Aufschwung hervorheben mag, vibriert vom
ersten bis zum letzten Takt. Aus jedem ein-
zelnen Splitter der aus dem Akkordischen
sich l6senden beziehungsweise ins Akkordi-
sche miindenden Eckteile spricht die nimli-
che Intensitit, die in den zentralen melodi-
schen Gestalten, insbesondere in den wuchtig
gesetzten Unisoni lebt. Eine Intensitit, die
durchaus an grofe Namen erinnert — wie es
mich denn iibethaupt diinkt, es sei dem bei
uns noch viel zu wenig beachteten Basler in
seiner reichen und weiten « Musik» das ge-
lungen, was manch einer sich heute insge-
heim ertriumt: die ritselhaft hintergriindige
Ausdruckswelt des vordodekaphonischen
Schénberg auf neuet Ebene zu tekonstituie-



ren. — Brauche ich darauf hinzuweisen, daf3
die «Musik fiir 22 Solostreicher» nicht
gruppig konstruiert ist, sondern, die iiber-
kommene Reihentechnik auf die Tondauern
ausdehnend, stimmig. ..?

Die alljahrlichen Festivititen der IGNM sind
einmal dazu bestimmt, je ein Bild vom Stand
des aktuellen Schaffens zu entwetfen; zum
andern sollen sie Begegnungen stiften, Ge-
spriache zwischen den Delegierten, den Kom-

ponisten, den Vertretern von Presse und
Rundfunk.

Nun darf die kiinstletische Ausbeute des
35. Weltmusikfestes sich zweifellos sehen
lassen. Zu behaupten, Wien habe sich seiner
Giste besonders aufmerksam und liebevoll
angenommen, hieBe dagegen iibertreiben.
Was uns hinwiederum, das sei dankbar anet-
kannt, die MuBle gab, die Stadt ein bilichen
zu beschnuppern. Die Stadt, von der der
Barde singt: «Wien, Wien, nur du allein.»
Und diesbeziiglich unsere Bedenken anzu-
melden. ..

Hansjirg Pauli

HINWEIS AUF KUNSTAUSSTELLUNGEN

Belgien

Antwerpen, Akademie der Schénen Kiinste:
Wilhelm Lehmbruck (bis 15. 8.).

— Musée Royal: Gustave de Smet (iiber 300
Bilder) (bis 3. 9.).

— Middelheimpark: 6. Biennale der Plastik
(bis 15. 10.).

Deuntschland

Awugsburg, Schaetzler-Haus: Bartholomius
Weiser (gest. 1561) und Neuerwerbungen
der Stidtischen Kunstsammlungen (bis
Sept.).

Berlin, Museum Dahlem: Bibel-Illustrationen
(bis Ende Aug.).

— Ehemals Staatliche Museen: Gilles-
Marie Oppenort, Claude Gillot (Aug.).

Coburg, Veste: Das Bild der Veste, seine
kiinstlerische Wiedergabe in Vergangen-
heit und Gegenwart (bis 31. 8.).

Darmstadt, Hessisches Landesmuseum: Ju-
gendstil und europiische Skulpturen des
20. Jahrhunderts. — Eutopiische Skulp-
turen des Mittelalters aus der Sammlung
H. Schwarz (bis 3. 9.).

Dortmund, SchloB Cappenberg: Der Hoch-
altar der Propsteikirche (bis 8. 10.).

~— Museum am Ostwall: Plastiken von
Fritz Wotruba (bis 13. 8.).

Essen, Museum Folkwang: Neue jugosla-
wische Kunst (bis 23. 8.).

Frankfurt, Karmeliterkloster: Neuerwerbun-
gen des Museums fiir Kunsthandwerk
1956—1961 (bis 30. 9.).

Hamburg, Altonaer Museum: Galionsfiguren
(bis 30. 9.).

— Museum fiir Kunst und Gewerbe: Kau-
kasische Teppiche des 18. und 19. Jahr-
hunderts (bis 27. 8.).

— Kunsthalle: Zeichnungen von Ingres (bis
19. 8.).

Hannover, Kestner-Museum: Graphik von
Emil Nolde (bis Sept.).

Karlsrube, Kunstverein: Gemilde, Aquarelle
und Zeichnungen von 1790—1940 aus
Katlsruher Privatbesitz (bis 3. 9.).

Lindan, Haus zum Cavazzen: Renée Sintenis
(Plastiken) und Johann Michael Wilm
(Goldschmiedearbeiten) (bis 14. 8.).

— Altes Rathaus: Kunstschmiedearbeiten
von heute aus Deutschland, Osterreich
und der Schweiz (bis 10. 9.).

Maing, Gutenberg-Museum: Das Titelblatt
vom Anfang bis heute (bis 17. 9.).

Miinchen, Haus der Kunst: Grofe Kunstaus-
stellung (bis 1. 10.).

— Haus der Kunst: «Von Bonnard bis
heute », Meisterwetke aus franzosischem
Privatbesitz (bis 24. 9.).
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Niirnberg, Germanisches National-Museum:
Meister um Albrecht Diirer (bis 17. 9.).

Saarbriicken, Saarland-Museum: Deutsche
Expressionisten (bis 20. 9.).

Stutigart, Kunsthaus Biihler: Schwibische
Meister des 19. und frithen 20. Jahrhun-
derts (bis Sept.).

Frankreich

Aix-en-Provence, Musée: Paul Cézanne (bis
15. 8.).

Albi, Musée Toulouse-Lautrec: Henri Ma-
tisse (bis 15. 9.).

Besangon, Musée des Beaux-Arts: Le sur-
réalisme (bis Ende Sept.).

Dieppe, Vieux chiteau: Les bains de mer (bis
17.9.).

Lyon, Musée des Beaux-Arts: Retrospective
Capiello (Sept.).

Metz, Musées: Auguste Rodin, Antoine
Bourdelle (bis Sept.).

Montanban, Musée Ingres: Trésors d’art go-
thique en Languedoc (bis 30. g.).

Paris, Louvre (Cabinet des Dessins): Des-
sins allemands du XVIe siécle (Aug.).

— Musée des arts décoratifs: Georges Mé-
lies, — Marc Chagall: Vitraux d’Israél

— Musée national d’art moderne: Rétro-
spective Maillol (bis 2. 10.).

— Musée national des arts et traditions po-
pulaires: Verres peints alsaciens (bis 25.
9.)-

— Musée Rodin: II® exposition internatio-
nale de sculpture contemporaine (bis 15.
10.).

— Galerie Durand-Ruel: Vuillard (bis 29.
9.).

— Musée Bourdelle: Tétes connues et in-
connues.

— Maison de la pensée frangaise: Les attistes
russes de ’Ecole de Paris.

— Galerie Charpentier: Formes et couleurs
(bis Ende Sept.).

Toulouse, Musée des Augustins: Achille
Laugé et ses amis Bourdelle et Maillol
(bis 17. 9.).

— Musée Paul-Dupuy: Le Haut Languedoc
et les dessinateurs romantiques (bis 16.
10.).

Tours, Musée des Beaux-Arts: Saint-Martin
dans P’art et dans I'imagerie (bis 1. 10.).
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Groffbritannien

London, Gimpel Fils Ltd.: Paintings by Josef
Albers (ab 25. 7.).

— Hanover Gallery: Sculpture: Arp, Butler,
Cesar, Giacometti, Hoflehner, Laurens,
Matisse, Marini, Nevelson, Picasso, Ri-
chier (bis 1. Sept.).

— O’Hana Gallety: Chagall (bis 31. 8.).

— Victoria and Albert Museum: Italian Re-
naissance bronzes (bis 1. 10.).

— Walkers Gallery: Japanesz woodcuts and
paintings (bis 23. 8.).

Ltalien

Mantua, Palazzo Ducale: Andrea Mantegna
e 1 Mantegneschi (Ende Aug.—Mitte
Okt.).

Venedig, Palazzo Ducale: Carlo Crivelli e i
Crivelleschi (bis 10. 10.).

— Palazzo Grassi: Arte e contemplazione

(ab 14. 7.).

WNiederlande

Apmsterdam, Rijksmuseum: Die Kunst des
Goldenen schwedischen Jahrhunderts
(bis 17. 9.).

— Rembrandthuis: Jubiliumsausstellung:
Seltsame Werke von Rembrandt (bis 1.
9.).

Delft, Ethnographisches Museum: Pri-
Inka-Kunst aus Peru (bis 1. 10.).

Den Haag, Gemeentemuseum: Koreanische
Kunst (bis 14. 8.).

— Gemeentemuseum: Zeichnungenu.Aqua-
relle von Herman Kruyder (bis 4. 9.).
*s-Hertogenbosch, Provinciaal Museum: Mero-

vingisches Kunsthandwerk (bis 15. 10.).

Hilversum, Goois Museum: Gemilde und
Zeichnungen von Marius Richters (bis
28. 8.).

Leiden, Museum de Lakenhal: Kees Verwey
(bis 3. 9.).

— Rijksmuseum van Oudheden: 400 Jahre
romische Besetzung, «Noviomagus Ba-
tavorum» (bis 21. 8.).

Utrecht, Centraal Museum: 10 Jahre Ankiufe,
1951—1961 (bis 13. 8.).



Osterreich

Graz, Kunstgewerbemuseum: Gold- und
Silberschmiedearbeiten in Steiermark
(bis 15. 9.).

Innsbruck, Ferdinandeum: Jakob Prandtauer
(bis 30. 9.).

Klagenfurt, Landesmuseum: 1. Numismati-
sche Sonderausstellung: «Bildnisse und
Mythen der Antike» (25. 8.—1. 10.).

Klosterneuburg, Stift: Gotik-Ausstellung (bis
30. 9.).

Ling, Neue Galerie: Die Gsterreichische Mo-
derne (eigene Bestinde) (bis 30. 8.).

— Neue Galerie: Malerei des zo. Jahrhun-
derts (bis 31. 8.).

Salyburg, Mozarts Wohnhaus: Die Musik in
der bildlichen Darstellung (bis 31. 8.).

St. Wolfgang (Salzkammergut): Gemildeaus-
stellung osterreichischer Maler (bis 31.
8.).

Wien, Historisches Museum: «Das Schénste
aus der Graphiksammlung des Histori-
schen Museums der Stadt Wien» (bis
17.9.).

— Kiinstlerhaus: 100 Jahre Kiinstlerhaus
1861—1961 — Malerei, Graphik, Plastik,
Architektur (bis 15. 8.).

Schweden

Stockholm, Moderna Museet: Bewegungen in
der Kunst (bis 3. 9.).

Schweiz

Basel, Gewerbemuseum: Plakatausstellung
(5.—zo0. 8.).

— Museum fiir Vélkerkunde: Geldformen
und Zierperlen der Naturvolker (bis 29.
10.).

— Galerie d’Art Moderne: Sonia und Ro-
bert Delaunay (bis 5. 10.).

Bern, Gutenbergmuseum: Der Buchbinder
Hugo Peller (bis 17. 8.).

— Kunsthalle: Otto Tschumi (bis 3. 9.).

Dornach, Rudolf-Steinet-Halde: Rudolf Stei-
ner (bis 19. 8.).

Fribourg, Batiment central de I'Université:
Att et liturgie 61 (bis 3. 10.).

— Musée d’Art et d’Histoire: Art et Liturgie
1961 (bis 3. 9.).

Genéve, Athénée: Exposition de peinture
Miro (bis 14. 8.).

— Athénée: Maurice Utrillo et Dunoyer de
Segonzac (bis 12. 9.).

— Musée Rath: Exposition de peinture
Clavé (bis 13. 8.).

Luzern, Hofgalerie: Gemilde von Edouard
Samartino (bis 15. 10.).

Neuchdtel, Musée d’ethnographie: «Parures
et bijoux dans le monde (bis 31. 12.).
Spiez, SchloB: Marguerite Frey-Surbek

(Aug./Sept.).

St. Gallen, Industrie- und Gewerbemuseum:
Japanische Priestermintel (bis Okt.).

— Kunstmuseum: «30 junge Deutsche»,
Architektur, Plastik, Malerei, Graphik
(bis 16. 9.).

St. Moritz, Palace-Hotel: «Internationale
Grafica» (bis 10. 9.).

Thun, Thunerhof: X. Schweizerische Aus-
stellung alpiner Kunst (bis 13. 8.).

Vevey, Musée Jenisch: Berthe Morisot (bis
3. 9.)-

Ziirich, Graphische Sammlung der ETH.:
Handzeichnungen alter Meister aus dem
Kupferstichkabinett der Ehemals Staat-
lichen Museen Betlin (bis 2o0. 8.).

— Helmhaus: Pierre Baltensperger, Max
Frithauf, Friedrich Kuhn, Karl J. Weg-
mann (bis 30. 8.).

— Kunstgewerbemuseum: Oskar Schlem-
mer und die abstrakte Biihne (bis 27. 8.).

— Kunstgewerbemuseum: «Aus Zelt und
Wigwam» (bis 27. 8.).

— Kunsthaus: Henri Laurens (bis 13. 8.).

— Kunsthaus: Skulpturen von Ernst Gub-
ler (ab Ende August).

— Rechberg: Die Miniaturensammlung E.
Holzscheiter, Meilen (Aug.).

Spanien

Barcelona und Santiago de Compostela: Kunst
der Romanik (7. Europa-Ausstellung)
(bis 10. 10.). :
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