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UMSCHATU

AMERIKA AUF LANGE SICHT

Zu Martin Sterns Zeitschriftenschau in den Schweizer Monatsheften 1960/12 und 1961/1.

Die Bedeutung der USA fiir Europa und die
freie Welt, der keineswegs alle angehdren,
die sich auBerhalb der russischen Macht- und
Einflullsphire befinden, sollte immer unab-
hingig von zeitweiligen Riickschligen oder
sogar Irrtiimern und Fehlern beurteilt wet-
den, die der amerikanischen Politik ebenso
unterlaufen moégen wie der jedes andeten
Landes. Denn auf lange Sicht leitet sich diese
Bedeutung nicht von der wirtschaftlichen
oder sozialen Situation, sondern einzig von
der lebendigen Dynamik ihrer grundlegen-
den Freiheitsideologie ab. Nationen bestehen
vermoge der weithin wirkenden Lebenskraft
ihrer Gesinnungen, nur sehr bedingt ver-
moge ihrer Wirtschaft, zum Geringsten ver-
moge ihrer militirischen Macht. Die Pro-
bleme der gegenwirtigen Menschheit haben
AusmaBe erlangt, auf deren Zwangsliufig-
keit der individuelle Staatsmann einzig durch
die Konsequenz seiner Haltung einwirken
kann. Die Viter der amerikanischen Freiheit
waren beim Bau der Konstitution von libe-
ralster Voraussicht geleitet, ohne freilich die
globalen auBenpolitischen Implikationen in
Rechnung ziehen zu konnen, in welche un-
sere (Zeit und Raum verschrumpfende) Ge-
genwart die USA notwendigerweise ver-
strickt. Die Anldufe, auch im auBenpoliti-
schen Dasein die Einzeldynamik durch ein
Volkerparlament abzulésen, sind vorderhand
noch nicht iiber den Start geraten, weil es an
ausreichender Exekutive mangelt, und weil
es noch immer zu sehr « Michte» und nicht
Nationen sind, die agieren.

Die heuer installierte Regierung der USA
hat sich unmiBverstindlich dazu bekannt,dafl
sie mit einer Welt verinderter Werte rechnet.
Konservativ will sie gewi3 in detr Aufrecht-
erhaltung der freiheitlichen Grundprinzipien
sein. Das Auftreten des Dichters Robert
Frost bei der Inauguration des Prisidenten
war symbolisch, denn es besagte, dali auch

der Staatsmann wesentlich und in seinen ent-
scheidenden Augenblicken «Vates et Poie-
tes», Seher und Dichter sei. Dieses aus Alte-
sten abgeleitete dennoch vollig Neue hat bei
den verschiedenen Lobbies, Segregationisten
und sonstigen krankhaften Aufrechterhaltern
eines zerbrockelnden «Way of Life » ein Gru-
seln bewirkt, dem sie vorerst mit dem iibli-
chen «Na, man witd doch da sehen» beizu-
kommen suchen. Dieses « Man witd doch da
sehen » besteht zunichst in aulen- und innen-
politischen Kniippeln zwischen die Fiille
einer vorwirtsgerichteten freisinnigen Ad-
ministration. Deren Gegnern graut vor den
unvermeidlichen Verzichten, die sich eben
nicht blof auf tonende Phraseologien, son-
detn auch auf jene abstrusen Inhalte beziehen
werden, die seit lingerem verfilschend dem
Begriff «Freiheit» gleichgesetzt wurden, in
Wirklichkeit aber nur im Interesse gewisser
Interessen verlaufen und mit den fundamen-
talen amerikanischen Freiheiten ebensowenig
zu tun haben wie Al Capone mit den Zehn
Geboten.

Es wird gelegentlich darauf verwiesen,
daB das Bild der USA von den zu Amerika-
nern gewotdenen Einwanderern sowohl in
positivem als auch in negativem Sinne ver-
zeichnet werde. Dies mag bis zu einem ge-
wissen Grade richtig und menschlich kaum
vermeidlich sein. «Wir Europider werden uns
Amerikaner niemals richtig verstehen»,
seufzte unlingst einer meiner New Yorker
Freunde. Indessen: viel entschiedener und
gefihrlicher wird das Bild von autochthonen
Amerikanern verzeichnet, von Schriftstellern
(auch  Nobelpreistrigern), Journalisten,
Filmregisseuren, Fernsehdirektoren usw., die
entweder beteuern, es gebe in der ganzen
Welt nichts Bessetes und Hertlicheres als die
USA, oder die ihte Heimat zu einem holli-
schen Inferno hinunterkritisieren. Die Be-
harrlichkeit, mit der beispielsweise am Fern-

299



sehschirm das amerikanische Leben als Wech-
selspiel brutaler Gewaltakte, kitschiger Lie-
besaffiren und spieBbiirgerlichen Familien-
lebens vorgefiihrt wird, wobei Mord und
Totschlag fithrend sind, ist den eigenbiirti-
gen amerikanischen Autoren, Regisseuren
und Sponsoren zuzuschreiben und macht den
Eindruck planmiBiger Boswilligkeit, die ein
entschiedenes kulturpolizeiliches Eingreifen
im héchsten Grade wiinschenswert machen
muf}, Alle kostenlosen kulturellen Dienste,
die in den USA der Offentlichkeit zugute
kommen, die frei zuginglichen Museen, Ga-
lerien, Ausstellungen, die Bibliotheken, Kon-
zerte und Theaterauffithrungen und so wei-
ter, auch die wenigen guten Darbietungen
der Fernsehstationen selbst, werden durch
solch systematisches Promulgieren untypi-
scher Schandtaten ad absurdum gefiihrt.
Eine Regierung, die im Zeichen Robert
Frosts antrat, wird dies in Betracht zu ziehen
haben. Vor allem hat sie dabei an die Einwir-
kung auf die Jugend zu denken.

Dies fiihrt nun tief in die Fragen der Ju-
gendentwicklung und Erziehung. Auch hier
ist das Bild nicht durch die Schuld neuet,
sondern durch die alter Amerikaner betriib-
lich und entstellt. Karl O. Paetel hat die
« Juvenile Delinquency» zutreffend als eine
Erscheinung gekennzeichnet, die keines-
wegs auf die USA beschrinkt ist. Thre Griin-
de aber in diesem materiell so gesegneten
Lande beruhen vorziiglich auf dem MiBver-
héltnis oder Nichtverhiltnis der Eltern be-
zichungsweise der Gemeinschaft zu den Kin-
dern, auf der Erwerbstitigkeit verheirateter
Frauen (auch wo diese nicht ndtig wire),
auf der Uberschitzung des Geldes, auf den
zahllosen Ehescheidungen und darauf, dal
Kinder entweder als psychologisches Expe-
rimentierobjekt oder als sentimental verhim-
meltes Spielzeug behandelt werden. Dal3 das
Kind in den USA heilig ist,dafl man sich von
ihm alles gefallen liB3t und ihm jeden Wunsch
erfiillt, ist nicht nur ein moralisches, sondern
auch ein volkswitrtschaftliches Axiom. Eine
Umschau hat jiingst ergeben, daf3 17 Millio-
nen Kinder und Halbwiichsige jihrlich ¢1/a
Milliarden $ direkt fiir ihre «kleinen Bediirf-
nisse» ausgeben, daB} also jedes Kind dem
Familienbudget fiir allerlei Krimskrams wo-
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chentlich rund 10 § abfordert, eine Ziffer, die
gewaltige Industrien dazu verleiten muB, die
irrationalen Neigungen Jugendlicher als un-
etliBliche Lebensnotwendigkeiten zu propa-
gieren. Es ist gar nicht abzusehen, wie vieles
da eine verantwortungsbewuBte Regierung
zu reformieren und zu reorganisieren hitte.

Nicht die eingewanderten, sondern die
eingeborenen Amerikaner sind davon durch-
drungen, die USA verfiigten uber das vor-
bildlichste demokratische Erziehungssystem,
obzwar dieses weder eine umfassende Bil-
dung vermittelt, noch auch jedermann ko-
stenlos zur hoheren Erziehung zulift. Es
gilt geradezu als Axiom, daB fiir jede hohere
Erziechung Geldopfer gebracht werden miis-
sen, die in vielen Fillen so erheblich sind,
daB fiir Millionen von Eltern das College-
studium der Kinder ein schweres, oft mate-
riell unlésbares Problem darstellt, Nichts
aber ist schwerer zu reorganisieren als ver-
steifte Erziehungsmethoden. So gilt die Ko-
edukation als geradezu geheiligte Errungen-
schaft, obzwar sie psychologisch, sexuell, so-
ziologisch und im Siiden auch nationalpoli-
tisch einen ebensolchen Fehlgriff darstellt
wie die Priponderanz weiblicher Lehrperso-
nen bei der Knabenerzichung. Und wer
wiirde es wagen, die « Emanzipation» der
Frauen zu kritisieren, die doch in jedem Fall
iber die Hauptmasse des Nationalvermogens
verfiigen? In Wirklichkeit ist diese « Eman-
zipation » eine Degradation, denn sie hat die
echte Verehrung und Liebe zur Frau durch
die Bewunderung ihrer gelegentlichen Kon-
kurrenztiichtigkeit in Minnerberufen abge-
16st, hat die Ehe in eine austauschbare Se-
xualpartnerschaft verwandelt, wozu selbst-
verstindlich unverdaute moderne Sexualpsy-
chologien das ihrige beigetragen haben. Die
moderne Zetriittung des Familienlebens und
der Ehen (nahezu 400 ooo Ehescheidungen
im Jahr) ist kein Privatproblem und kann
von niemandem als solches betrachtet wer-
den, dem die nationale Zukunft am Herzen
liegt.

In Goethes «Dichtung und Wahrheit»
(Teil II, Buch 11) steht der Satz: «Es ist der
Fehler derjenigen, die manches, ja vieles ver-
mogen, dall sie sich alles zutrauen.» Diese
Erkenntnis beleuchtet auch die amerikani-



sche Seele. Das amerikanische Volk, so reich
an vorziglichen Leistungen auf dem Gebiete
der Technik, der Wissenschaften, der Litera-
tur und des Gemeinschaftslebens, so bedeu-
tend in der Formulierung und dem echten
Streben nach Verwirklichung der fiir das
Individuum und die Nation lebensnotwendi-
gen Freiheitsgrundsitze, mochte gerne auf
allen Gebieten exzellieren. (Vor kutrzem ein-
mal habe ich dies in dieser Zeitschrift mit dem
«Aieu atisteuein» der Griechen verglichen.)
Weil der Amerikaner immer besonders stark
mit den Elementen zu kiimpfen hatte, wurde
er wohl auch ein leidenschaftlicher Anhinger
und erfolgreicher Verwirklicher der techni-
schen Lenkung und Uberwindung von Na-
turgewalten. Nun sind aber gerade in der
letzten Zeit auch andere Nationen in eine
Phase getteten, in der sie von sich aus den
Kampf mit den Elementen, das Ringen um
technische und wissenschaftliche Vollkom-
menheit in groflem Stil aufzunehmen hatten
und sich selbst ein Training erteilten, durch
das sie im technologischen und neuestens
auch im atomaren und nuklearen Feld mit
Amerika in Wettbewerb traten. Das Atom-
und Weltraumzeitalter kommt der amerika-
nischen Lust an Gadgets und Mechanismen
besonders entgegen. Aber wie Kinder ihre
Spiele gerne monopolisieren, so entsteht
Betriibnis, ja Beunruhigung, wenn nun auch
noch andere ihre dhnlich gearteten Spiele mit
Erfolg betreiben. Darum ist ein Amerika, das
sich getrost iz der Welt weiBl und nicht #ber
ibr schweben mochte, eines der vornehmsten
psychologischen und politischen Ziele.

Man spricht und schreibt sehr viel iiber
die Herrschaft der « Madison Avenue» und
ihrer machtvollen geschiftlichen Anprei-
sungsmaschinerien. Vance Packard hat ge-
zeigt, wie tief diese Macht als Begleiterschei-
nung der Kommerzialisierung des Daseins in
das Seelenleben der Nation eingreift und
diese zur Konsumbereitschaft fiir Industrie-
produkte verfithrt bzw. drillt. Die Produk-
tion dient dabei nicht nur echten Bediirfnis-
sen, sondern ein erheblicher Teil trachtet aus
Schwichen der Lebensform Profit zu ziehen.
Ein moralisches Ubel ist, da3 die Anprei-
sungsmaschinerie die Schwichen triigerisch
mit der Lebensform selbst identifiziert, so

daB am Ende ein Bekidmpfer dieser Schwi-
chen Gefahr liuft, als Gegner der nationalen
Lebensform diskreditiert zu werden. Kunst
und Musik, Tanz, Lyrik und Gesang, kurz
simtliche Musen werden der Wirtschaft
dienstbar gemacht. Es ist deshalb gut, mutig
und neu, Robert Frost politisch in den Vor-
dergrund zu stellen und modern zu verkiin-
den: Es soll der Singer mit dem Prisidenten
gehen. Kommerzialisierung auch des Ver-
lagswesens ist heutigentags gewiB keine blof3
amerikanische = Besonderheit.  Vielleicht
spricht es sogat fiit Amerika, daB} sie dort
mit ungenierter Offenheit betrieben und zu-
gegeben wird. Der Vetlag ist lingst kein
Instrument der Literatur, sondern umge-
kehrt, und das Wort «market» wird vom
Verleger freimiitig ausgesprochen, womit er
wenigstens eingesteht, zu welcher Kategorie
er sich zihlt.

Vor kurzem hat der Prisident die Presse
um selbstaufetlegte Zuriickhaltung im Inter-
esse der Nation geradezu gebeten. Als Exe-
kutor der Vetfassung und Gesetzgebung,
mit der gemeinsam er vom Obersten Gericht
tiberwacht wird, versuchte er es mit dem er-
sten Grade der Erziehung, dem giitlichen
Zutreden. Zuriickhaltung und Selbstzensur
scheinen freilich keine inhirenten amerikani-
schen Tugenden. Aber das Prinzip der De-
mokratie beruht auf Verantwortlichkeitsbe-
wulBtsein und nicht auf Gehorsam, der ein
Instrument der Diktatur und Despotie ist.
Niemand kann der amerikanischen Presse
ihre verbiirgte Freiheit der Berichterstattung
unterbinden; es war aber doch sehr weise,
anzudeuten, daB diese Freiheit elementar von
einer verantwortlichen Berichterstattung ab-
hingt.

Der Amerikaner betrachtet sich gerne als
Individualisten, aber «to fall in line», «to fit
in», «to keep up with the Jonesses» ist ihm
unerliBlich. In der Reihe zu warten, bis man
dran kommt, ist ein Teil des demokratischen
Lebens, das aber eben darum nur zu leicht
zur Biirokratie ausartet. Man hat zugegebe-
nermaBen in den USA mit Amtern recht wenig
zu schaffen. Aber jedes Warenhaus, jeder
Griinkrimer, jede Trinkbar zeigt die Attri-
bute eines Amts oder Biiros, in dem nach
konformistischen  «rules»  vorgegangen
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wird. Wir wissen, daf} die grofBten literari-
schen Schopfungen der Amerikaner, das was
an ihrer Kultur als «klassisch» der Jugend
vermittelt wird, von Emerson, Thoreau,
Hawthorne und Melville bis zu Frost aus
dem Geist des Nonkonformismus hervor-
ging. Nicht von ungefihr war der grofle
Amerikaner, auf den sich Tolstoi und Gandhi
bezogen, jener Thoteau, von dem der Satz
stammt: «Wenn ein Mann nicht Schritt hilt
mit seinen Kameraden, so geschicht es viel-
leicht deshalb, weil et einen anderen Tromm-
ler hort. » Die neue amerikanische Regierung

THE SPLENDID CENTURY

hat ein besonderes Oht. Sie hat schwierige
Erbmassen aufzulésen und zugleich iiber-
lebensgroBe Probleme zu bewiltigen. Vor
allem hat sie viele eingewurzelte MiBldeutun-
gen des Freiheitsbegriffs zu entkriften. Es
ist heuer das hundertste Gedenkjahr des ame-
rikanischen Biirgerkriegs, Man sollte es be-
gehen, indem man ihn im Geiste und in der
Wahrheit beendet, denn nur so kénnen die
Positionen der Freiheit in det Welt wirksam
verteidigt und vermehrt werden.

Jobannes Urzidil

Frangasische Kunst von 1600—1715 im Metropolitan Museum New York

Auf dem Weg nach New York — der Schrei-
bende kam von Toronto — findet man in
regelmifligen Abstinden StraBentrestaurants,
die einander so dhnlich sind, daBl man immer
dieselben Riume zu betreten, dieselben
Kellner zu sehen und notgedrungen dasselbe
zu essen glaubt. In Nebenriumen stehen
Automaten, von denen einer miihlenartig
quietschend ein Paternoster ausstanzt, das
man als Talisman auf einem Blechplittchen
mitnimmt., Vetliflt man die Autobahn, so
kann man sich in Utica etwa plotzlich der
neuen, fiir dreieinhalb Millionen Dollar von
Philip Johnson erbauten Kunsthalle gegen-
iiber finden, die einige bedeutende Werke
amerikanischer und europiischer Kunst des
19. und 20. Jahrhunderts enthilt.

In diesem Land, das einerseits dem popu-
larsten Geschmack huldigt, hat sich andrer-
seits die Tradition entwickelt, eine grofle
Ausstellung pro Jahr zu organisieren, die
selbst dem raffiniertesten Kenner Neues bie-
tet. Letztes Jahr war es die in Detroit abge-
haltene Ausstellung Flimischer Kunst des
‘15. Jahrhunderts, die im Mirzheft 1961 die-
ser Zeitschrift gewlirdigt worden ist. Dieses
Jahr ist es die publizistisch wenig ausgebeu-
tete Schau von 180 Werken franzdsischer
Kunst des 17. Jahrhunderts, im Mezropolitan
Museum von New York. Det Charakter der
Ausstellung, deten Kern 1958 in Patis zu-
sammengestellt und dann iiber London nach

302

Amerika gebracht worden ist, hat sich durch
die Beiftigung der hiesigen Bilder wesentlich
verindert, Die Schau erregte auch in Wa-
shington und Toledo (Ohio), wo sie eben-
falls gezeigt wurde, groBes Aufsehen.

Die Bedeutung der Ausstellung liegt dar-
in, daB} sie sich auf Frankreich beschrinkt
und damit Rubens, Rembrandt, Bernini,
Velidsquez und die Spitwerke Caravaggios,
um nur einige zu nennen, ausschlieBt. Statt
dessen wird die Atmosphire Frankreichs im
17. Jahrhundert heraufbeschworen. Zu-
nichst geschieht dies durch Geschichtsbil-
der, Modegraviiten, wissenschaftliche Publi-
kationen und Architekturbiicher. Richelieu,
Mazarin, Colbert, die Akademiker, Maitres-
sen der Konige und — vor allem — Lud-
wig XIV. werden entweder durch Stiche,
Gobelins oder Portrits in ein Geschichtsbild
verwoben, dem Descartes, Pascal, Moliére,
Corneille und Racine einen erstaunlichen gei-
stigen Glanz gaben.

In diesem Jahrhundert grofBler philoso-
phischer und literarischer Errungenschaften
entstand in Frankreich eine Malerei, die zwar
von unethorter Brillanz ist, der aber eine
innere Spannkraft und die Gabe zu erschiit-
tern oft fehlt. Drei Gestalten tiberragen die
gepflegte Landschaft: Poussin, Georges de
La Tour und Lorrain. Um diese Personlich-
keiten formten sich Gruppen. Neben dem
Historischen liegt das Frappante der Aus-



stellung darin, daBl man, wie noch selten, von
den aus Frankreich und Amerika vereinigten
Bildern das Format dieser fithrenden Person-
lichkeiten klarer erkennt.

Wenn diszipliniertePhantasie,Raffinement
der Sinneseindriicke und intellektuelle Kon-
trolle der Gefiihle als Hauptmerkmale der
formvollendeten franzosischen Kunst gelten
konnen, dann trifft dies am betontesten fiir
Poussin zu. Georges de La Tour (gestorben
1652) und die Briider Le Nain vereinfachen
die reichen Licht-Schatten-Kompositionen
von Caravaggio, die durch Valentin, der sich
1614 in Rom aufhielt, und Claude Vignon
(1623/24 in Italien) iibernommen wurden.
Die dramatische, zuletzt bei Vignon siillich
sprudelnde italienische Manier wird fur La
Tour zur Hiille eines sparsamen Realismus.
Fortschreitend strebt er nach einer reinen
Definition der von minimalen Lichtquellen
getroffenen plastischen Korper. Die «Frau
mit Floh» von ca. 1630 (Nancy) oder det
signierte Traum des heiligen Joseph (Nan-
tes) und zuletzt die Verziickung des heiligen
Franziskus (L.e Mans) negieren mit einer zu-
nichst nicht offensichtlichen, linearen
Schirfe die Helldunkel-Prinzipien der spiten
Renaissance, die noch auf Caravaggio ein-
wirkten. Neben dem monumentalen Wollen
von La Tour erscheinen die drei Briider Le
Nain modisch gebunden und flacher. Das-
selbe gilt fiir die Epigonen wie Tassel, Stos-
kopff und Bizet.

La Hyres und Le Sueurs zusehends intel-
lektuellere Bildgestaltung und Philippe de
Champaignes kiihle Portritkunst kulminie-
ren in der logischen Interpretation klassi-
scher Kompositionsgrundsitze im Werke
Poussins (+ 1665). Davon sei einzig der 1627
datierte «Tod des Germanicus » genannt, ein

Bild, das kiirzlich vom Minneapolis Institute
of Arts gekauft wurde. Fiir Kardinal Fran-
cesco Barberini gemalt, zeigt das von einem
klassischen Meleagerrelief beeinfluite Ge-
milde Poussins Ubergangsphase von einer
kiithlen, geordneten Monumentalitit zu
freieren Kompositionen. Seine mehr gelok-
kerten, moglicherweise von Domenichino
beeinfluBten spiteren Werke sind in Gemil-
den vom Louvre, Nancy, Ajaccio und Caen
vertreten. Von den Trabanten iiberrascht der
von den heroischen Landschaften Poussins
beeinflulite Francisque Millet (gest. 1679),
ebenso die Qualitit der lindlichen Szenen
von Gaspard Dughet und der auf rémische
Fatbgebung (Cortona) zuriickgreifende,
klassizistische Stil Bourdons.

Die Fiille prachtvoller Landschaften
witd durch die lichtdurchfluteten Hafen- und
Campagnabilder des Claude Lorrain wundet-
bar abgerundet.

Das Jahrhundert, das mit dem eleganten
Bellange und dem sardonischen Callot be-
gann, schlieBt mit spektakuliren und modi-
schen Erscheinungen wie Le Brun, Largil-
licre und Rigaud ab. Nebst dem Paradehelm
und Schild Louis XIV. sei an Skulpturen die
Biiste des Sonnenkénigs von Girardon er-
wihnt, Weiterhin findet man ein seltsames
Maskenantlitz von Versailles. Es dient dem
ausgezeichneten Katalog als Titelblatt und
spiegelt, umgeben von einem Strahlenkranz
in Stein, die melancholische Intelligenz und
zugleich den explosiven Glanz eines franzo-
sischen Jahrhunderts wieder, dessen Kunst
noch immer viel zu wenig bekannt ist, vor
allem in einer Stadt die 1626 von den India-
nern erworben und 1664 ihren heutigen Na-
men New York erhielt.

Frangois Bucher

DER BLAUE REITER UND SEIN KREIS

Zur Ausstellung im Kunstmuseum Winterthur

In einer intimen, im Aufbau wohldurchdach-
ten Ausstellung bringt das Kunstmuseum
Winterthur die Gruppe der Maler des Blauen
Reiters in der Schweiz nach lingerer Zeit et-
neut zur Geltung. In dem Jahrzehnt seit der

Basler Expressionistenausstellung, die auch
dem Blauen Reiter Raum gab, hat sich das
Wesen zeitgendssischer Kunst, das mit den
Begriffen «abstrakt», «ungegenstindlich»
unlosbar verbunden scheint, in unserem Be-
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wuBltsein derart gefestigt, dalB manche, na-
mentlich junge Leute nicht immer daran den-
ken moégen, dall wir heute bereits eine zweite
oder dritte Stufe innerhalb der modernen
Kunst etleben, die vor rund 5o Jahren ge-
boren wurde. GewiB, viele sehen in Picasso
den Vater der modernen Malerei, und er
lebt, achtzigjihrig, noch unter uns. Mit
nicht geringerem Recht konnte eine dhnliche
Rolle Kandinsky zugewiesen werden, dem
die Legende das etste abstrakte Bild nach-
rithmt, und natiitlich wird eine kleinere Ge-
meinde der geometrischen Richtung in Piet
Mondrian den Pionier heutiger Kunst vet-
ehren. Neben diesen «Titanen» — tein phy-
sisch geht unter den dreien wohl nur von Pi-
casso die Wirkung einer Art Ubermensch
aus — gibt es jedoch ebenso gewill eine
ganze Anzahl anderer Maler (und Plastiker),
die an der Kunst der Gegenwart mitgeschaf-
fen, ja man kann fast sagen, diese mitbe-
griindet haben, handelt es sich dabei doch
teilweise durchaus um Willensakte.

Der Blaue Reiter ist, wie man weil3, aus
einer Spaltung der Miinchner Neuen Kiinst-
lervereinigung im Winter 1911/12 hervorge-
gangen. Grundsatz- und Anschauungs-
kimpfe waren damals in der Kunst — im
Gegensatz zu heute — an der Tagesordnung,
Aber im Falle des Blauen Reiters standen die
Auseinandersetzungen, die zum Bruch mit
den bisherigen Gefihrten fithrten, doch auf
ciner besonderen Ebene, weil sie von starken
und zielbewuBten Personlichkeiten getragen
wurden, die das Neue absolut, auf neuer
Grundlage, und nicht nur durch Vetinde-
rungen in Nuancen wollten. Die geistige
Fihrung lag bei Wassili Kandinsky, dem
schon seit 1896, mit Untetbriichen, in Miin-
chen ansiBigen Russen. Sein 1912 etschie-
nenes Buch « Uber das Geistige in der Kunst »
enthilt sein Glaubensbekenntnis als Kiinstler
und Mensch, und der von ihm im Winter
vorher zusammen mit Franz Marc herausge-
gebene Almanach, dessen Umschlagsent-
wiirfe in Winterthur gezeigt werden, gibt
das Programm fiir den Blauen Reiter: grund-
legende Etneuerung in der Einstellung zu
allen Gebieten der Kunst (nicht nur der Ma-
letei, sondern auch der Musik, des Tanzes,
des Theaters und so weiter) durch die Ubet-
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windung des Matetialismus zugunsten einer
geistigen und seelischen Erfassung der be-
wegenden Krifte, einer geistigen und seeli-
schen Erfahrung des kiinstlerischen Aus-
drucks.

Dal3 diese weitschichtigen theoretischen
Erorterungen, die in unserem Rahmen nicht
mehr als gestreift werden konnen, die Ge-
geniiberstellung mit der vollbrachten Lei-
stung aushalten, ohne dal} die eine oder die
andere Seite absinkt, bedeutet das eine Cha-
rakteristikum des Blauen Reiters; das andere
ist die in dieser Gruppe verwirklichte Sym-
biose zwischen Russen und Deutschen: die
Russen, an Lebensalter und kiinstlerischer
Etfahrung reifer und weiser, wiesen der
Gruppe die Richtung, wihtend die Deut-
schen, jugendlich und ungestiim, das vitale
Element mitbrachten. Das kiinstlerische Er-
gebnis solchen Zusammenwirkens kann
nicht auf einen Nenner gebracht werden, und
solches lag auch nicht in der Absicht der
Kiinstler; zusammen arbeiten, zusammen
kimpfen bedeutete bei ihnen nicht, wie etwa
bei Derain und Vlaminck, dem Freundespaar
der Fauves, oder bei den Malern der Dresd-
ner «Briicke» mit ihren fast auswechselbar
dhnlichen Arbeiten, die Gleichartigkeit der
Vision, den gleichen Rythmus der Interpre-
tation, die gleiche Farbigkeit. Vielmehr un-
terschieden sich Kandinsky, Matc, Macke
und die anderen der Gruppe in allen diesen
Punkten auBerordentlich stark voneinander,
da ein jeder von ihnen in Ausdrucksform
und Ausdrucksmitteln selbstindig war und
auch selbstindig bleiben wollte.

Kandinsky, dem der erste groBle Saal der
Winterthurer Ausstellung gehort, ist das Ge-
nie des Blauen Reitets: nicht nur der stirkste
Maler, dessen Malerei — wie aus vollig ver-
schiedenen Gtiinden die Malerei von Paul
Klee — Weltruhm etlangt hat, sondern auch
der Genius det Gruppe. Seine immens at-
traktive und vielfiltige Kunst erfreut viele
Betrachter allein schon durch den Reichtum
ihres farbigen Ausdrucks — was dem Willen
des Malers entspricht, der in der Farbe «ein
Mittel, einen direkten Einflufl auf die Seele
auszuiiben » erblickt. Seine Schrift « Uber das
Geistige in der Kunst» Lifit genau erkennen,
welch groBlen EinfluB Kandinsky in jener



Schaffensepoche dem GefiihlsmiBigen, See-
lischen schlechthin zumit — sowohl in pro-
duktiver Hinsicht, als den im Kiinstler wit-
kenden, entscheidenden Kriften, wie auch
rezeptiv, als « Empfinger» gleichsam auf sei-
ten des Betrachters. Kandinskys Malerei mul3
man nicht unbedingt mit dem Verstand «vet-
stehen» — man kann das wogende Spiel
ihrer Farben und Linien, ihre (sehr oft auch
vom Maler selbst im musikalischen Sinne
interpretierten) Klinge und Rhythmen ge-
nieflen, indem man sich ihrem Anruf mit dem
Gefiihl hingibt.

Dies allerdings betrifft nur die eine Seite
dieser Malerei, und Kandinsky ist, bewul3t
und unbewult, weit dariibet hinausgelangt
— sowohl in der Theotie wie in der Reali-
sierung im Werk. Schon im «Geistigen in
der Kunst» finden sich Hinweise, daB auch
das Kompositionelle gerade in einem nicht
gegenstindlich gebundenen Bild der Be-
stimmtheit in der Konstruktion bedarf, und
der Satz: « Jede Form ist so empfindlich wie
ein Rauchwolkchen » fithrt zu der Folgerung,
dall «das unmerklichste geringste Verriik-
ken ihrer Teile» sie, die Form, wesentlich
veriandert.

In Winterthur werden Bilder, Aquarelle
und Entwiirfe Kandinskys aus den Jahren
1903 bis 1915 gezeigt, denn die Veranstalter
haben ausdriicklich, und nicht nur bei der
Malerei Kandinskys, sondern auch bei den
anderen Malern den engeten Zeitraum der
Existenz des Blauen Reiters (1911 bis 1914)
uberschritten, um auf diese Weise Hetkunft
und weiteren Weg jedes einzelnen wenig-
stens anzudeuten. Diese Erweiterung des
streng geschichtlichen Rahmens bietet be-
sonders eindriickliche Vergleichsméoglichkei-
ten. Kandinskys 1903 entstandenes Bild
«Der Blaue Reiter» (Kat.-Nr. 1) ist die auf
naturalistisch-impressionistischen Elementen
fuBende Datstellung einer Landschaft, die
ein Reiter mit blauem, wehendem Umhang
auf einem Schimmel durchquert — so weit
zuriick also reicht die mystisch-romantische
Vorstellung jenes Symbols, das det Gruppe
1911 den Namen gab! Reiter auf fliechenden
Rossen finden sich auch in Darstellungen
Kandinskys aus spiteren Jahren, so in der
«Romantischen Landschaft» (Nr. 8) und in

dem Farbholzschnitt «Lyrisches» (Nrt. 9),
dessen Reproduktion den Umschlag des
Ausstellungskataloges  schmiickt.  «Lyri-
sches » konnte nicht nur der Titel einer ganz
vom Gegenstand gelosten Komposition sein,
sondern in diesem Falle zeigt die Darstellung
selbst, wie sich die traditionell figurative zu-
gunsten einer intuitiven, mehr erfiihlten als
erdachten Form verflichtigt, wobei es er-
staunlich ist, wie der Kiinstler mit dem an
sich spriden Material des Holzschnitts die
Biegsamkeit und Eleganz des Konturs er-
zielen konnte. Kandinskys «GroBle Camp-
bell-Studie» (Nr. 18) von 1914 gilt der Ver-
herrlichung des Sommers (auf einem Wand-
bild). Die Exuberanz des Bliithens und Wach-
sens auf dieset Komposition mag zunichst
chaotisch anmuten; erst dem tiefer dringen-
den Blick offenbaren sich die inneren Bezie-
hungen der Linien und Flichen, fiir die das
brillante Feuerwerk der Fatben nur einen
schiitzenden Vorhang bedeutet.

Wenn man versucht, fiir die Malerei
Kandinskys zur Zeit des Hohepunkts des
Blauen Reiters eine Art Formel zu finden, so
konnte man sagen, seine Vision werde von
dem Spannungsverhiltnis zwischen Form
und Fliche, der Reibung der Form an der
Fliche bedringt. DaB3 dieser Konflikt ihn in
der Tat schon jahrelang beschiftigte, zeigen
in Winterthur die noch gegenstindliche
«Berglandschaft mit Dorf» (Nr. 2) aus dem
Jahre 1908 und die bereits kriftig abstrahie-
rende, ja mit einem fiithlbaren Willensimpuls
vereinfachende Datstellung des «Berg»
(Nr. 4), die ein Jahr spiiter entstanden ist.
Beide Bilder, am deutlichsten das frithere,
halten sich fast allein aus der Farbe; die
Form entwickelt in iht kaum ein Eigenleben.
Der Fortschritt bei den spiteren Komposi-
tionen, die in die eigentliche Blaue-Reiter-
Zeit fallen, liegt darin, daB3 Kandinskys ge-
steigertes Empfinden fiir den Ausdruckswert
der Farbe ihn nun dazu befihigt, die oben
erwihnte Spannung durch Farbenklinge
auszugleichen, ohne die Form zu verletzen,
ohne die Fliche gewaltsam zu verengen.

Mit 13 groBen und kleineren Bildern ist
in Winterthur die Malerei von Frang Marc
vertreten. Wenn diese Auswahl, gemessen
am Umfang seines Gesamtwerkes, auch be-
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grenzt sein mag, so ist sie doch sorgfiltig und
darf als reprisentativ angesprochen werden.
Marc fiel innerhalb des Blauen Reiters, abge-
schen von seinem mitfithlenden Anteil am
Zustandekommen dieser kiinstlerischen Se-
zession uberhaupt, die Rolle des Organisa-
tors und propagandistischen Wegbereiters
zu, sofern man diese sehr modernen Begriffe
auf seine unermiidliche Titigkeit im Interesse
seiner Freunde anwenden will. Er hatte nach
schweren inneren Kidmpfen seine Personlich-
keit geformt und gefestigt, und er ist ohne
Zweifel ein gewinnender Mensch mit pid-
agogischen Fihigkeiten gewesen.

In seiner Malerei nimmt das Tier, und in
sichtbarster Weise das Pferd, eine Vorzugs-
stellung ein, und er hat spiter dieser Darstel-
lung eine liber das rein Figurative hinausge-
hende, symbolhafte Bedeutung gegeben. In
seiner Frithzeit, vor seiner Begegnung mit
Kandinsky, sind seine impressionistisch-
hellen, jedoch mit breitem Pinsel gemalten
Tierbilder noch problemfrei, mehr AnlaB zu
einer gepflegten «peinture » als Bekenntnisse
oder gar gedankenbeschwerte Exklamatio-
nen. Dann aber tritt das Pathos hinzu, und
man erblickt das Pferd nun nicht mehr nur
als kraftvollen tierischen Korper, sondern
vor allem als machtvoll-mythisches Wesen,
dhnlich wie Hodler in einer bestimmten
Epoche seines Schaffens das Weib als Inbe-
griff des Unergriindlichen darzustellen liebte.
Mit diesem Hodler verbindet Marc auch die
Gefihrdung, ins Dekorative zu entarten, die
in einer Malerei immer dann eintritt, wenn
ein nicht ausschlieBlich mit maletischen Mit-
teln und Moglichkeiten gestalteter Bildge-
danke die Oberhand gewinnt.

Marc hatte 1912 mit seinem jiingeren
Freund August Macke Paris besucht und
dort die Malerei von Delaunay und Le Fau-
connier kennengelernt. Die kriftigen, in sich
fast monochromen Farbflichen seiner nun
eher mit sparsamem Pinsel gemalten Bilder
sind auf den Einfluf Delaunays zuriickzu-
fuhren. Sie bedeuten eine ausdrucksvolle Ab-
sage an die gewohnte Natiitlichkeit, wirken
zuweilen wie Manifeste einer pantheistischen
Idee. Anderes noch spielt mit in dem Bilde
«Im Regen» (Nr. 31): hier wird der Blick
seines Malers auf den Futurismus deutlich,
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dem Marc und seine Freunde durchaus nicht
ablehnend gegeniiberstanden — beruhte
doch auch der Futurismus auf einer geistig
erlebten Revolution des Visuellen, dem die
Ausdrucksmittel zu folgen hatten. Das Sche-
matisierende rein futuristischer Darstellun-
gen wird aber bei Marc durch sein im Grunde
noch immer waches Naturempfinden aufge-
hoben, und sichtbar bleibt bei ihm auch in
der Abstrahierung die Kraft des Lebenden,
anstelle einer mechanisierten Dynamik, wie
sie die Futuristen erstrebten.

Marc war ein dulerst intelligenter Kinst-
let, der sich trotz seiner Neigung zum Ge-
danklichen um die Bewiltigung echter male-
rischer Probleme miihte. Vor seiner Malerei
darf man die Frage nach seiner weiteren Ent-
wicklung stellen, wenn ihm ein lingeres Le-
ben beschieden gewesen wire. Zehn Jahre
nach seinem Tod im Felde erfuhr sie, zum
Teil auch als Reaktion auf den allzu vulgir
sich gebirdenden allgemeinen Expressionis-
mus, gerade wegen ihres Symbolgehalts die
hochste Wertschitzung; dabei sprach in sei-
nem Lande wohl auch das Schicksal des
Malers und dadurch die Versuchung mit, in
seinem Werk das Zeichen eines von Tragik
umwitterten Deutschtums zu sehen. Von sol-

~cher Ubersteigerung der Bewertung haben

wit uns inzwischen entfernt. Matrcs Malerei
gilt uns als groBer Versuch, das Naturvor-
bild zu iiberwinden, ohne die Natur dariiber
in Vergessenheit geraten zu lassen. Sein Weg
fuhrte von der subjektivierten Darstellung
des Naturgeschopfes zu einer gewissen Ver-
dinglichung, von der reinen Malerei mit det
Lust am Vegetativen zu einer Stilisierung der
Formen, in der sich nicht nur das Ringen mit
den neuen Anschauungen innerhalb der
Kunst, sondern auch das Ahnen um ein neues
Weltbild ausspricht.

Im gleichen Saal wie die Kompositionen
von Franz Marc befinden sich, sorgsam auf
zwei rechtwinklig aufeinander stoBende
Schmalwiinde verteilt, drei Bilder des Neuen-
burger Malers Jean Bloé Niestlé, der sich mit
Marc befreundet hatte, diesem nach Obet-
bayern gefolgt war und im Dezember 1911
an der ersten Ausstellung des Blauen Reiters
in Miinchen teilnahm. Niestlés naive Frische,
die sich auf direkte Beobachtung der Natur



stiitzt und jeder betont expressiven Aus-
druckssteigerung entsagt, konnte neben den
Werken der andeten Teilnehmer bestehen
(und kann es noch, dank ihter subtilen Na-
tiirlichkeit), weil die Gruppe des Blauen
Reiters nicht den Zwang des Uniformen
kannte, sondern unter den Mitgliedern heil-
same Toleranz walten lieB3.

Hierfiir zeugt auch die Malerei von
Aungust Macke, der der jiingste von allen war,
Der Rheinlinder hatte zweimal den Mut zur
Rebellion aufgebracht: zunichst gegen den
Akademismus seiner Diisseldorfer Lehrer,
dann aber auch, als er Kandinsky, Jawlensky
und vor allem Marc kennengelernt hatte, ge-
gen die Abstraktion als geistiges Programm.
Macke eignete eine Art naturburschenhafter
Unbekiimmertheit, er war der sichtbaren
Welt verbunden, und in seinem Werk steht
der Mensch im Mittelpunkt. Macke besuchte
mehtmals Paris, und von der Farbsinnlich-
keit der franzésischen Malerei ist viel in seine
eigene ibergegangen. Und nicht nur dieses:
auch das Licht und die Luft der Pariser
Stadtszenerie beeindruckte ihn, «Unsere
Strale in Grau» (Nr. 43) ist wie ein ins
Rheinland  transponierter, dimonenfreier
Utrillo, ein Bild aber, das gut und klar in sich
gefiigt ist. Als Macke das Gliick hatte, im
Aprtil 1914 mit Paul Klee und Louis Moilliet
nach Tunis zu reisen, gelang es ihm dort,
zarteste und doch ganz dem Irdischen zuge-
wandte Spiegelungen seiner Eindriicke im
Bilde aufzufangen.

Dem Bestehen eines inneren Kreises des
Blauen Reitets — Kandinsky, Marc und,
trotz seiner zeitweiligen Opposition, auch
Macke — und einer an diesen anschlieBenden
duBeren Gruppe trigt dic Anordnung der
Winterthurer Ausstellung Rechnung, indem
sie die Werke von Klee, Jawlensky, Gabriele
Miinter und Marianne von Weref kin den an-
deren folgen 1dt; der «Sondetfall», das ge-
heimnisvolle-abseitige Werk von Alfred Ku-
bin, beschlieBt die Schau in einem eigenen
Kabinett.

Es ist wohl méglich, daB die zahlreichen
Freunde der Malerei von Klee von dieser
Ausstellung zunichst etwas enttiuscht sein
mogen. Keine groBeren Formate werden sie
dort finden, kaum Werke, die in ihrer Vor-

stellung von dem heute Weltberithmten le-
ben. Wer sich mit Klees Entwicklung einge-
hender befaBlt hat, weill jedoch, daB diese
Situation die historische Proportion durch-
aus wahrt: Paul Klee, zur Zeit des Blauen
Reiters ein junger Mann von anfangs dreillig,
loste sich damals erst langsam aus jener Intro-
version, in die ihn Eigenart der Veranlagung
und kiinstlerische Vision band und die nie
ganz und gar die Herrschaft iiber ihn verlor.
Man lese seine schon 1898 einsetzenden Ta-
gebiicher, voller Beobachtungen, Selbstkri-
tik, Kritik (und gar nicht immer zarter) an
anderen, durchsetzt aber auch von Eigenwil-
len — und man hat den jungen Maler vor
sich, der sich wie sein « Weiblicher Akt, aus
einem blauen Gewand heraussteigend »
(Nr. 65), aus den Bedingtheiten und Bindun-
gen seiner bisherigen Findriicke zu einem
neuen Licht dringte, das durch die endgil-
tige Ubersiedlung von Bern nach Miinchen
(wo er schon vorher bei Stuck studiert
hatte) in ihm entziindet wurde. So gesehen,
belegen die mehr als 20 Aquarelle, Skizzen
und Zeichnungen in Winterthur ein Jahr-
zehnt seines Werdens; sein Tasten und Su-
chen nach einer ihm gemilBen, schwebenden
Form machen sich offenbar. Wir erblicken in
ihnen den Schalkhaften, auch dem Skutrilen
Geneigten, den Fragenden, Horchenden,
dann aber plétzlich schon recht sicher Ge-
staltenden; den Liebevollen, Spottischen,
mitunter auch nicht ohne Hirte Schildern-
den. Vor diesen iiberaus reizvollen, nicht sel-
ten in winzigen Farbnuancen schillernden
Darstellungen wird es uns klar, dafl hier ein
groBer Kiinstler zartkriftiger Prigung den
Weg zu sich selbst behutsam aufdeckt, und
dafB3 das «kleine» Format — er hat ja auch
spiter selten sehr grofie gewihlt — nicht
witklich Verzicht oder unangebrachte Be-
scheidenheit bedeutet, sondern dafl damit
im Gegenteil der Anspruch ethoben wird,
der Betrachter mége sich nur recht in die
Darstellung vertiefen, an ihm liege es, nicht
an dem Maler, ihre wahre, nicht kleine Be-
deutung herauszulesen.

Wenn wir uns nach Klee, die Reihenfolge
der Hingungen vetlassend, A/fred Kubin zu-
wenden, so haben wir in diesem Osterreicher,
der zweimal, 1912 bis 1913, mit dem Blauen
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Reiter ausstellte, den zweiten groBen Einzel-
ginger der Gruppe vor uns. Nur, Kubin tat
insofern noch ein mehreres, als er seinen
Blick fast ausschlieBlich auf das Absurde, ja
Abstruse, Grauenhafte richtet — und sich in
dieser Holle innerer Gesichte recht wohl
zurechtfindet. Bei Klee konnen die Dinge
Augen haben; Kubin macht sagenhafte Un-
gcheuer sehend. Seine Tuschzeichnungen
und Gouachen, manchmal auch Blitter mit
gemischten Techniken, sind technisch mei-
stethaft: so scharf und fein ist die Linie, daf3
sie wie radiert wirkt, so unerhort reich die
Binnenzeichnung, daB sich oftmals noch in-
nerhalb des so sensiblen duBeren Umrisses
eine eigenstindige innere Form bildet.

Zwei Frauen haben zum Blauen Reiter
gehort, und in dieser Gruppe menschlich und
kiinstlerisch wichtige Rollen gespielt — wie
anders mogen diese beiden Malerinnen zu
ihrer Zeit gewirkt haben als Schwabings
recht zahlreiche malende Frauen, die die
Miinchner mit spottischem Unterton «Mal-
weiber» nannten! Gabriele Miinter, Kandin-
skys Gefihrtin aus seinen fritheren Jahren,
ist die einzige aus der Gruppe, die noch lebt.
Konfrontiert mit der Malerei der andern
Frau, Marianne von Werefkin, die 1938 in
Ascona starb, berithrt die Naturhaftigkeit
der cinen so sehr wie der mit vornehmlich
dunklen Té6nen schaffende Gestaltungswille
der andern. Die Malerei von Gabriele Miin-
ter ist frei von literarischen Anklingen, wie
sie im Schaffen weiblicher Maler nicht selten
vorkommen: sie wirkt jung, erdgebunden,
unromantisch. Die Malerei von Marianne
von Werefkin dagegen kennt die Verzaube-
rung durch nordische Mythen, wie sie auch
einem Teil der Malerei von Munch nicht
fremd ist, doch bewahtt sie ein sicherer Ge-
schmack vor dem Abgleiten ins unkontrol-
lierbar Irrationale.

Wie verschieden in ihrer geistigen, seeli-
schen und kiinstlerischen Struktur sind die
Talente, die der Blaue Reiter verband! Prigt
sich in Kandinsky das Seherische aus, das
nach vorne, in die Zukunft weisende seiner
leidenschaftlichen kiinstlerischen Uberzeu-
gung, in Marc das Griiblerische, in Macke
der Wille zum Leben, so zeigt Klee die
GroBe einer in Helvetien beheimateten Un-
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abhingigkeit, indem er sogar bei der Dar-
stellung enger Familienangehoriger — seines
Vaters, seiner Frau Lily — die Liebenswiir-
digkeit beiseite 1it, wenn ihm das bildhaft
Charakteristische wichtiger erscheint. Und
erweist Kubin nicht auch, daB3 ihn das oster-
reichische Barock, das Wiener Biedermeier
sogar, wenn auch in grotesker Brechung,
mitberiihrt hat?

Die Betrachtung der groBen, holzfiguren-
haft hart umrissenen Kopfe, die Jawlensky
gemalt hat, erweckt in uns unweigetlich die
Vorstellung russischer Ikonen, die ihm auch
fraglos als Anregung dienten. Die Volks-
kunst im weitesten Sinne galt den Kiinstlern
des Blauen Reiters viel; sie bewunderten in
ihr das natiirlich Gewachsene, das Instinkt-
sichere, Unverbildete. Jawlenskys Malerei
kommt in der Winterthurer Ausstellung
prachtvoll zur Geltung. Sie erscheint hier
ganz vordergriindig, lebensgliubig, von
zwingender Gewaltsamkeit im Farbigen.
DaB sie aus dieser heftigen Farbigkeit heraus,
trotz einfacher Kompositionsmittel, auch der
Steigerung des psychischen Ausdrucks fahig
ist, zeigt das grandios gemalte Frauenbild
«Dunkelblauer Turbany» (Nt. 92), in dem,
im Gegensatz zum Titel, verschiedene Rot
obsiegen. DaB sie auch Dinge in ihrer Ge-
gensitzlichkeit mit kiinstlerischem Scharf-
sinn hinzustellen weiB3, zeigt das «Stilleben
mit bunter Decke » (Nt. 91), das beinahe ein
Wetk von Gauguin aus seiner bretonischen
Zeit sein kdnnte.

Von den Malern des Blauen Reiters ist
Alexej von Jawlensky derjenige, dessen
Schaffen auf weite Strecken die groBte Ver-
wandtschaft mit dem frithen deutschen Ex-
pressionismus, vornehmlich mit den Malern
der «Briicke » aufweist: es kennt deren erup-
tive Farbenseligkeit, die gleiche Kantigkeit
des Umrisses, wenn es auch um mehrere
Grade diskreter bleibt, weil ihm die Absicht,
zu schockieren, fremd ist. Jawlenskys Weg
fithrte aber weiter, und seine 1916 entstan-
denen «Variationen iiber ein landschaftliches
Thema» (Nr. 101 und 102) weisen auf die
von ihm, wie vorhetr schon von Kandinsky
erkannte innere Notwendigkeit einer bewul3t
abstrakten Form,

Heinrich Rumpel



HINWEIS AUF KUNSTAUSSTELLUNGEN

Belgien

Gent, Museum voor Schone Kunsten: «Les
Béguinages » (bis 25. 6.).

Dentschland

Aachen, Suermondt-Museum: «Bewahrte
Schonheit» (mittelalterliche Kunst der
Sammlung Hermann Schwarz, Ménchen-
gladbach) (bis 16. 7.).

Baden-Baden, Kunsthalle: Lyonel Feininger
(bis 26. 6.).

— Kunsthalle: «Das naive Bild der Welt»
(naive Kunst aus Belgien, Frankreich,
Deutschland, Haiti, Jugoslawien, Nord-
und Siidamerika, Polen und der Schweiz)
(2. 7.—4. 9.).

Darmstadt, Kunsthalle:
nungen (bis 11. 6.).

Dortmund, SchloB Cappenberg: ZinngieBer-
arbeiten des 15.—19. Jahrhunderts (bis
9.7.).

— SchloB Cappenberg: Spitzen des 16.—18.
Jh. — Derik Baegert — u. a. der Hoch-
altar der Propsteikirche (bis 8. 10.).

Essen, Villa Hiigel: 5000 Jahre dgyptische
Kunst (bis 27. 8.).

Frankfurt, Kunstkabinett: Toni Stadler —
Plastik, Zeichn. (bis 17. 6.).

— Galerie Heinrich v. Sydow: Biasi (bis
23. 6.).

— Hist. Mus. Synagoga: Jiidische Altertii-
mer, Kultgerite, Handschriften (bis
16. 7.).

Hamburg, Altonaer Museum: Graphik von
Wilhelm Schifer (bis 18. 6.).

Kassel, Kunstverein: Hamburger Kiinstler
(bis 11. 6.).

Lindau, Haus zum Cavazzen: Kostbarkeiten
aus Lindauer Stadtbesitz (bis 14. 6.).
Miinchen, Staatliche Graphische Sammlung:
Hans Fischer «fis», Goya, Picasso (bis

4. 6.).

— Stidt. Galerie: Auguste Rodin — Plastik,
Zeichnungen (bis 13. 8.).

— Stiddt. Galetie: Conrad Westphal — Ge-
milde, Zeichnungen (bis 18. 7.).

— Stidt. Galerie: Vincent van Gogh —
Zeichnungen, Aquarelle (bis 18. 6.).

Romantiker-Zeich-

Frankreich

Bordeaux, Musée: Trésor d’Art Polonais —
chefs d’ceuvre des musées de Pologne
(bis 31. 7.).

Grenoble, Musée de Peinture et de Sculpture:
La peinture néerlandaise du début du
siecle (bis 12. 6.).

Paris, Galerie Berggruen: Paul Klee 1907 bis
1940.

— Musée National d’Art Moderne: Retro-
spective Maillol.

— Musée Rodin: Ile Exposition internatio-
nale de sculpture contemporaine.

— Galerie Durand-Ruel: Vuillard.

— Galerie André Weil: La Danse dans U Art,

— Galerie Heim: La Danse dans la peintute
ancienne.

— Galerie J. et H. Bernheim Jeune: Cent
ans de portrait.

— Musée Cognac-Jay: Daumier,

— Bibliothéque Nationale: Le si¢cle de Ma-
zatin.

GrofSbritannien

London, Colnaghi & Co. Ltd.: Important old
master paintings (bis 14. 6.).

— Hanover Gallery: William Scott, pain-
tings and gouaches (bis 17. 6.).

Norwich, Castle: English embroidery, worked
before 1820, from collections in Norfolk
and Suffolk (8. 7.—1. 10.).

Ttalien

Turin, L’Arte Antica: Albrecht Diirer (bis
Ende Juni).

Niederlande

Amsterdam, Stedelijk Museum: Skulpturen
und Zeichnungen von Henry Moore.

— Stedelijk Museum: Skulpturen und
Zeichnungen von Paolozzi, Bilder und
Konstruktionen von Pasmore.

Arnbem, Het Nederlands Openluchtmuseum:
Trachtenausstellung (bis 1. 11.).

Delft, Ethnographisches Museum: Kunst
aus Peru (bis 1. 9.).
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Den Haag, Gemeentemuseum: Charlotte van
. Pallandt und Kees Verwey (bis 13. 6.).
"s-Hertogenbosch, Provincial Museum: Zeich-
nungen, Aquarelle, Lithos aus Nordbra-
bant (bis 1. 7.).
Rotterdam, Museum Boymans: Leonard Bas-
kin (bis 2. 7.).

Osterveich

Wien, Akademie der Bildenden Kiinste,
Kupferstichkabinett: Franz Jiger, Vater
und Sohn (1743—1809, 1780—1839).

— Albertina: Alte Meister.

— Osterreichisches Bauzentrum: Internatio-
nale Theaterbau-Ausstellung.

— Wiener Stadtbibliothek: Die Preistriger
der Stadt Wien,

Schweiz

Aaran, Aargauver Kunsthaus: Aus Privatbe-
sitz 2 (bis 18. 6.).

— Aargauer Kunsthaus:
(25. 6.—6. 8.).

Basel, Kunsthalle: Maurice Estéve [ Berton
Lardera (10. 6.—9. 7.).

— Galerie Beyeler: Mark Tobey (bis 30. 6.).

Bern, Kunsthalle: Ben Nicolson (bis 2. 7.).

— Kunsthalle: Otto Tschumi (8. 7.—3. g.).

Fribourg, Musée d’Art et d’Histoire: Expo-
sition de la Société suisse des femmes
peintres (2.—25. 6.).

Jegenstorf, Schlof3: Die Familie Funk, Berner
Kunsthandwetker des 18. Jahrhunderts
(bis 15. 10.).

Lenzburg, SchloB3: Ausstellung profaner Sil-
berschitze (Sommer).

Louis Soutter

Locarno, Galerie «La Palmay: Pricolumbia-
nische Kunst (bis Ende Juni).

Lugern, Kunstmuseum: Schweizerische
Kunstausstellung (24. 6.—30. 7.).

Schaffbansen, Museum zu Allerheiligen:
Sammlung des Kunstvereins (bis 11. 6.).

Solothurn, Zentralbibliothek: Kiinstler im
Aufstand gegen ihre Zeit (Juni).

St. Gallen, Kunstmuseum: Charles Hug (bis
11. 6.).

— Kunstmuseum: Wettbewerbsausstellung
fiir die kiinstlerische Ausstattung der
Handelshochschule (18. 6.—9. 7.).

Thun, Schlofl Schadau: Schweizer Kleinmei-
ster des 18. und 19. Jahrhunderts (z0. 6.
bis Ende September).

— Stidtische Kunstsammlung, Thunerhof:
X. Schweizerische Ausstellung alpiner
Kunst (25. 6.—13. 8.).

Winterthur, Kunstmuseum: Der blaue Reiter
(bis 11. 6.).

Ziirich, Kunstgewerbemuseum: «Aus Zelt
und Wigwam», Indianer-Sammlung
Gottfried Hotz, Ziirich (bis 16. 7.).

— Kunstgewerbemuseum: Oskar Schlem-
mer und die abstrakte Bithne (10. 6. bis
30. 7.).

— Kunsthaus: Pierre Soulages (bis 7.6.).

— Kunsthaus: Meisterwerke des deutschen
Expressionismus aus einer Privatsamm-
lung (bis 18. 6.).

— Kunsthaus: Ausgewihlte graphische
Werke Albrecht Diirers aus einer altziir-
cherischen Privatsammlung (bis 18. 6.).

— Galerie Walcheturm: Williams, Chap-
man, SpieB, Behrndt (moderne Malerei)
(bis 17. 6.).

DAS DAMOKLESSCHWERT UBER DEM ENSEMBLETHEATER

Ein Thealerbrief aus Berlin

Wur durch ein RoBhaar gehalten wurde das
berithmte Schwertt, das dem Damokles von
Syrakus bei Tisch tiber dem Haupte schweb-
te. An diese nicht gerade angenehme Situa-
tion wird man erinnert, wenn man das En-
semble-, das Repertoiretheater in Betlin be-
trachtet,  «Brstes  Fernseh-Programm»,
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«Zweites Fernseh-Programmy, «Filmrol-
len», «Funkverpflichtungen» und «Kom-
mendes drittes Fernsehprogramm » — so lau-
ten die Inschriften, die in die Klinge des
Schwertes eingraviert sind. Und darunter
sitzt der Herr Intendant mit seinem FEn-
semble.



In unserem Falle heif3t er Boleslaw Batlog,
seines Zeichens Doppelintendant des Schil-
ler- und SchloBpark-Theaters und weit iiber
die Grenzen Deutschlands hinaus bekannt
als der Theaterpapst von der Spree. Seit lan-
gem ist er unter anderem damit beschiftigt,
zu hoffen und zu beten, daB das RoBhaar
noch recht lange halten mége. Obwohl er als
echter Berliner von Hause aus optimistisch
veranlagt ist, bekommt seine Zuversicht in
jeder Saison einen neuen, schwereren Stof3,
Immer hiufiger revoltieren seine Schauspie-
ler, murren iiber die «driickenden Ketten
ihres Vertrages » und fordern Film-, Fernseh-
oder Gastspiel-Urlaub. Wobei wohl die we-
nigsten ahnen, daB sie sich damit keinen Ge-
fallen tun. Denn: fillt das Schwert, so kdnnte
es nicht nur das Ensembletheater vernichten,
sondern auch die kiinstlerische Zukunft des
Schauspielers.

Wie erbarmungslos das Fernsehen die
Substanz eines Mimen auffrilt, wie schnode
der Film bei geschiftlichem MiBerfolg seine
Darsteller fallen li6t, wie kiinstlerisch uner-
giebig es ist, beim Synchronisieren fremden
Leuten die eigene Stimme zu pumpen, dies
alles mul} ein Theaterdirektor von heute,
muf3 Barlog seinen Leuten mit Engelszungen
stindig predigen. Oft predigt er tauben Oh-
ren; auch Schauspieler sind nur Menschen,
sind hineingezogen in den Sog unseres Ho-
heren-Lebensstandard-Wahns, wollen mehr
Geld verdienen. Und es gibt nur wenige un-
ter ihnen, die, wie der brillante Martin Held,
auf ein Vermogen verzichten, weil sie im
Grunde wissen, dall das Theater immer ihre
Nihrmutter bleibt. Wer unter diesen Um-
stinden einen Spielplan zu gestalten hat,
braucht die sanfte Strenge eines Psychiaters,
genaue Kenntnisse der Flugpline und einen
Rechenschieber. Betrachtet man die vergan-
gene Berliner Saison unter diesen Aspekten,
wird man, bei aller Kritik im einzelnen, per
Saldo mit Lorbeeren nicht sparen kénnen.

Der Kranz gebithrt der deutschen Erst-
auffithrung von Jean Anouilhs «Becket oder
Die Ehre Gottes» im Schiller-Theater. Ein
dichterischer Dialog, gesprochen von glin-
zenden Schauspielern (Henniger und Schel-
low), ein packendes Problem, auf die Bretter
gebracht von einem Konner (Regisseur Willi

Schmidt), ein enthusiasmiertes Publikum —
und Berlin hatte seinen groBen Theaterabend.
Kenner, die die Auffithrungen desselben
Stiickes in Wien, Diisseldorf, Stuttgart und
Essen gesehen hatten, zogen die Berliner
Darstellungen allen andeten vor. Vorbildlich
auch das Schiller-Theatet mit seinem konse-
quenten Ringen um die theatralische Ver-
witklichung der schwerbliitigen Dramen von
Ernst Barlach, deren Sprache so lastend ist,
deren Visionen so diister sind, und detren
Symbole so nebulos scheinen. Nach dem
«Armen Vetter», dem «Grafen von Ratze-
burg» und den «Echten Sedemunds» insze-
nierte Hans Lietzau diesmal den «Blauen
Boll». Von der Publikumswirksamkeit der
Rolle her gesehen, keine sonderlich dankbare
Aufgabe fiir einen Schauspieler, diesen spo-
kenkiekerischen Gutsbesitzer zu spielen, der
sich den Kopf am Himmelsgewolbe stoft.
Ernst Schroder 16st sie kraft seiner elemen-
taren schauspielerischen Kraft; er hat, was
Batrlach selbst einmal von Heinrich’ George
sagte, der den Boll Anfang der dreifliger
Jahre in Berlin spielte: «Schwere und Stre-
ben ». Derselbe Schauspieler darf dann unter
demselben Regisseur im selben Theater als
Freiherr Christian Maske von Buchow in
Sternheims das «biirgerliche Heldenleben »
abschlieBende Schauspiel «1913» seinen
Triumph feiern. Atemberaubend hier, wie
modern der so oft und immer wieder als
iiberholt abgetane Sternheim wirkt, wenn er
sein Florett gegen Materialismus, Renten-
mentalitit und Nationalismus fiuhrt. Eine
Aktualitit offenbart sich, von der in Ber-
nard Shaws « Hiusern des Herrn Sartorius »,
einer andeten Auffiihrung des Schiller-
Theatets, leider nichts spurbar wird. Noch
dicker die Staubschicht, die auf Ibsens Drama
vom Kampf des Individuums gegen die
kompakte Majoritit, sprich gegen die
Dummbheit, liegt. Regisseur Barlog ver-
suchte bei seiner Inszenierung des «Volks-
feinds » im SchloBpark-Theater, diese Schicht
hinwegzuwischen. Es gelang nicht, denn
was darunter sichtbar wurde, wat noch nicht
mal Patina.

Das kleine, sich in der Vergangenheit so
hiufig verdient gemachte Haus in Steglitz
brauchte sich deswegen keine Sorgen zu ma-
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chen. Mit den «Mondvogeln» von Marcel
Aymé und dem «Raskolnikoff » von Leopold
Ahlsen — einer gelungenen Dramatisierung
des Dostojewskischen Romans «Schuld und
Sithne» — hatte man zwei Pferde im dies-
jahrigen Rennen (da das Theatersilchen frii-
her ein Marstall war, sei der Vergleich et-
laubt), die nicht unter der Rubrik «Ferner
liefen » erschienen. Mit dem «Raskolnikoff»
wurden wieder einmal jene Uberklugen ad
absurdum gefiihrt, die stets auf die nichste
Barrikade steigen, falls es jemand wagt, einen
Roman zu dramatisieren. Ahlsen zeigt, dalB,
wenn man das epische Rankenwerk beschnei-
det und sich nur auf den dramatischen Kern
beschrinkt, keineswegseine drgerliche Misch-
form zu entstehen braucht, sondern ein
handfestes, spannendes Theaterstiick, das
den Sinngehalt des Romans bewahrt, dem
groBen Russen damit keine Gewalt antut.
Ein wichtiger Abend auch deshalb, weil hier
ein lebender (!) deutscher Autor ein interes-
santes Stiick, das seinen Weg iiber viele Biih-
nen gehen wird, vorstellte. — Diametral ent-
gegengesetzt zu dieser diisteren Melodie in
Moll klang das zauberische phantasievolle,
Lied der «Mondvégel». Es sind Vogel, die
kurz zuvor noch Menschen waren, unange-
nehme Menschen meist, die der Schullehrer
Valentin aber kraft «iibersinnlicher Konzen-
tration » verwandelte, weil sie ihm bei seinen
Bemithungen um die Schiilerin Sylvie im
Wege standen; doch die Zauberkraft Valen-
tins erlischt bald, die Vogel nehmen wieder
menschliche Gestalt an, aber siehe: sie sind
geldutert, sie sind besser geworden. Das ist
von Marcel Aymé so witzig geschrieben, so
leichtfliigelig, méchte man fast sagen, insze-
niert (Carl Heinz Schroth), so treffend be-
setzt, dal} es eine Lust war, Zuschauer sein zu
diirfen. Klaus Kammer, der auch den Ras-
kolnikoff verkorperte, brilliert hier als Va-
lentin, eine heiter-melancholische Figur, die
einem Bilderbuch von Raymond Peynet ent-
laufen sein konnte.

Alle Achtung, wie auch in dieser Saison
wieder das kleine Renaissance-Theater sich
gegen die machtvollen stiddtischen Biithnen
zu behaupten wufite. Da ist zum Beispiel
Dr. Ludwig Berger, der sich mit Recht
dachte, was Dostojewski recht ist, kann
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Goethe nur billig sein, und so ging er, viel-
belichelt, daran, die biedermeietliche Idylle
von «Hermann und Dorothea » fiir die Biihne
zu bereiten. Am Abend nach der Premiere
konnte er licheln: die Leute waren erschiit-
tert von der Aktualitit, geriihrt von dem
tiefen Gefiihlsgehalt, betroffen von der Biih-
nenwirksamkeit dieser «Schulbuchlektiire».
Selbst der Herr im Zivilanzug, der, das ge-
bundene Epos wie einen Katechismus in der
Hand, durch die Szenen marschierte und
immer dann zitierend in Aktion trat, wenn
es galt, die einzelnen Bilder zu verbinden, er
storte niemand. Wieder hatte eine «Misch-
form» zwischen Epik und Dramatik einen
Sieg errungen. — Das Ziircher Schauspiel-
haus bescherte uns mit seinem Gastspiel ein
weiteres Erlebnis: O’Neills Schauspiel «Ein
Mond fiir die Beladenen», in der Inszenie-
rung von Kurt Hirschfeld, gespielt von Hei-
demarie Hatheyer, Walter Richter und Sieg-
fried Wischnewski. Hier bleibt nur ein
Wunsch offen: bitte, wiedetkommen! Apro-
pos Hatheyer, diese Frau, vom Film — bei-
nah darf man sagen gottlob — vernachlissigt,
ist ein Gliicksfall ihres Fachs; sie hat sich be-
reits heute einen Logenplatz in der Ge-
schichte der deutschen Schauspielkunst ge-
sichert. Eindrucksvoll untermauerte sie diese
These in Jean Canolles «Anna und der Ko6-
nig». Dieses sehr amiisante Stiickchen Dra-
matik spielt sich vornehmlich in einem brei-
ten Lotterbett ab und lebt von den schau-
spielerischen Leistungen. Ein Pridikat, das
man auch der Auffilhrung von Anouilhs
«Majestdten» zuerteilen kann (O. E. Hasse
und Peter Mosbacher). Bliebe das neunaktige
Monstredrama des jungen O’Neill «Seltsa-
mes Zwischenspiel». Es wurde 1929 von
Hilpert mit der Galabesetzung Elisabeth
Bergner, Forster, Loos, Wiemann in einer
fiinfstiindigen Prozedur in Deutschland vor-
gestellt und — einhellig abgelehnt. Die drei-
einhalb Stunden, die es diesmal beanspruchte,
sind immer noch zu lang; der Trick, die
Figuten durch Beiseitesprechen ihr wahres
Ich enthiillen zu lassen, wirkt auf die Dauer
ermiidend. Fazit: eine Ausgrabung, die des
enormen Fleiles nicht wert war; zu loben
bleibt nur der Mut einer Privatbiihne, sol-
ches zu wagen,



Schmerzenskind Numero 1 der Betliner
Biihnen blieb auch in dieser Saison das unter
Professotr Schuh so renommierte Theater am
Kurfiirstendamm, Seitdem Rudolf Noelte
hier so skandal6s vor die Tur gesetzt wurde
(die Gerichte haben diesen hochtalentierten
Mann iibrigens eindeutig rehabilitiert und
die Anwiirfe der Volksbiihnen-Funktionire
als gegenstandslos erklirt!!), folgte eine Pre-
mierenschlappe der anderen. Dem Rezensen-
ten bleibt wenig anderes tibtig, als den Man-
tel der Nichstenliebe dariiber zu decken und
zu hoffen, daB diese Biihne bald wieder re-
zensionswiirdige Auffithrungen liefert.

Wie erfrischend doch dagegen das be-
nachbarte Haus, die Komodie, seiner Auf-
gabe als, im besten Sinne, Amiisiertheater ge-
recht wird. Oscar Wildes «Ein idealer
Gatte» und F. Hugh Herberts «Wolken sind
iiberall » waren zwei Musterbeispiele hierfiir.
Weniger gliicklich das kleine Betliner Thea-
ter in der Nurnberger Strafle. Seine Versu-
che, Stars eine Plattform zu bieten, scheitet-
ten meist an allzu schwachen Stiicken. So er-
litten Grethe Weiser, Willy Birgel und auch
Lucie Mannheim ihr mehr oder weniger gro-
Bes Debakel, zumindest, was die Kritik be-
trifft. Nur Werner Finck, der Kostliche, der
Einmalige, schofl mit seiner Einmann-Schau
«Sire, geben Sie Gedanken. . . » wieder eine
kabarettistische Zwolf, Die Schiller-Theater
Werkstatt, diese Probierkiiche fiir neue dra-
matische Rezepte und Gerichte, blitterte
diesmal in einem vergilbten spreeathener
Kochbuch und servierte uns einen exzellen-
ten «Altberliner Possenabend » mit zwei Ein-
aktern Adolf GlaBbrenners, des Altmeisters

berlinischen Humotrs («Die Menagerie » und
«Ein Heiratsantrag in der Niederwall-
straBe»), einer Skizze Katl von Holteis
(«33 Minuten Aufenthalt in Griineberg»)
und mit Louis Angelys «Fest der Handwer-
ker». Der enorme Zuspruch sprengte den
Rahmen der winzigen Werkstatt, so dafl man
flugs in das SchloBpark-Theater umziehen
muflite. Wie getn lacht Berlin doch iiber
Betlin!

Im iibrigen stehen die «Berliner Festwo-
chen 1961 » (24.9.—10. 10.) vor der Tiir, Was
uns angekiindigt wurde, macht einigen Appe-
tit. Da wiren: die Erofinung der Deutschen
Oper im nagelneuen Haus an der Bismarck-
strae mit Mozarts «Don Giovanni», das
Gastspiel «Les Ballets de Haiti», das Schau-
spielhaus Bochum mit Shakespeares « Konig
Johann», das Bayerische Staatsschauspiel
Miinchen mit dem «Thomas Moore» von
Robert Bolt. Das Nationaltheater Helsinki
kommt uns mit Tschechows «Mowe» und
das Youth Theatre aus London mit Shake-
speares « Julius Cisar». Selbstverstindlich,
daB unsere eigenen Biithnen ebenfalls einige
hochinteressante Projekte vorbeteiten, wobei
der Rezensent sich am meisten auf Brechts
«Herr Puntila und sein Knecht Matti» mit
Curt Bois in der Hauptrolle spitzt. Doch ver-
sprechen auch Pirandellos «Heinrich IV.»
(Renaissance-Theater), das «SchloB in
Schweden» von der Sagan (Komddie) und
Millers «Tod des Handelsreisenden » (Thea-
ter am Kurfiirstendamm) lohnenswerte Be-
gegnungen. . .

Siegfried Fischer
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