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Zur Essayistik Hugo von Hofmannsthals

RICHARD EXNER

Die Geschichte des deutschen Essays als einer eigenstindigen dichterischen
Kunstform ist noch nicht geschrieben. Wer sie schreibt, wird Hugo von Hof-
mannsthal einen Platz unter den GrofBen dieser Gattung einriumen miissen.
Es geht hier darum, Hofmannsthals essayistisches Werk zu werten, ohne ihn,
wie eine ausgedehnte literarhistorische Studie es erfordern wiirde, innerhalb
der Tradition des deutschen Essays als Endpunkt oder Durchgangspunkt zu
sehen. Hofmannsthals Werk liegt in seiner ganzen Vielfalt, in seinem ganzen
Reichtum vor uns. Ausgezeichnete Kommentare zu den Dramen und zu det
dichterischen Gestalt ihres Autors vermogen uns zur Hand zu gehen, tiefer
und verstindiger in dieses Werk einzudringen. Hier sollen jene fiir die Essay-
istik dieses Dichters wichtigen Ziige seiner Persénlichkeit angeleuchtet werden.
Wir fragen uns, was Hofmannsthal zum Essayisten machte und welche Anlisse
den meisten seiner Essays zugrunde lagen. Die Analyse eines Essays iiber
Oscar Wilde wird einen uns vielleicht erstaunenden Einblick in die dichterische
Methode und Sprache dieser Essayistik gestatten.

Hofmannsthal war nicht frei von Depressionen. Man iibetliefert seine Be-
merkung: «Es ist kein Moment fiir Dichter jetzt» als wesentlich tragisch.
Vielleicht ist sie es nicht; sie entstand, weil — wie uns C. J. Burckhardt be-
richtet — Hofmannsthal in eine Gruppe von michtigen, dicken Schiebern in
einem Reisebiiro eingepfercht war. Seine tiefen Depressionen treten uns mehr
aus den Briefen entgegen, zuweilen aus dem Briefwechsel mit Borchardt, aus
dem mit Eberhard von Bodenhausen, wo wir — im letzten Jahre des Welt-
krieges — den Satz lesen: «Furchtbar verlassen ist der Geist in dieser Welt.
Und nur wenigen, wenigen ist es gegeben, ihm zu dienen. Es kann sich nur
im Innigen, Nahen vollziehen — wie wenige sind dessen fihig.» Und in dem
Briefwechsel mit C. J. Burckhardt findet man wiederum Hofmannsthals Wissen
um die prekire Lage des Geistigen variiert. Andererseits aber liegt die Lésung
nie fern; Hofmannsthal wullte, wie er sich retten konnte, nur gelang es ihm
nicht immer. Das Wunder des Austausches vollzog sich im Nahen und Innigen.

Es ist interessant, sich zu vergegenwirtigen, daB Hofmannsthal diese Ein-
sichten nicht erst in seinen letzten Lebensjahren, sondern schon als junger
Mensch hatte. Vorausgenommen waren sie in den lyrischen Dramen; und doch
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zahlt er selbst diese frithen Jahre nur auf eine eigenartige Weise seinem Schaffen
zu. Es war die Zeit, in der er «hochmiitige und enttduschte Verse. .. mit ma-
nirierter Scheu vor dem Pathos der lauten, heftigen Worte » schrieb!. Dal sich
dieser Zeit eine Epoche der «Reinigung von allen sinnlichen und unverniinf-
tigen Regungen» anschlieBen mufBte, war zu erwarten. An Dora von Boden-
hausen schrieb Hofmannsthal im Jahre 1911, seine Gedichte stammten fast
alle aus einer Zeit seines Lebens, den Jahren zwischen dem achtzehnten und
einundzwanzigsten Jahr. Er fiigte hinzu, er sei jetzt gliicklicher, denn nun sei
die Liebe in jenem Raum, den frither Einsamkeit erfiillte, verteilt. Er wullte,
und seine Freunde bestitigten es ihm, daf} er auch deshalb reifte, weil er ge-
duldig war und ehrlich, weil er sich nach den Jahren der frithen Gedichte und
Dramen nicht das Berauschtsein anschminkte; so entging er der «zu scharf
getriebenen Bliite» und veranlaBte Bodenhausen zu dem schonen, einfachen
Satz: «Es ist eine groBe Freude, zu wissen. .. daB Sie in Ruhe Thre Zeit er-
warten2.» Jener vielbesprochene Chandos-Brief, auf den zuriickzukommen
sein wird, war ein weiterer Schritt zu Unabhingigkeit und Verantwortung.
Die Jugendproduktion Hofmannsthals gab Anlal3 zu voneinander abweichen-
den Urteilen. Obwohl manchmal nur halbwahr, sind sie im Zusammenhang
hier nicht unwichtig, weil siec den Abstand markieren, det zum spiten Werk
noch besteht. Dies sei nicht betont, um die Essayistik des jungen Hofmanns-
thal beiseitezuschieben; Hofmannsthal schrieb sein ganzes Leben lang Essays;
sie entwickelten sich aus dem Feuilleton zur groBen Rede. Manche Urteile
stiitzen sich jedoch keineswegs auf die frithreifen Verse und dramatischen
Skizzen, sondern oft eben nur auf die kleinen essayistischen Bemiithungen, zum
groBten Teil in dem Band Loris vereint. Max Kommerell kennzeichnete in
seiner Marburger Antrittsrede die jene Essays einbegreifende frithe Dichtung
als «Rausch des Uberschwebens und Allbenennens» und qualifizierte diese
Feststellung aber dahingehend, der Gesang sei nach so wenig Strophen ver-
hallt, weil er Geschenk gewesen, Geschenk «der Jugend, der es allein schén
und erlaubt ist, Dichter zu sein, ohne noch ein eigenes Schicksal zu haben?®».
Hofmannsthals Sprache sagt, die Liebe und die mit ihr erwachsende Verant-
wortlichkeit seien noch nicht «verteilt».

Die gesamte spitere Dichtung Hofmannsthals, und das begreift seine Essay-
istik ein, steht gleichsam unter einem Motto, dem Ende des Gedichtes «Welt
und Ich»: der Dichter sendet sein Lied zum Riesen Atlas und 146t ihm sagen,
Atlas kénne nun Ferien machen, denn er, der Dichter, wolle seine Biirde iiber-
nehmen: «Tritt hin mein Lied, zum Atlas, sag ihm dies, / Und wenn der Riese
Atlas dir nicht glaubt, [ Sprich: ,Wie ertriig er sie im Arme nicht, / Mein Herr,
da er sie lichelnd trigt im Haupt?‘» Nicht umsonst ist dieses Gedicht «Welt
und Ich» betitelt. Man kann es nicht wortlich genug nehmen. Es gibt zahllose
Parallelen, zwei aus dem frithen Werk seien erwihnt: «Ich will die Treue ler-
nen, die der Halt [ Von allem Leben ist. .. » («Det Tor und der Tod»), sagt
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der am Ende seines Lebens um den Preis der Bindung lernende Claudio. Im
Jahre 1917, also lange nach der Niederschrift dieses Stiickes, wies Hofmanns-
thal in seinem Tagebuch auf diese Zeile hin und bemerkte, hier sei das Ent-
scheidende ausgesprochen. Zunichst war aber festzustellen und auszusprechen,
daB3 sich der Geist in der Verschuldung befindet. Am Beispiel des Franzosen
Lamennais exemplifiziert Hofmannsthal das: es sei die Art Lamennais’ gewe-
sen, «daB} er vieles voraus zu erkennen vermochte, was bestimmt war, sich zu
vollzichen », ein Phinomen, das auf Hofmannsthal selbst in dem MaBe zutraf,
daB auch er vieles voraussah, was geschehen kénnte, und vor allem vieles aus-
sprach, was ihn die Erfahrung noch nicht hatte lehren kénnen. «Der poetisch
veranlagte Geist», hei3t es weiter, «will alles, Verschuldung und Siihne, das
Handeln und seine 4duBerste Wirkung, in den Raum eines Menschenlebens
dringeny, und schlieBlich: «Dies ist nun recht eigentlich die poetische Weise,
sich das Weltbild zu steigern und zusammenzudringen. . .4 »

Hofmannsthals Leben war eine Entwicklung zur Bindung. Von Claudio,
welcher die Treue lernen will, geht ein verfolgbarer Weg zu Hofmannsthals
Botschaft, Bestand sei nur in einem tiberindividuellen Dasein zu finden («Die
Frau ohne Schatten»). Man kann sich diesen Weg nicht vorstellen ohne intel-
lektuelle Redlichkeit und ohne persénlichen Mut, ohne die wirkliche Begeg-
nung gegeniiber der ertriumten, die Hofmannsthal im Andreas ein «Mehr»
nannte. Dies war derselbe Mut, der ihn eine verantwortliche Person seiner Zeit
sein lie. Denn nur so, meinte er, kénne das « Geheimnis der Contemporanei-
tit» aufrechterhalten werden, und wire es nur das Geheimnis jener vereinzelten
Suchenden, die Hofmannsthal in seiner Miinchener Rede auszeichnet. Im wei-
teren Sinne umschlieBt dieses Geheimnis die gesamte Nation. In diesem Glau-
ben jedenfalls sind die Einleitungen zu den «Sammlungen» entstanden. Es
spricht sich in diesen selbstindigen, kurzen Essays nicht nur ein Glaube an die
Gemeinsamkeit der Einzelnen aus, sondern auch an ihr Konigtum; ein Ge-
danke, der uns mit Recht an Novalis erinnert. Es ist das K6nigtum Sigismunds
im Turm, das ihn hindert, ein wirklicher Konig zu werden. Es war auch etwas
von dem in der Verbannung sich entfaltenden Konigtum Stefan Georges in
Hofmannsthal. Es ruhte in der Ganzheit seiner Auffassung. Die Ganzheit lieB
ihn an allem Getrennten und Zerrissenen leiden. Aber diese Ganzheit ver-
mochte Hofmannsthal auch jenes hohe Gliick zu schaffen; wenn er sich, nach
lingerem Warten wieder an der Arbeit, wie «im Mittelpunkt einer Kugel»
filhlt und an Bodenhausen schreiben kann: «...so umgibt mich eine solche
Harmonie, es ist als hitte ich dann eine klingende, schwingende Lufthiille um
mich, die mich umgibt wie eine rotierende gliserne Halbkugel, durch die hin-
durch die duBlere Welt zwar sichtbar ist, aber nicht horbar, ihre ganzen Dis-
harmonien aufgesogen von dem Vibrieren des unsichtbaren Stoffes, der
schwingt und lebt5!»

Auch fiir Hofmannsthal, bei dem man es viel weniger vermutet als bei
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Rilke, war die Heimat ein dauerndes Problem. Gewil}, er hatte seinen'ffestcn
Wohnsitz, reiste aber viel, und nach seinen friihen Italienreisen iiberfiel ihn auf
Reisen oft eine Heimatlosigkeit, die bei ihm eigenartige Aspekte annahm. Im
NachlafB findet sich folgende Aufzeichnung aus den Tagebtichern: «Es ist die
Pflanze in uns, die mit unsiglichem Grauen und Staunen das Mysterium der
Ortsverinderung jedesmal durchmacht wie einen Tod.» Man wird sich an
C. J. Burckhardts Bericht erinnern, Hofmannsthal habe bei einem Besuch Frei-
burgs nach ganz kurzer Zeit wieder abreisen miissen, da er unter ungiinstigen
Schwingungen litt. Es ist ja auch mehr als reine Hypochondrie, daB er der
Witterung wie kaum jemand ausgesetzt war. Mit barometrischem Druck schien
die Stimmung zu fallen und zu steigen, besonders die Stimmung zur Arbeit.
«Das Wetter», schreibt er einmal an Bodenhausen, «fiir andere Leute ein
ennui, ein Sozialirger weiter nichts, ist fiir mich, wie fiir den Landmann eine
Katastrophe®. » Osterreich als Heimat war doppelt bedeutsam; es vermochte
die Hoch-Stimmungen zur Arbeit wie die Deptessionen zu schaffen, denn seine
Tradition, sein Erbe war es, «zweier rémischer Reiche Nachfolger» zu sein.
Wenn Hofmannsthal den Heimatboden heilig und schicksalsvoll nannte, war
das kein nationaler Hochmut. Dazu waren ihm Osterreich und auch Deutsch-
land viel zu transparent. Er wullte, dall man eine Nation nicht mit Handen
greifen konnte und sprach das anliBlich seiner Sammlung deutscher Erzihlun-
gen sehr schon aus: «In diesen Erzihlungen ist ein Deutschland, das nicht
mehr ganz da ist: der Wald steht nicht mehr so uralt und dicht, auf der Land-
straBe ist ein anderes und geringeres Leben, in den Dorfern sind es nicht blo
die Dicher, die sich verindert haben; es ist alles da und nichts da, es ist dieselbe
Heimat und doch eine andere.» Die Landschaft, das engere und greifbarere
Bild der Heimat, nimmt in der Essayistik Hofmannsthals groBen Raum ein.
In manchen Essays und in den essayistischen Reisebeschreibungen wird sie
zum Muster und Wasserzeichen der Prosa.

Jeder groBe Essayist schafft aus der Tradition, wenn nicht gar fiir sie. Das
Schrifttum der Vergangenheit sichtete, sammelte und vererbte Hofmannsthal
mit liebevoller Aufmerksamkeit. Aus verhiltnismiBig geringem Anlal (an-
liBlich einer Ubertragung tschechischer und slowakischer Volkslieder) stellt
Hofmannsthal fest: «Aber wir haben unsere Stelle gewihlt, und wenn wir fiir
den Augenblick allein stehen, so sind wir der Meinung, da3 wir mit Anstand
allein stehen; iiberdies aber stehen die groBen Toten mit uns, deren Gesell-
schaft wir fiir ergétzlicher halten als die der meisten Lebenden”. » Die Schwie-
rigkeit, eine geistige Tradition aufrechtzuerhalten, wurzelt in der Tatsache, dal
im deutschen Sprachgebiet die politischen und sozialen Umwilzungen starken
und meist negativen EinfluB} auf die geistigen Verhiltnisse einer Nation aus-
iiben. Dies, meinte Hofmannsthal, sei in den romanischen und angelsichsi-
schen Lindern nicht der Fall. Denn wie er Lessings Nathan als Lustspiel ver-
standen und aufgefiihrt wissen wollte, so wurde ihm das «Sociale», zu dem
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der Weg durch die oft genannten «Taten» fihrte, Stoff zu seinen Lustspielen.
Lessings Gestalten seien undeutsch, bemerkt er noch, denn Denken und Han-
deln sei ihnen eins: sie gendssen das Denken und griibelten nicht®. So war auch
der Weg zum Sozialen und Politischen ein Weg zu der bewunderten Addison-
schen Maxime: The whole man must move at once.

11

Hofmannsthals Gedanke, ein Blick von hoch genug vereine alles Getrennte,
kann im Hinblick auf seine Essayistik nicht ernst genug genommen werden.
Er vermag die Aufgabe dieser Essayistik zu umreilen: ein Blick von oben um
der Vereinigung willen. Er vermag uns aber auch davor zu bewahren, Sigis-
munds Worte am Ende des Twurms rein pessimistisch zu deuten, denn auch in
den letzten Essays ist die Gebirde des Verzichtes und die Bitte um das Zeugnis-
Geben zu spiren. Vielleicht war Hofmannsthals Verhiltnis zur Umwelt und
zur Zeit schon geniigend AnlaB zu essayistischer Betitigung. Obwohl mir eine
unangebrachte Parallele fernliegt, scheinen die Worte, mit denen Hofmanns-
thal dieses Eingreifen ins praktische Leben bei Victor Hugo beschreibt, fiir
ihn selbst von Bedeutung. Hier spricht er seine oft dokumentierte Uberzeugung
aus, daB nichts vom Schriftsteller Gespiirtes der Beziehungsreichheit seines
eigenen Lebens und dem der Epoche entgehe und schlieBt daraus: «...und
wer seiner Zeit mit Anstand und Wahrheit gegeniiberzustehen verlangt, den
treibt es unerbittlich in die Tiefe der Probleme?. » Fiir Hofmannsthal bedeutete
das: nicht in den Problemen bohren, sie aber ausloten und in ihrer ganzen
Schwere durchdenken. So will auch der oft gebrauchte Begriff «das Ganze»
nicht als Kunstwort verstanden sein. Das «Ganze» war alles das, was der
offene und ernstlich auf Wahrheit bedachte Geist umfassen konnte. Das
Ganze schloB3 die Heimsuchung ein, auch die Heimsuchung des ganzen Volkes.
Es schlof3 den Reichtum an innerer Kraft ein, den Hofmannsthal in den von
ihm gesammelten Erzihlungen splirte, und die moderne Armut, der diese
Sammlung entgegenwirken sollte. Aber das Ganze gab auch in anderer Weise
Grund zur schriftlichen Auseinandersetzung. Hofmannsthal schrieb die mei-
sten seiner Werke — und das gilt vor allem fiir seine Essays — nicht aus Le-
bensleere und Einsamkeit, sondern aus Lebensfiille, die sich mitunter in seinen
Worten geradezu hymnisch Bahn brach, etwa in den Zeilen an Bodenhausen:
«Manchmal finde ich es erschiitternd und beingstigend, wie reich unsereiner
1st10, »

Zusammen mit Rudolf Borchardt wire Hofmannsthal eine geistige Instanz
der Nation geworden, hitte er es gewollt; die Ansitze waren da, und Borchardt
war willens. Beiden lag die Verantwortung vor der Qualitit im Blut, beide
hatten scharfe Augen, denen sich enthiillte, was zu bleiben bestimmt war und
was nicht, Das Essay-Schreiben war die duBere Manifestation jener Eigen-
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schaften. Voraussetzung dazu und wiederum Anla} zu immer neuer Beschaf-
tigung war die spiter besonders von Max Kommerell proklamierte Betroffen-
heit. Vielleicht gentigte zu dieser Betroffenheit das sich in den Gedichten aus-
sprechende Erschrecken vor dem Wunder alles Geschaffenen, vor dem My-
sterium des Lebens («Weltgeheimnis », « Lebenslied »). Die Betroffenheit wurde
zu einem dauernden Zustand, als Hofmannsthal in der «Tat», im «Socialen»
verwurzelt war. Vielleicht war auch die Betroffenheit — die iibrigens streng
von einem Begriff wie dem des Thomas Mannschen «Interesses» zu scheiden
ist, weil sie zunichst nicht im Intellektuellen wurzelt — daran schuld, dal3
Hofmannsthal, im Gegensatz zu Thomas Mann, iiberall nach Ubereinstimmung
suchte und sehr selten Kontraste, die er wahrnahm, darstellte, geschweige sich
schopferisch von ihnen anregen lieB. Vielleicht tut man dieser «Betroffenheit »
aber unrecht, wenn man in ihr wie im «Interesse» einen literarischen Affekt
sieht. Man kommt weiter, wenn man bedenkt, wie sechr Hofmannsthal durch
das Literarische (und vielleicht verschwindet der Widerspruch, wenn statt Li-
teratur das Wort Schrifttum gewihlt wird) betroffen wurde. Beispiele seien
seine Sammlungen, das deutlichste Beispiel vielleicht sein «Deutsches Lese-
buch», dem er Folgendes voranstellte: «Nur in der Literatur finden wir un-
sere Physiognomie, da blickt hinter jedem einzelnen Gesicht, das uns bedeu-
tend und aufrichtig ansieht, noch aus dunklem Spiegelgrund das ritselhafte
Nationalgesicht hervor. »

Wie ernst es Hofmannsthal mit dem «aufrichtig» ist, erkennen wir an der
emphatischen Unterstreichung des Verlangens, in der Literatur Weltstoff mit-
zuteilen. Ein Teil der Lustspiele stiitzt sich dramatisch auf das Phinomen des
MiBverstindnisses, das nicht aus Verstocktheit oder bosem Willen erwichst,
sondern weil jeder Mensch eine andere Sprache spricht. Eine vielleicht gewollt
modern erscheinende Bemerkung sei erlaubt: Hofmannsthal wuB3te sehr wohl,
dal der Mensch durch sein Sprechen dz 7sz. Aber ohne Betroffenheit kann er
nichts aussagen. Noch eine weitere Auslegung der SchluBworte des Turm sei
gestattet. Der Prinz fordert die Seinen auf, Zeugnis zu geben. Das hei3t doch,
zu bekennen. Der einmal Betroffene muf3 bekennen. Bei Hofmannsthal ist der
Essay beinahe ausschlieflich Bekenntnis, und zwar ist der Entstehung man-
cher Essays der Wunsch, zu bekennen, in einer Weise vorausgegangen, die uns
von der Lyrik fremd ist. Hofmannsthal will im Essay unverschliisselt bekennen.
Er will gehort werden, und zwar nicht nur von dem ausetlesenen Publikum
eines Lesezirkels, sondern von der Nation. Hermann Broch wendet den Begriff
Bekenntnis-Prosa vor allem auf den Aufsatz «Die Farben» (aus den «Briefen
des Zuriickgekehrten») an!l. Dieser Aufsatz ist dazu noch ein Beweis, wie
wenig der Dichter vom Essayisten geschieden werden datf. Der Essay ist aus
dem Werk nicht herauszuldsen. Hofmannsthal spricht hier als liecbender und
zirnender Kritiker der Nation. Das Bekennen wurzelt im Betroffensein, im
Ergriffensein, also in einem zutiefst dichterischen Zustand.
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Vergleicht man Hofmannsthals Werk mit dem Thomas Manns, so ist man
versucht zu sagen, keiner der beiden Autoren habe sein Werk mit den be-
riihmten essayistischen Schopfungen begonnen. Man miiite die frithen Essays
Hofmannsthals tibersehen, was nicht allzuschwer fiele, da sie meistens Gele-
genheitsstiicke sind und nur in seltenen Fillen einer Definition des Essays als
Kunstform geniigen. Man konnte auch sagen wollen, erst ein einschneidendes
Ereignis habe die Essayistik auf den Plan gerufen. Aber so sehr der Vergleich
vom Chandos-Brief und den Betrachtungen eines Unpolitischen im Hinblick auf die
Genese der Essayistik auf der Hand zu liegen scheint, er ist trotzdem unméog-
lich. Bei Hofmannsthal war der Einschnitt gleichbedeutend mit einem mdg-
lichen Aufhéren aller dichterischen Produktion. Was uns aber an diesem un-
moglichen Vergleich klar werden kann, ist, warum er logisch und psycholo-
gisch unmaglich und unhaltbar ist. Man entzége nimlich dem Essay-Schreiben
die dichterische Qualitit und erniedrigte es zu gelegentlichen, wirtschaftlich
bedingten Absolvierungen. Nach einem Studium der Anlisse und Entste-
hungsgeschichten manches Hofmannsthal-Essays mochte ich behaupten: ein
Essay wie «Sebastian Melmoth», eine essayistische Betrachtung wie «Augen-
blicke in Griechenland», die Essay-Rede «Das Schrifttum als geistiger Raum
der Nation» sind die Gedichte des mittleren und spiten Hofmannsthal; ihre
Schonheit ist das Licheln des Dichters, der sein Lied zum Riesen Atlas sendet,
um ihm anzubieten, seinem Herrn die Last der Welt aufzuerlegen.

I11

Die im Auditorium Maximum der Miinchener Universitit verlesene Essay-
Rede «Das Schrifttum als geistiger Raum der Nation» riihrt an alle Themen
Hofmannsthals, verarbeitet sie und bedient sich zugleich einer voll entwickel-
ten essayistischen Technik. Diese Schrift ist ein grandioses Beispiel der syn-
thetischen Methode Hofmannsthals; sie endet in die Formulierung: «Ich
spreche von einem ProzeB3, in dem wir mitten inne stehen, einer Synthese, so
langsam und groBartig — wenn man sie von auBen zu sehen vermochte — als
finster und priifend, wenn man in ihr steht.» Von nichts anderem als der —
neuerlich in Verruf gekommenen — konservativen Revolution spricht Hof-
mannsthal auch schon in fritheren Schtiften, die sich in dem von Hermann
Broch fiir Hofmannsthal als eigenst erkannten visuellen Landschaftsrahmen
bewegen, einem «mythischen» Rahmen, dessen innerer Kreis Osterreich ist22.
Denn es ist wichtig, sich an dieser Stelle vor Augen zu fihren, wieviel be-
schrinkter Hofmannsthals essayistische Thematik war, als etwa die Thomas
Manns. Wenn wir in dem Aufsatz « Osterreichische Bibliothek » lesen, es gebe
im Bereich des ganzen Menschenlebens nichts, wovon nicht eine geistige Spur
und ein geistiges Licht bliebe, mochten wir annehmen, Hofmannsthal habe
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diese geistige Spur tiberall aufgegriffen undverfolgt. Ganz im Gegenteil zeigte
er eine merkwiirdige Exklusivitit. Er las nicht sehr viel und war kaum so
«belesen» wie Ortega y Gasset. In den Briefwechseln teilen ihm die Freunde
mitunter ihre neuesten Lese-Ertlebnisse mit, auf die er in den Antworten oft
nicht eingeht. Hofmannsthal nahm in seine Essayistik und zunidchst in sich
selbst nur auf, was er erinnern wollte und konnte. Trotzdem kannte er die Na-
men, die zur Literatur gehorten. An Bodenhausen schreibt er 1916 einmal:
«Diubler und Werfel sind mir wohlbekannt — aber siehst Du, ich habe nicht,
in Jahren nicht, das Bediirfnis, Dir von einem von beiden zu sprechen. .. Ich
bin noch nicht so weit, daB3 ich mir Stefan George, Botchardt, manches Andere,
das mir nahe, genug zu eigen gemacht hitte. So viel Materie soll der Stein
der Weisen in sich aufnehmen, als er zu sublimieren (im Geiste aufzuldsen)
die Kraft hat, heiBt es in dem alchemistischen Prizept, und das ist zu beherzi-
gen', » Dieses Zitat hilft auch zu verstehen, was Hofmannsthal mit der Be-
merkung meinte, er habe sich «neben seiner Bildung » entwickelt.

Einen Teil der frithen Essayistik Hofmannsthals habe ich als Gelegenheits-
essayistik bezeichnet. Hofmannsthal schrieb — von seinem siebzehnten Jahre
an — mehrere Stiicke fir das Feuilleton der Modernen Rundschan, spiter der
Dentschen Zeitung, der Frankfurter Zeitung und der Zeit, die teilweise rein feuille-
tonistisch waren, aber um ihres Platzes im Werk und ihrer Anschauungen wil-
len interessant sind. AuBerdem finden sich mitunter schon Passagen, die auf
spitere Arbeiten weisen (etwa in «Walter Pater»); es sind aber erst Passagen,
nicht ganze Stiicke, deren Vollkommenheit iiberzeugt. Wir wissen, wie sehr
sich Hofmannsthal dank seinet «Lebenszugewandtheit» und seines «Feuille-
tonismus» der scharfen Kritik Stefan Georges aussetzte. Das Problem des
«Feuilletonismus » bei Hofmannsthal ist ein echtes Problem. Wie umfassend
es gesehen werden kann, zeigt Paul Requadt in einem Hofmannsthal-Aufsatz,
worin der Brief des Lord Chandos nicht so sehr seines Tones als des Veroffent-
lichungsmodus wegen in diesem Zusammenhang zut Sprache gebracht wird.
Requadt meint, es sei «unverstindlich», da3 Hofmannsthal «ein so intimes
Dokument wie den Chandos-Brief» in einer Betliner Tageszeitung publiziert
habe, zumal der Brief ja doch mehr oder weniger offen an George gerichtet
gewesen sei. Die einzige Erklirung sieht Requadt in der «Auswahlkraft seiner
Sprache!4». Nun ist aber dieser Brief nicht gerade in einer allzu verschliisselten
Sprache (obwohl Requadt dies behauptet) geschrieben, und zudem bestanden
andere Moglichkeiten fiir seine Veroffentlichung. Hier und nur hier erblicke
ich eine schon berihrte Parallele zu den Betrachtungen eines Unpolitischen Thomas
Manns. Beide Dichter lieBen sich ihr In-die-Offentlichkeit-Gehen etwas kosten.
Hofmannsthal nahm von dem Schaffen seiner Jugend Abschied, Mann expo-
nierte sich kulturpolitisch. Beide Autoren hatten abgerechnet und bezeugten es
in aller Offentlichkeit. Und vor die Offentlichkeit kamen auch die Stellen, die
wohl nur fiir George oder den Bruder Heinrich geschrieben waren. Dazu kam
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bei Hofmannsthal das Bestreben, die Exklusivitit solcher bibliophilen Ver-
offentlichungen wie der Blitter fiir die Kunst zu durchbrechen. Was der Chandos-
Brief im Raum des Gedichtes und des lyrischen Dramas war, das wurden spiter
die Welttheater und det Jedermann innerhalb des zunichst exklusiven eigenen
Dramas und der Zeit iiberhaupt.

Requadts Verwunderung tiber die Art der Veroffentlichung des Chandos-
Briefes ist um so erstaunlicher, wenn man bedenkt, wie genau er das Abwenden
von George als «eine Entscheidung fiir das eigene Chaos » sah und schrieb, ein
weiterer Punkt zur Trennung sei Hofmannsthals «Neigung zum hoheren
Journalismus» gewesen. Dies ist nicht bedeutend, weil Hofmannsthal sich
leichter gemein machte als Stefan George, sondern weil ein fundamentaler Un-
terschied zwischen ihrer Haltung zum Publikum bestand. Was den Journalis-
mus anbetrifft, bemerkt Hofmannsthal mit Befriedigung, wir hitten «eine
spezifisch deutsche, unendlich abgeniitzte und auf die Dauer fast unertrigliche
Manier des Journalismus » jetzt endlich {iberwunden, die Manier Heinrich Hei-
nes. Diese Attacke auf Heine ist anders motiviert als jene beriihmte von Karl
Kraus. Hofmannsthal bedauert, daB Heine die deutsche Zeitungsprosa auf
Jahre hinaus dadurch «depraviert» habe, daf3 alle prosaschreibenden jungen
Deutschen ihn imitierten und dabei dachten, sie produzierten sich selbst?®. In
einem Referat i{iber Felix Salten iibernimmt Hofmannsthal die bittere Defini-
tion, die dieser Journalist sich selbst schrieb: der Journalist ist ein Mensch,
ein «Kiinstler, der sein Werk tiglich erneuern muf}, weil jeder Tag dies Werk
wieder zerstort. . . » und kommentiert, diese Definition verliere ihre Bitterkeit,
machte man sich klar, was denn ein Tag, eine Woche, ein Jahr sei. Hofmanns-
thal verkleidete sich selbst in seinen frithen Prosa-Sticken fiir die Feuilletons
namhafter Blitter nicht, und man kann wohl kaum mit Ernst Bertram sagen,
er habe nur sich selber gespielt!®, Er hat immer das schauende Publikum im
Auge behalten. Was er iiber das Kino zu sagen hatte, ist an dieser Stelle von
groBem Interesse. Das Kino schien ihm die einzige Atmosphire, in der die
Menschen unserer Zeit zu einem — zwar wunderlich zugerichteten — geistigen
Erbe kommen und — hier liegt der Akzent! — «in ein ganz unmittelbares,
ganz hemmungsloses Verhiltnis» zu ihm treten. So ernst nahm er das; der
halbdunkle Raum wurde ihm zu einer verehrungswiirdigen Stitte, wo die
Menschen «in einem dunklen Selbsterhaltungsdrang hinfliichten, von der
Ziffer zur Vision!?».

Es spricht von Hofmannsthals hoher schriftstellerischer Verantwortlichkeit,
daB er trotz dieser Ansichten nach den ersten paar Jahren nur iber Dinge
schrieb, die er absorbiert hatte. Er schrieb nicht tiber Gott und die Welt. Trotz
aller Sympathie nahm Hofmannsthal dem Leser nichts ab und dezimierte da-
durch seine Leserschaft. Er war iiberzeugt, man solle nicht popularisieren und
etwas Komplexes nicht versimpeln: « Ein Kunstwerk kann auf den ersten Blick
schwer faBlich erscheinen, ...nicht durch allegorische Geheimnisse oder son-
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stige Dunkelheiten, sondern dutrch die Dichtigkeit des Gewebes, welche eben
seine hohe Qualitit ausmacht. . .18, »

Der Essay als dichterische Kunstform erreicht bei Hofmannsthal eine unge-
ahnte Hohe. Der Dichter tritt in die Erscheinung dessen, was er beschreibt
und bespricht. Er verwandelt sich mit ihr. Auch hier ein bedeutender Unter-
schied zu Thomas Mann: Thomas Mann mif3it die Sujets an sich, bleibt vor
ihnen und vermag sich so das Sujet stets unterzuordnen. Thomas Mann hitte
nie die «Augenblicke in Griechenland » schreiben konnen. Hier wird die Ver-
wandlungsgabe Hofmannsthals zur kiinstlerischen Methode; auch ihr liegt
das Ergriffensein zugrunde, dessen essayistischen Wert wir erorterten. Die Land-
schaft offenbart sich nur einem erschiitterten Herzen («Augenblicke in Grie-
chenland » II). Der Stil intensiviert sich wihrend des Schauens. Derselbe Stil
begegnet uns aber auch in Essays, in denen es nicht um visionire Einblicke in
eine Landschaft geht, etwa in dem Essay tber Goethes West-dstlichen Divan.
Die Dichtung wird nicht analytisch dargestellt und lange Zitate fehlen. Hof-
mannsthal bleibt zunichst im Allgemeinen, dem durch den lapidaren Eingangs-
satz: «Dieses Buch ist vollig Geist» alles Triviale genommen wird. Diesen
Geist versucht Hofmannsthal wieder erstehen zu lassen. Deshalb finden wit
hier dieselbe Art des Schauens wie in den Landschafts-Essays. Der Dichter
ist mitten im Buche, nicht als Leser und Betrachter, sondern als Ergriffener.
Als solcher versucht er zum Beispiel transparent zu machen, wie viel schwieri-
ger die Liebe des Mannes zu erfassen sei als die des Jiinglings. Und der Geist
des besprochenen Buches wird anschaulich durch die Intensitit des Stiles: «So
ist die Beschwerde groB3, ein Mann zu sein: dafiir nimmt er den gréBten Lohn
dahin, der hochsten allseitigen BewuBtheit. Der Jingling trigt sein Herz in
Hinden, aber sein Sinn ist dumpf; dem Greis geht alles dahin wie in einem
Spiegel, der Mann allein ist wahrhaft im Spiel, und wie er ganz im Spiel ist,
so ist er sichs ganz bewuf3t'®. » Man konnte meinen, solche Ansichten pal3ten
auf irgendein Werk. Das hieBe die Plastizitit der Aussage ibersehen, die Art
des Schauens verkennen. Der intensive, plastische Stil kommt mit den beschei-
densten Wortmitteln aus. Aus solchem Material werden Sitze gemacht, wie der
Eingangssatz der Miinchener Rede, der beinahe alle fritheren Ansitze liber-
trifft: « Nicht durch unser Wohnen auf dem Heimatboden, nicht durch unsere
leibliche Berithrung in Handel und Wandel, sondern durch ein geistiges An-
hangen vor allem sind wit zur Gemeinschaft verbunden. »

Aber nicht nur plastische Sitze verdanken wir Hofmannsthals Schauen. Die
spatere Essayistik weist vollkommen nahtlose Stiicke auf. Eine Diskussion der
essayistischen Methode muB sich besonders bei Hofmannsthal einem diesem
Thema untergeordneten Punkt zuwenden, der essayistischen Struktur. Kriti-
sche Betrachtungen sind ihr nicht gewidmet worden, das Thema wurde von
mehreren Forschern beriihrt, besonders von Herbert Steiner, Ernst Bertram
und Rudolf Borchardt. Borchardt hebt Hofmannsthals AuBlerung «wenn ich
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schon ausstreichen muf3, habe ich gewi8} in einem sehr schlechten Augenblicke
etwas gemacht » hervor und interpretiert sie: «Von selber tat et nicht das min-
deste auBen dazu, innen stindig alles20.» Der sogenannte mystische Moment
harmonisiert und orchestriert das karge prosaische Grundschema.

Wie wirkt sich das in der Praxis aus? Als Beispiel wihle ich den 1905 ge-
schriebenen Essay « Sebastian Melmoth ». Es ist einer der kompaktesten Essays
Hofmannsthals, geradezu ein Schulbeispiel dessen, was seine Essayistik zu lei-
sten vermochte. Der erste Satz schlieBt sich an den Titel an und integriert ihn
sofort in den Essay:

Dieser Name war die Maske, mit der Oscar Wilde sein vom Zuchthaus zerstortes und
von den Anzeichen des nahen Todes starrendes Gesicht bedeckte, um noch einige Jahre im
Dunkel dahinzuleben.

Damit ist das Thema des Essays gegeben, zunichst zweistimmig (die Maske,
die letzten Jahre), und nun entwickelt sich der Essay dreifach, zunichst ein-
dann zwei- und schlieBlich dreidimensional, aber immer dreifach. Die drei
Elemente sind: «Oscar Wilde» (vor der Aburteilung), «C 3 3» (im Zuchthaus
zu Reading; die Chiffre ist Wildes Erkennungsmarke) und «Sebastian Mel-
moth» (nach dem Zuchthaus). Viermal wird im ersten Abschnitt des Essays
jeder der drei Namen charakterisiert: als Name, als Klang des Namens, als
Maske des Namens, als Tat des Namens, so daB sich, «Oscar Wilde » als Bei-
spiel herausgenommen, folgende perspektivische Sicht ergibt:

Oscar Wilde... der Klang des ersten [Namens] nichts als Glanz, Hochmut, Verfiih-
tung. .. eine [Maske] mit wundervoller Stirn, iippigen Lippen, feuchten, herrlichen, frechen
Augen: eine Bacchusmaske. .. Oskar Wilde glinzte, entziickte, verletzte, verfiihrte, verriet
und wurde verraten, stach ins Herz und wurde ins Herz gestochen. Oscar Wilde schrieb die
Betrachtung iiber den Verfall des Liigens, schrieb «Der Ficher der Lady Windermere»,
schrieb «Salome». ..

Die dritte Dimension ergibt sich, wenn eine Einheit — nehmen wir die
zweite Stufe der vier, die des «Klanges des Namens» — separat gegen die
gerade angefiihrte Lingsentwicklung gelesen wird:

Der Klang des ersten nichts als Glanz, Hochmut, Vetfithrung. Der zweite fiirchtetlich,
eines jener Zeichen, welche die Gesellschaft mit glithendem Eisen in eine nackte menschliche
Schulter einbrennt. Der dritte der Name eines Gespenstes, einet halbvergessenen Balzacschen
Gestalt.

Nach diesem ersten Abschnitt werden mehrere Nebenthemen, scheinbar
ohne unmittelbaren Bezug auf das Hauptthema angeschlagen; gegen Ende des
zweiten Absatzes sagt Hofmannsthal, dies seien Details einer Legende, «die
wundervoll ist, wie immer etwas Wundervolles entsteht, wenn das Leben sich
die Miithe nimmt, ein Schicksal dichterisch zu behandeln». Von diesem Punkt
an wird der Essay «dialogisch» weitergefiihrt, es kommen Zwischensitze.
Der Leser wird konkretisiert. In einer Reihe von Sitzen, die wirklich nichts sind

192



als Vorurteile, gibt Hofmannsthal eine Antwort, das heiit, er entfernt das
Vorurteil, behilt sich aber die Losung des anerkannten Zwiespaltes vor. Zum
Beispiel «sagt. . .man», Oscar Wildes Schicksal und sein Wesen seien zweierlei
und spricht deshalb von einer groBen Wesenswandlung, die einsetzte, als
Wildes duBeres Leben sich radikal wandelte:

Es hat gat keinen Sinn, so zu sprechen, als ob Oscar Wildes Schicksal und Oscar Wildes
Wesen zweierlei gewesen witen und als ob das Schicksal ihn so angefallen hitte wie ein
bissiger Koter ein ahnungsloses Bauernkind, das einen Kotb mit Eietn auf dem Kopf trigt.

Soweit sagt Hofmannsthal, wie man #ich# sprechen soll. Zunichst wird das
Abstrakte ausgesagt, die Beziehung (nicht Antithetik) von Schicksal und We-
sen, dann dieselbe geistige Etfahrung mit Hilfe eines Bildes konkretisiert, das
vor allem Bosartigkeit und Unschuld kontrastiert. Nun sagt Hofmannsthal
daran anschlieBend aber noch nicht: so mufl man sprechen, sondern lediglich:
«Man sollte nicht immer das Abgegtiffenste sagen und denken.» Diese Rede
und Gegenrede wiederholen sich siebenmal. Die einzelnen Fille sind unterein-
ander wiederum auch sprachlich und metaphorisch verbunden. Die Metapher
vom bissigen Hunde, der das unschuldige Bauernkind anspringt, kehrt wieder,
nachdem Hofmannsthal sich gegen das Zudeckende des Wortes «Asthet»
(Oscar Wilde anstatt sorgfiltigen Studiums einfach angehingt), gewandt hat:
«Und er [Wilde] fiihlte, wie das Leben sich duckte, ihn aus dem Dunkel anzu-
springen. » Jetzt ist aber die Unschuld nicht mehr eindeutig; denn Hofmanns-
thal gelang es inzwischen, den Glanz des Astheten zu verdiistern, indem et dem
Wort Zucht, zunichst als Wortspiel, dann als Weiterfiihrung des Gedankens
den Begriff der Un-Zucht (der Leser merkt, wie in der Diskussion der Binde-
strich langsam herausgenommen wird) gegeniiberstellt. In der fiinften Rede-
Gegenrede erreicht Hofmannsthal den Hohepunkt seiner eingeschobenen Aus-
sage: Wilde verklagt Queensberry und zieht damit das Schicksal auf sich. So
mufl man ihn sehen, meint Hofmannsthal, mit der Binde des tragischen Ge-
schickes um die Stirn. Man muB, fihrt er fort, das Leben nicht schaler machen
als es ist und nicht banalisieren (sechstes und siebentes Argument) und zieht
nun alle Argumente zusammen, alle «Anklagen» gegen den Leser: « Man darf
nicht alles sondern» und antwortet, alle bisherigen Antworten wie in einer
Coda zusammenfassend: «Es ist alles tiberall. » Dies ist nicht nur der Mittel-
punkt des «Sebastian-Melmoth »-Essays, sondern ein Kernpunkt des gesamten
Werkes. «Es ist alles tiberall » wird erst noch kurz variiert,

Es ist Tragisches in den oberflichlichen Dingen und Albernes in den tragischen. Es ist
etwas wiirgend Unheimliches in dem, was man Vergniigen nennt. Es ist Dichterisches in den
Kleidern der Kokotten und SpieBbiirgerliches in den Emotionen der Lyriker. ..

dann erneut zusammengefaf3t, diesmal wieder im Hinblick auf Oscar Wilde:
«Es ist alles im Menschen drin.» Um dieser Erkenntnis willen wurde der
Essay geschrieben. Diese Erkenntnis wihlt sich zur Darstellung Gestalten wie
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Oscar Wilde, allgemein als gespalten und uneins mit sich selbst verschrieen.
Diese Erkenntnis sagt aber auch: Es ist des Menschen Gliick und Tod in ihm
selbst. Und noch einmal weicht Hofmannsthal scheinbar vom Thema ab und
gibt diesmal, nicht wie an der Stelle «unschuldiges Bauernkind/bissiger Ko6-
ter», zuerst die Metapher als Faktum (als vollkommen abseitiges Faktum, weil
es erst spater vom Dichter zur Metapher ernannt wird): «Es gibt auf gewissen
Inseln Wilde, die ihre Pfeile in den Leib ihrer toten Verwandten stecken, um
sie unfehlbar todlich zu vergiften.» Dann zieht Hofmannsthal dieses Faktum
in den Text des Essays: «Das ist eine geniale Art, einen tiefen Gedanken meta-
phorisch auszudriicken. .. denn wirklich, die langsam totenden Gifte und die
Elixiere der sanft schwebenden Seligkeiten, alles liegt in unserem lebendigen
Leib beisammen.» Noch einmal wird die Erkenntnis beinahe wortlich zitiert
(lediglich eine geringfiigige Umstellung findet statt): «Es ist iiberall alles.»
Und das bedeutet nicht, wie Hofmannsthal ausdriicklich betont: Auch das ge-
hért zum Leben.

Der letzte Satz des vorletzten Absatzes heiBt: «Allesistim Reigen. » Der Leset
wird hier wohl absichtlich aus der «Stimmung» gerissen, eigentlich aber erst
in eine Stimmung versetzt, denn nun ist die Abhandlung, so dichterisch sie
wat, zu Ende, und das Gedicht, dessen komplexen Aufbau wir bewunderten,
hat das letzte Wort. Der mystische Moment wird durch das Wort «Reigen»
angedeutet, das als Ubetleitung zu einem Zitat aus den Schriften Dschellaledin
Rumis, eines persischen Mystikers aus dem dreizehnten Jahrhundert, fungiert,
zu einem Zitat, das «tiefer als alles» ist: «Wer die Gewalt des Reigens kennt,
firchtet nicht den Tod. Denn er wei3, da3 Liebe tétet.» Auch hier noch die
Verbindung mit den Argumenten. Wilde spiirte die Gewalt des Reigens, als
der Proze3 dank seiner eignen Handlung umschlug. Der gesamte Essay ist an-
gelegt wie ein Gedicht und verdient deshalb die eingehende Analyse seiner
Struktur. Eine Analyse des Sprachmaterials zeigt, daB nicht nur die Struktur
dichterisch ist. In «Sebastian Melmoth» ist der Essay als dichterische Kunst-
form auf seiner klarsten und sichtbarsten Hohe.

v

Man lasse uns Kiinstlet in Worten sein, wie andere in den weiBlen und farbigen Steinen, in
getriebenem Etz, in den geteinigten Tonen oder im Tanz. Man preise uns fiir unsere Kunst,
die Rhetoren aber fiir ihre Gesinnung und ihre Wucht, die Weisheitslehrer fiir ihre Weisheit,
die Mystiker fiir ihre Etleuchtungen.

Diese Sitze stammen aus dem Essay «Poesie und Leben », der das viel disku-
tierte Wort enthilt: «Es fithrt von der Poesie kein direkter Weg ins Leben,
aus dem Leben keiner in die Poesie?l.» Ich glaube, dieses Wort erhilt seine
richtige Interpretation durch die beiden vorangestellten Sitze. Hofmannsthal
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hat in spiteren Jahren wohl eingesehen, dall Wucht, Gesinnung, Weisheit
und Erleuchtung in des Dichters Worten sein miussen. Es schien ihm aber
falsch, um dieser Qualititen willen zu schreiben. Das hitte er als MiB3-
brauch der Sprache empfunden. Auch will der Satz historisch verstanden sein.
Hofmannsthal konnte ihn 1907 seinen Horern vorsetzen, weil er mit Recht an-
nahm, ihnen sei «unter all dem ermiidenden Geschwitz von Individualitit,
Stil, Gesinnung, Stimmung und so fort» das BewuBtsein dafiir abhanden ge-
kommen, «dal3 das Material der Poesie die Worte sind. . . ». In spiteren Jahren
— besonders in den Sammlungen — mehren sich die Zeugnisse, wie viel
schwieriger fiir Hofmannsthal der Begriff der Sprache wurde, bis er als un-
mittelbarer Ursprung des «Schrifttums» in der groBen Miinchener Rede seine
grofite Ausdehnung erlangte. Nicht umsonst hatte schon der ganz junge Hof-
mannsthal jede Nuance — und eben gerade die Nuance als Stilmittel — ausge-
kostet und untersucht. Carl Burckhardt berichtet uns, Hofmannsthal habe an-
liBlich des Wortes «Aberwitz» iiber den Ursprung von Worten und ihren
Bedeutungswandel nachgedacht und geduflert: «Der Faden der Ariadne, der
aus dem Labyrinth zuriickfiihrt, ist doch die Sprache. Sie zeichnet alles auf,
jede rettende Erkenntnis und jeden Irrtum. .. Wo wir vergessen, erinnert sich
die Sprache fir uns?2% » Im Vorwort zu «Wert und Ehre deutscher Sprache»
ist sie ein grofBes, unauslotbar tiefes Totenreich, und so sehr sie ein ganzes Volk
in einer Gebirde zusammenzunehmen vermochte, isoliere sie auch, wie alles
GroBe, alles Poetische isoliert. Im «Deutschen Lesebuch » ging es um Autoren,
deren Sprache so klar war, daBB dem Leser — wie Goethe es aussprach — zu-
mute ist, als trete er in ein helles Zimmer. In diesen Sammlungen gewinnt
Hofmannsthal wieder das rechte Gleichgewicht zwischen Wort und Gedanke.
Hofmannsthal findet den Stil jener Minner geistreich #nd herzlich und sagt:
«Sie haben gut geschrieben, weil sie gut gedacht und rein gefiihlt haben?3. »
Wir erinnern uns in diesem Zusammenhang an den Rat, den Hofmannsthal
seinem Freunde Bodenhausen zur Abfassung einer wissenschaftlichen Schrift
gab. Es sei undankbar und eine unmenschliche Plage, wissenschaftlichen Aus-
fithrungen ein eigenes Geprige zu geben. Deshalb rit er: «LaB es geschrieben
sein in jedermanns Weise, einfach, klar, objektiv, anstindig, deutsch, das ist
alles®%.» Hofmannsthal verlangte augenscheinlich nach einer Prosa, wie sie
Alexander von Humboldt und der alte Goethe zu schreiben imstande waren.
Vergessen wir nicht, daBl er deshalb Hegel beinahe nicht in das Deutsche Lese-
buch aufnehmen wollte, weil bei Hegel «nur ein groBer, seltener Verstand » ge-
schrieben habe?®. Also nicht so sehr auf den eigenen Ton kommt es an, als auf
die restlos bewiltigte Materie. Das Bewiltigen geschieht durch den Einsatz des
ganzen Menschen. Hofmannsthal fand dafiir eine schéne Metapher: «Schiller
glaubte, was er schrieb, und er warf sein ganzes Ich wie eine Fahne weit von
sich ins Getiimmel einer ewigen geistigen Schlacht. . .26, »

Hofmannsthals Sprachgebrauch in den Essays ist zunichst durch eine starke
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Tendenz zum Veranschaulichen gekennzeichnet, in Verben und Adjektiven
wie in Vergleichen und Metaphern. Sein Verlangen, das noch Werdende zu be-
schreiben, weil uns das schon Auskristallisierte nicht mehr helfen kann, kommt
in seiner spiten Prosa besonders zum Ausdruck. War der junge Hofmannsthal
mit allen Sinnen gleichmiBig an der Erfassung der ihn umgebenden Reize be-
teiligt, hat man im spiten Hofmannsthal einen Augenkiinstler, im spaten Werk
Schau und triumerische Vision sehen wollen. Das Auge maB die Distanz. Hof-
mannsthal verfuhr sehr vorsichtig und zart mit der Materie, die er ausschrieb,
wenn auch die allgemeine Weichheit des Tones in den spiten Essays fehlt.
Sensitivitit und Klugheit des Hofmannsthalschen Schauens sind verantwort-
lich fiir den zuweilen orientalisch transparenten und zeichenhaften Stil der
mittleren und spiten Arbeiten. Die ihm eigenste Art der Beschreibung ist die
synthetisch-dichterische, die ich nur deshalb von der metaphorischen trenne,
um die letztere ihrer zentralen Bedeutung wegen gesondert darzustellen. In der
Miinchener Rede ist gewissermaBen die Maxime dieses synthetischen Beschrei-
bens gegeben, obwohl es an lyrischen und essayistischen Umschreibungen
nicht mangelt: «Alle Zweiteilungen, in die der Geist das Leben polarisiert
hatte, sind im Geiste zu tiberwinden und in geistige Einheit berzufiihren;
alles im AuBeren Zerkliiftete mufB hineingerissen werden ins eigene Innere und
dort in eines gedichtet werden, damit auBBen Einheit werde, denn nur dem in
sich Ganzen wird die Welt zur Einheit?”. »

Bei keinem deutschen Dichter hat Metaphorik so viel mit Essayistik zu tun
wie bei Hofmannsthal, Das erklirt sich nicht durch Hofmannsthals sublimes
Dichtertum. Der metaphorische ProzeB ist bei Hofmannsthal nicht aus dem
Werke, nicht aus der Methode des Werkes herauszulosen. Zahllos sind seine
AuBerungen iiber die Bedeutung des Metaphorischen. Die Worte selbst, die
«zauberhaft und furchtbar gleichsam aus dem Herzen der Dinge herausto-
nen?y», waren bereits metaphorisch, weshalb man gut tut, bei Hofmannsthal
nicht nach zitierbaren Metaphern zu suchen. Es gibt im Gedicht keinen eigent-
lichen Sinn hinter den Worten. Die ihn suchen, sind wie die Affen, «die auch
immer mit den Hinden hinter einen Spiegel fahren, als miisse dor# ein Korper
zu fassen sein?®». Hofmannsthals Sprache ist bildlicher Ausdruck. Deshalb
schloB er sich — und wir kehren nur scheinbar zur Trennung von Leben und
Poesie zuriick — den Worten Georges an, das Bedeutende an der Form sei
nichts AuBerliches, sondern jenes tief Erregende in MaB und Klang. Dieses
wiederum darf sich nicht auf gliickliche stilistische Funde in der Prosa be-
schrinken; die Metaphorik will gewissermaBen bis ans Ende eines Essays
durchgehalten und «durchkomponiert » sein. Hofmannsthal nannte daszuweilen
lediglich poetische Sprache. Das Wort als solches wird hier nicht iibermiBig
eingeschitzt. Hofmannsthal sagte einmal, eine Dichtung sei zunichst durch und
durch ein Gebilde aus uneigentlichen Ausdriicken, denen das Bildliche einge-
boren sein muB, nicht umgehingt wie ein Schmuck?.
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Beispiele metaphorischer Prosa aufzureihen wire schwierig und leicht;
schwierig, weil man versucht ist, immer wieder ein anderes, vielleicht «scho-
neres» vorzuziehen, leicht, weil der Vorrat schier unerschopflich ist. Im
Schiller-Essay gelingt der bildliche Ausdruck sogar durch eine lingere Auf-
zihlung hindurch; die Gegeniiberstellung Schillers und Goethes ist, selbst
wenn sie falsch wire, aus der Sprache heraus vollkommen iiberzeugend:

Wenn man in ihm ist, ist man im Freien: im gewaltigen Feld, wo geistige Strome sich
kreuzen. Mit Goethe ist man zuweilen im Herzen der Dinge. Goethe und et stehen zueinander
wie der Girtner und der Schiffer. Aber in groBen Nichten reckte der stille Girtner seine Hand
zu den Sternen empor und war mit ihnen vertraut wie mit den Blumen seines Gartens, und
der Schiffer hatte nichts als sein mutvolles Herz und sein Schiff, mit dem die Winde spielten?:,

Die zentrale Metapher in Hofmannsthals Werk verdient am Ende dieses
Versuchs noch gesonderte Erwihnung. Es ist das flieBende Wasser, das im
Gebirge aus der Brunnenrohre flieBende Wasser, oft Metapher fiir sich allein.
Oft erreicht Hofmannsthal durch das «Zitieren» dieses flieBenden Wassers
groBte Dichtigkeit. Ehe er von ihm enttiuscht wurde, sagt Hofmannsthal ein-
mal von d’Annunzio: «Ich weiB fiir ganz groBe Dichter, wie er einer werden
kann, keinen anderen Vergleich als die Kraft hochheiliger Strome, des Nils oder
jenes, der als ,plurimus Ganges® eine groBBe Gottheit war3% » In der « Sommer-
reise» findet sich eine hertliche Stelle, die dieses Dichters schicksalhafte Ver-
bundenheit mit dem flieBenden Wasser bezeugt:

An der StraBe stehen schone Brunnen; aus einer steinernen Siule springen vier Wasser-
strahlen in die schdnen uralten steinernen Troge; jeder Strahl griiBt einen Gebirgsstock, des-
sen Gipfel Schnee und Sonne zum Trank mischt. Und es steigen Frauen, alte und junge, aus
den Dotfern herauf und aus den Détfern herab, langsam die miihseligen schmalen Pfade;
jede trigt auf der Schulter das antike Joch mit zwei bauchigen, blitzenden, kupfernen Becken.
Und wie sie die Becken unter dem Brunnen fiillen und ténend das Wasser hineinfillt, so
kommen die beiden wieder zusammen, die beieinander im dunkelsten SchoB des Berges
schliefen, das Wasser und das Erz33,

Wit erinnern uns dhnlicher Stellen aus den «Briefen des Zuriickgekehrten ».
Gegen Ende des ersten, vollendeten Teiles des Andreas, als det junge Herr von
Ferschengelder den Finazzerhof verlassen hat, kommt der Abend, schieBen
«verdunkelte Wasserfille» in den Schluchten hernieder, beengen ihm aber
die Seele nicht, sondern machen sie frei, denn «oben war alles frei, kahl, kithn
emporsteigend. .. zuoberst der beschneite Gipfel, unsagbar leuchtend und
rein». Und so schlieBt sich der Kreis. Furchtbar verlassen ist der Geist in dieser
Welt, und nur, wenn der Zauber des flieBenden Wassers nicht versagt, versagt
auch die Verstindigung im Nahen und Innigen nicht zwischen denen, die dem
Geiste dienen. Das flieBende Wasser verleiht dem Gebirgstal, der Landschaft,
der Umwelt Wirklichkeit. Max Rychner hat dies fir Hofmannsthal giiltig
formuliert. Der stromende Krug «ist das Sinnbild eines heimlichen Stromes,
der durch die Welt, durch das Ganze geht3¢».
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In Hofmannsthals groen Essays verdichtet sich die Vision zur beinahe
greif baren Gestalt. Wir haben das Recht, die Verbindung zu Goethe herzustel-
len. Dem Reinen, dem Schauenden ballt sich das Wasser in der Hand. Mit-
unter ist es dem Leser Hugo von Hofmannsthals gegeben, eine solche dichte
Vision in den Essays mitzuerleben, deren Vollkommenheit zu entziicken und
zu beruhigen vermag wie der Blick in einen reinen Kristall.

1 Loris, die Prosa des jungen Hugo von Hofmannsthal (Betlin 1930), S. 16. 2 H. v. H.
und Eberhard von Bodenhausen, Briefe der Freundschaft (Diisseldorf 1953), S. 128. 3 Hugo
von Hofmannsthal (Frankfurt 1930), S. 11. 4 Versuch iiber Victor Hugo (Miinchen 1925),
S. 43. 5 Briefe der Freundschaft, a. a. O., S. 44. ® Ebenda, S. 151. 7 Berithrung der Sphiren
(Betlin 1931), S. 386. 8 Ebenda, S. 406. ® Versuch iiber Victor Hugo, a. a. O., S. 39. 1° Be-
rihrung der Sphiren, a. a. O., S. 52. 1 «Hugo von Hofmannsthals Prosaschriften », in: Die
Neue Rundschau LXII (1951), S. 26. 12 Ebenda, S. 28f. 13 Briefe der Freundschaft, a. a. O.,
S. 214. * «Hugo von Hofmannsthal» in: Deutsche Literatur im Zwanzigsten Jahrhundert
(Heidelberg 1954), S. 39. 18 Beriihrung der Sphiren, a.a. O., S. 96f. 18 «Uber Hugo von
Hofmannsthal », Mitteilungen der literarischen Gesellschaft Bonn, II (1907), S. 365. 17 Be-
rithrung der Sphiren, a.a. O., S. 268. 1® Ebenda, S. 173. 1? Prosa III (Frankfurt 1952),
S. 161f. * «Hofmannsthal», Die Neue Rundschau, LXV (1954), S. 585. 2 Lotis, a. a. O,,
S. 263. 2 «Begegnungen mit Hugo von Hofmannsthal », Die Neue Rundschau LXV (1954),
S. 355. 2 Deutsches Lesebuch: Eine Auswahl deutscher Prosastiicke aus dem Jahrhundert
1750—1850 (Miinchen 1926), I, S. VIIL. 2% Beriihrung der Sphiren, a.a. O., S. 51. 2% Deut-
sches Lesebuch, a.a. O., I, S. XII. 2 Beriihrung der Sphiren, a. a. O., S. 322. 27 Das Schrift-
tum als geistiger Raum der Nation (Miinchen 1927), S. 30. 28 Lotis, a. a. O., S. 207. * Eben-
da, S. 258. 3 Ebenda. 3! Berithrung der Sphiten, a.a. O., S. 118. 3 Lotis, a. a. O., S. 111.
8 Berithrung der Sphiren, a. a. O., S. 19. 3 Sphiren der Biicherwelt: Aufsitze zur Literatur
(Ziirich 1952), S. 109.

198



	Zur Essayistik Hugo von Hofmannsthals

