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UMSCHAU

VELAZQUEZ Y LO VELAZQUENO

Die Velagquez-Ausstellung in Madrid

Die Ausstellung «Veldzquez und das Veliz-
quische » wurde am 10. Dezember des vori-
gen Jahres durch den Staatschef General
Franco eroffnet und bildete das letzte und be-
deutendste Ereignis unter den Wiirdigungen
des vor 300 Jahren verstorbenen groBen spa-
nischen Malers. Antonio Gallego Burin, Ge-
neraldirektor der Schonen Kiinste, war der
Anreger und begeisterte Leiter der Ausstel-
lung, wie er es schon fiir Zurbaran und Alon-
so Cano in Granada und 1956 zum Gedicht-
nis des 400. Todestages Kaiser Karls V. in
Yuste und Toledo gewesen war. Wie damals
war auch hiet neben dem grofien Geschick
in der Auswahl die Sorgfalt zu loben, mit der
in einem historisch bedeutsamen Gebiude
und durch entsprechende Einrichtungen die
Stimmung der Zeit wiederzugeben versucht
wurde. Fanden die genannten Ausstellungen
in Granada im Palast Karls V. in der Alham-
bra, in Yuste in der Residenz des Kaisers und
in Toledo im prunkvollen Hospital de Santa
Cruz statt, hitte in Madrid fiir eine Vel4z-
quez-Ausstellung kein passenderer Ort ge-
funden werden koénnen als der sogenannte
Casén, eines der wenigen erhaltenen Teile
des von Philipp IV. erstellten und somit auf
die Zeit Veldzquez’ zuriickgehenden alten
Palastes des Buen Retiro.

Da das ganz in der Nihe gelegene Museo
del Prado die reichste Velizquez-Sammlung
der Welt besitzt, mufite die Ausstellung vor
allem auch das kiinstlerische Herkommen
des Meisters sowie einige Aspekte seiner An-
fangszeit in Sevilla und Madrid aufzeigen,
was im Prado nur unvollstindig vertreten ist.
Von solchen Gesichtspunkten ist Gallego
Burin ausgegangen, der die Aufstellung des
zu Zeigenden als Todkranker vom Bett aus
hat leiten und vetfolgen miissen. Ein tragi-
sches Schicksal hat es gewollt,da8 der Schop-

fer dieser prachtvollen Schau nicht mehr hat
sehen und bewundern kénnen, was er mit
groBer Tapferkeit geschaffen hat, und dalB er
einen Monat nach der Eréffnung der Ausstel-
lung seine Augen fiir immer schloB. —

In der Eingangshalle sind die Pline, Sti-
che und Bilder der beiden Stidte Sevilla und
Madrid aufgehingt, in denen sich das Leben
von Diego Vel4dzquez abgespielt hat, welcher
1599 in der andalusischen Hauptstadt zur
Welt kam und 1660 in Madrid starb. Interes-
sant sind die Bilder, welche den Madrider
Hauptplatz, den alten Alcdzar und die Torre
de la Parada auf dem Pardo-Hiigel darstellen,
von denen die beiden letztgenannten Bauten
nur noch auf graphischen Darstellungen zu
sehen sind.

Im ersten Saal wurden Werke von Vor-
gingern und Lehrern des Meisters aufge-
stellt. Von El Greco, den Velazquez hoch
verehrte, ist das bewundernswerte Bild seines
Sohnes Jorge Manuel, mit Palette und Pin-
seln in den Hinden, zu sehen, das aus dem
Museum von Sevilla stammt. Vom grofen
Maler Francisco de Herrera dem Altern, der
Veldzquez’ erster Lehrer war, ist das pracht-
volle Gemilde aus dem Prado ausgestellt, das
den «Heiligen Bonaventura, das Kleid des
heiligen Franziskus ethaltend» wiedergibt.
Ferner enthilt der Saal Werke von andern
Vorliufern, wie Caravaggio, Tristan, Loarte
mit einem «Stilleben mit Figuren» von nie-
derlindischer Art, das innerhalb der spani-
schen Malerei Beachtung verdient. Dann
sind Bilder von Francisco Pacheco da, der
Veldzquez’ eigentlicher Lehrer und spiterer
Schwiegervater war, Werke eines mittelma-
Bigen, lehrhaften Kiinstlers, der aber die Be-
gabung hatte, die genialen Fihigkeiten seines
Schiilers zu erkennen und zu leiten. — Im
Durchgang zum zweiten Saal hingen zwel
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treffliche Portrits von Konig Philipp IV. und
seiner ersten Gattin Elisabeth von Bourbon,
welche Rubens wihrend seines zweiten Ma-
drider Aufenthaltes (1628/29) malte, als er
auch Velazquez kennenlernte. Ohne Zweifel
ist ein gewisser Einflu des groflen Flamen
in der barocken Art einiger Werke von Veldz-
quez erkennbar, vor allem in den Reiterbild-
nissen.

Im zweiten Saal kann man eine sehr be-
deutende Sammlung von Werken aus der
ersten Epoche des Meisters bewundern. Das
prachtvolle Gemilde «Die Jungfrau, dem
heiligen Ildefons das MeBgewand iibertei-
chend », das dem Erzbistum Sevilla gehort,
ist von sehr strenger Firbung, auch wenn
man in den weiblichen Figuren des Himmels
einen Einflu von El Greco festgestellt hat.
Ein anderes Beispiel von derselben strengen
Art, voll von der beruflichen Ehrlichkeit der
ersten Madrider Werke des Malers, ist das
Bildnis der franziskanischen Nonne « Jer6-
nima de la Fuente», der Evangelisatorin der
Philippinen, die mit ihrer Hand das Kru-
zifix mit einer Kraft festhilt, die ihren
Glauben zu bestitigen scheint. Ein anderes
Meisterwerk ist der «Wassertriger von Se-
villa» (Besitz des Herzogs von Wellington),
ein Bild, auf dem man besonders die Wieder-
gabe der Gefille und den Ausdruck der Ge-
sichter bewundert. Auf der Darstellung des
«Christus im Hause Marthas » (National Gal-
lery, London) sieht man im Vordergrund ein
wunderbates Stilleben von Fischen und
Friichten und weibliche Figuren bei Arbeiten
in der Kiiche. Die biblische Szene mit dem
sitzenden Jesus ist weit im Hintergrund in
kleinen Dimensionen gemalt, ein Verfahren,
das Veldzquez vielleicht von den Bassano
iibernommen hat, und das er sich bis in seine
groBBen Werke der spiteren Zeit ganz aneig-
nen wird. Weitere wichtige Bilder, fast alle
als Originale angesehen und unter anderem
den Museen von Barcelona, Orléans, Oslo
und Rouen entliehen, vervollstindigen den
Uberblick iiber die erste kiinstlerische Epo-
che des Meisters.

Der zweiten Epoche (1630—1650), der
Zeit zwischen seinen beiden Reisen nach
Rom, ist der dritte Saal gewidmet. Da ver-
dient vor allem das herrliche Bild des «Hei-
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ligen Thomas von Aquin nach der Versu-
chung » erwihnt zu werden, das dem Erzbis-
tum von Orihuela (Murcia) geh6rt und das
sozusagen unbekannt war, bis es 1953 nach
Madrid gebracht und dort restauriert und im
Prado ausgestellt wurde. Der Heilige befin-
det sich benommen auf den Knien, gestiitzt
auf einen Engel, der zu ihm spricht, wihrend
hinter ihm ein anderer steht und ihn betrach-
tet. Im Hintergrund fliichtet durch eine offene
Tiir die Frau, welcher der Heilige mit dem
brennenden Holzscheit hat drohen miissen,
das noch rauchend auf dem Boden liegt.
Rechts sieht man das offene Kamin, in dem
noch anderes Holz brennt, sehr italienisch im
Stil, vielleicht aus einem italienischen Archi-
tekturwerk iibernommen, das Veldzquez stu-
diert hat. Unserer Ansicht nach spricht bei
diesem Meisterwerk nichts fiir eine Mitarbeit
von Alonso Cano, wie einige Kunsthistoriker
annehmen. Ferner sind, unter anderem, in
diesem Saal zu sehen: die beiden schonen
Bildnisse der Infantin Maria-Teresa, die
durch ihre Heirat mit Ludwig XIV. Ko6nigin
von Frankreich wurde (Louvre und Samm-
lung Lehmann, New York), der prachtvolle
Frauenkopf aus dem Konigspalast in Madrid,
das Portrit Innozenz’ II1. aus dem Besitz des
Herzogs von Wellington, das Frauenbildnis
aus dem Berliner Museum, ven dem man
heute annimmit, es stelle die Gattin des Conde-
Duque de Olivares dar, und eines, das dem
Herzog von Devonshire gehort, und das
wahrscheinlich die Tochter des Malers dar-
stellt, die mit seinem Schiiler Juan Bautista
del Mazo verheiratet war. Es ist dasselbe Mo-
dell wie die «Dame mit dem Ficher» der
Sammlung Wallace, ein Bild, das leider nicht
nach Madrid gekommen ist. Ein wundet-
volles, zweifellos originales und bis vor we-
nigen Jahren unbekanntes Bildnis ist das des
Erzbischofs von Granada Don Fernando de
Valdés (Sammlung Bainbridge, Dublin),
dessen Gesicht die fiir Veldzquez charakteri-
stische Strenge und die Kraft des Blickes auf-
weist, und in dem die Feinheit der rosaroten
Tonungen im Gesicht und auf dem Vorhang
im Hintergrund an das Bildnis des Papstes
Innozenz X. in der Galerie Doria in Rom
erinnert.

Der vierte Saal wird gleichsam zum Aller-



heiligsten der Velizquez-Ausstellung, und
den Ehrenplatz nimmt darin die «Venus mit
dem Spiegel» der National Gallery in Lon-
don ein. Einzigartiger Akt, in welchem der
Maler die Personlichkeit seines Modells in
eine absolute Weiblichkeit verwandelt, in-
dem er es von hinten darstellt und sein Ge-
sicht wie entriickt und vage im von Eros ge-
haltenen Spiegel wiedergibt. Man hilt es
heute fiir moglich, daB dieses Bild 1650 in
Rom, auf der zweiten Reise des Malers, ent-
standen ist, obschon sein Thema im Wider-
spruch steht zu den Normen des Konzils von
Trient, die im Spanien des 17. Jahrhunderts
so sehr beachtet worden sind. Aus unserem
Jahrhundert stammen die auf der Schulter
der Venus noch sichtbaren Spuren der Mes-
serstiche, die eine wilde Suffragette dem Bild
am 10. Mirz 1914 zugefiigt hat.

Links und rechts dieses Meisterwerkes
hingen, in einiger Entfernung, zwei Bildnisse
der Infantin Margarita. Das eine gehért dem
Haus des Herzogs von Alba, ist aber nicht
sicher original, da es sehr ihnlich, aber we-
niger schén als das im Wiener Museum ist.
Das andere, aus dem Louvre, ist zweifellos
echt und darf als eines der schénsten Kin-
derbildnisse iiberhaupt bezeichnet werden.
Die Infantin diirfte darauf drei Jahre alt sein,
so daB das Bild um 1654 entstanden sein
wird.

Im fiinften Saal wurden mehrere Werke
des groBen Malers, Bildhauers und Atchitek-
ten Alonso Cano ausgestellt, der von 1601
bis 1667 in Granada lebte und somit ein ge-
nauer Zeitgenosse von Veldzquez war. Das
Hauptwerk ist sein «Christus in der Vor-
holle » (Museum von Los Angeles, USA), das
neben der eben erwihnten Venus zu den ganz
seltenen Darstellungen des nackten Kérpers
in der spanischen Kunst des 17. Jahrhunderts
gehort.

Im groBen Mittelsaal, wo man seinerzeit
die Feste feierte, und dessen michtige Kuppel
der letzte Habsburger, Karl II., im Jahre
1695 durch Lucas Giordano ausmalen lieB3,
sind Gobelins aus spanischem und franzo-
sischem Staatsbesitz aufgehiingt, welche die
Zusammenkunft von Philipp IV. mit Lud-
wig XIV. im Jahre 1660 datstellen, Darunter
sind noch einige weniger bekannte Bilder

von Veldzquez zu sehen, die sonst im Esco-
rial, in der National Gallery, im Museum von
Kopenhagen und im Goya-Museum des
franzosischen Castres hingen. Als Ergin-
zung befinden sich in diesem Raum noch
Tische und Spiegel aus der Zeit, damit man
einen Begriff davon bekommt, wie es im al-
ten Madrider SchloB der Habsburger ausge-
sehen haben mag, bevor es im Jahre 1734
abbrannte.

Der sechste Saal ist den Reiterbildern ge-
widmet. Das bedeutendste davon zeigt den
Conde-Duque de Olivares auf einem nicht
ganz lebensgroBen Schimmel, ein herrliches
Bild, das seit einigen Jahren dem Metro-
plitan Museum von New York gehort. Es ist
anzunehmen, daB es ein Entwurf fiir das le-
bensgroBe Gemilde darstellt, das aus dem
Jahte 1634 stammt und im Prado hingt. Der
Hauptunterschied zwischen den beiden Wer-
ken besteht darin, daB das Pferd einmal
weiB, das andere Mal braun gemalt ist.

Im AnschluB an diesen Saal wurde Ve-
lizquez’ Malstudio im alten Alcdzar von Ma-
drid rekonstruiert. Auf einer Staffelei steht
das Selbstbildnis aus der Miinchner Pinako-
thek, das wahrscheinlich eine alte Kopie des
in Valencia auf bewahrten ist, und im Hinter-
grund hingt das hochinteressante Bildnis der
Familie Veldzquez, das Mazo gemalt hat und
auf dem das Zimmer in Alcdzar zu sehen ist.
Weitere Portrits Philipps IV. und des Prin-
zen Baltasar Carlos, ein wertvolles Kruzifix
aus Elfenbein des sevillanischen Bildhauers
Nuriez Delgado und eine hélzerne Decke aus
Tifelwerk vervollstindigen die charakteri-
stische Atmosphire dieses spanischen Inte-
tieurs des 17. Jahrhunderts.

Verschiedene Werke aus der Zeit von
Veldzquez’ Meisterschaft geben dem siebten
Saal ein besonderes Geprige. Vor allem die
groBartige Biiste des Herzogs von Modena,
die Veldzquez im Jahre 1639 anliBlich eines
diplomatischen Besuches des Herzogs in
Madrid malte, ist ein Portrit von auBeror-
dentlicher psychologischer Feinheit. Auch
das prachtvolle Bildnis des Admirals Pulido
de Pareja (National Gallery, London) ist ein
Meisterwerk, dessen Autorschaft nicht zu be-
streiten ist, Mehrere interessante Malereien
von kleinem Format stellen Figuren mit
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ciner Landschaft als Hintergrund dar und
werden Veldzquez oder seinem Schiiler und
Schwiegersohn Mazo zugeschrieben. Das be-
deutende Bild mit dem «Streit vor der spani-
schen Botschaft» (Museum Pallavicini, Rom)
geht nach Prof. Longhi auf Veldzquez selbst
zuriick.

Der achte, letzte Saal ist ausschlieBlich
den groBen Nachfahren des Meisters gewid-
met, die vor allem Portritisten waren. Die
Namen der beriihmtesten lauten: Juan Car-
reilo de Miranda und Claudio Coello, aber
auch Murillo gehért dazu mit seinem hoch-
interessanten Bildnis des Domherrn Miranda

(Haus Alba). Auch Velizquez’ Schiiler Pedro
de Moya und Juan de Pareja sind mit einigen
wertvollen Arbeiten vertreten.

Damit schlieBen wir unseren Bericht iiber
diese hochst aufschluBreiche und hervorra-
gende Ausstellung, welche eine wirkliche
Wiirdigung von Veldzquez’ Genialitit dar-
stellt, und die es ermoglicht hat, dal man in
Madrid Werke zu sehen bekam, die heute auf
die verschiedensten Museen Europas und
der USA verteilt sind. (Die Ausstellung
dauerte bis Ende Februar.)

Manuel Lorente

FLAMISCHE KUNST DES 15. JAHRHUNDERTS IN DETROIT

Die Ausstellung «Meisterwerke flimischer
Kunst von Van Eyck bis Bosch», welche
Ende letzten Jahres im Detroit Institute of
Arts zu sehen wat, bot mit ihren 212 Gegen-
stinden dem amerikanischen Betrachter eine
selten giinstige Gelegenheit, sich ein Gesamt-
bild der flimischen Kunst des 15. Jahrthun-
derts zu machen. Seit den groBen Ausstel-
lungen in Europa, etwa derjenigen von 1907
in Briigge zur Feier des Ordens vom Golde-
nen VlieB, war nie mehr eine das 15. Jahr-
hundert so umfassend darstellende Samm-
lung flimischer Kunst zu sehen gewesen.
Von besonderem Interesse fiir das allge-
meine Publikum sowie fiir die Spezialisten
waren die §7 Bilder. Unter den bedeutend-
sten fanden sich (in chronologischer Reihen-
folge) Van Eycks Margarete (Stedelijke Mu-
seum, Briigge), mit dem wohl zum ersten
Male ein unbestrittenes Portrit von Jan van
‘Eyck in den USA zu sehen war. Das soge-
nannte Kalvarium der Tanners Gilde (Kathe-
drale von Saint Sauveur), eines der ganz we-
nigen vor-van-Eyckschen Bilder, die erhalten
sind, erwies sich als wesentlich feiner und ge-
konnter, als man nach fritheren kunsthistori-
schen Studien hitte annehmen konnen. Der
Heilige Hieronymus in seinem Studierzimmer
(Detroit Institute of Arts) scheint, wenn es
auch ein bedeutendes Werk ist, nicht auf
Van Eyck selbst zutiickzugehen, sondern auf
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einen seiner Schiiler, wie Petrus Christus
oder auf einen der Illuminatoren des Stun-
denbuches von Turin-Mailand. Der beilige
Lukas ein Portrit der Jungfrau zeichnend (Mu-
seumn of Fine Arts, Boston), das erste groBere
Werk der friihen flimischen Malerei, das
nach den USA gekommen ist, hat sich als
das Original von Roger van der Weyden her-
ausgestellt, von dem so viele Kopien herge-
stellt worden sind. Die reizende Jungfran und
das Kind (Houston), bekannt als die Cassirer
Madonna, ist zu wenig gut erhalten, als daB
man seine Autorschaft genau bestimmen
konnte. Der beilige Jeronimus, die Messe des
beiligen Gregor, das Eecce bomo und die Bewes-
nung Jesu scheinen dem Verfasser dieser Zei-
len nicht auf Van der Weyden selbst zuriick-
zugehen, sondern eher auf seine Nachfolger.
Von Petrus Christus, welcher von allen
groBeren hollindischen Malern des 15. Jahr-
hunderts in den amerikanischen Sammlun-
gen am umfassendsten vertreten ist, befand
sich in der zu besprechenden Ausstellung
seine erst kirzlich wiederentdeckte Jungfraw
mit Kind (Nelson Gallery, Kansas City). Ein
Miinnerbildnis (Los Angeles County Museumy)
scheint nach gewissen Untersuchungen aus
dem 16. Jahrhundert zu stammen, in einem
archaischen Stil vielleicht aus der Zeit von
Joos van Cleve. Die bkeilige Katharina von
Alexandrien, ein Bild, das bisher noch nie



offentlich zu sehen war, ist ein beachtens-
wertes Werk, kann aber, wegen des schlech-
ten Zustandes, in dem es sich befindet,
schwetlich genau bestimmt werden.

Dirk Bouts war wunderbar durch sein
Meisterwerk vertreten: die vier Tafeln der
Fliigel seines grofen Altars vom Heiligen Sa-
krament von etwa 1468. Vor kurzem gerei-
nigt, haben die Tafeln durch eine vorsichtige
und kluge Restauration sehr gewonnen. Ein
anderes prachtvolles Gemiilde desselben Mei-
sters ist das Triptychon vom Martyrium des
beiligen Hippolytus (Kathedrale von Saint
Sauveur). Neben den Werken von Hugo van
der Goes ist dieses Triptychon eines det
groBten Denkmiler der flimischen Kunst
aus der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts.
Van der Goes war vertreten durch sein
prachtvolles Portrit eines Donators mit Joban-
nes dem Ténfer (Walters Art Gallery) und
durch den kiirzlich wiederentdeckten linken
Fligel des Diptychons detr Kreuzabnabme
(Wildenstein and Co. Inc.), dessen techte
Hilfte sich im Berliner Museum befindet.
Der Schreibende hilt die Sz Anna selbdritt
aus dem Briisseler Museum weniger fiir ein
Friihwerk Hugo van der Goes’, als fiir das
Werk eines seiner Nachfolger. Joos van
Ghent ragte mit seiner .Anbetung der drei Ki-
nige (Metropolitan Museum) unter den Ma-
lern der Ausstellung hervor; er ist immer
noch ein zu wenig anerkannter Meister. We-
nigetr bedeutende Kiinstler des 15. Jahrhun-
derts waren sehr gut vertreten, wie beispiels-
weise die Meister der Tiburtinischen Sibylle,
der St.-Barbara-Legende und der Si.-Ursula-
Legende.

Von Memling wurden mehrete sehr be-
deutende Werke gezeigt, so das grofie Trip-
tychon aus dem Hépital de St-Jean in Briigge,
zwei Fliigel des kiirzlich vom Museum von
Cincinnati angekauften Poliptychons, eine
Verkiindigung (Stedelijke Museum, Briigge),
ein Segnender Christus (Knoedler and Co.)
sowie Portrits aus den Museen von Montreal
und Houston.

Prachtvoll vertreten war in der Ausstel-
lung die Kunst Gerard Davids. Die Verbaf-
tung des ungerechten Richters (Stedelijke Mu-
seum, Briigge) von 1498 ist sicherlich eines
seiner Meisterwerke. Das Triptychon von

Jobannes demn Tiufer, aus demselben Museum,
ist woh! das schonste aller seiner Werke. Es
wat nur schade, daf3 man, wie beim Tripty-
chon von Memling, nicht auch die bemalten
AuBenseiten der Fliigel sehen konnte. Von
demselben Meister waren noch ausgestellt:
eine eigenartige, frithe Verkindigung (De-
troit), eine Geburt Jesu (Cleveland) und eine
Kreuzigung (Bob Jones University), ein ritsel-
haftes Bild, wahrscheinlich eine alte Kopie
des Bildes in Berlin.

Von den neun ausgestellten Zeichnungen
verdienten besondere Beachtung: Dirk Bouts
feines Silberstift-Portrit (Smith College), die
wundervolle Kniende Dame (Pierpont Mor-
gan Library) eines Meisters des spiten 15.
Jahthunderts und der Heilige Jakobus eines
Van-Eyck-Schiilers aus derselben Sammlung.

Viele hervorragende Beispiele von Skulp-
turen wurden an dieser Ausstellung gezeigt.
Beim Betrachten der niedetlindischen Kunst
im allgemeinen oft vernachlissigt, waren
diese Stiicke sehr aufschluBlreich im Zusam-
menhang mit der Malerei der Epoche. Die
wichtige Goldschmiedekunst war durch
manch feine Arbeit vertreten. Ferner waren
zu sehen: gedruckte Biicher, Siegel, Riistun-
gen, Wandteppiche, Stickereien, Gliser,
Arbeiten aus Eisen, Mébel und Dokumente
aus jener Zeit. Die 17 illuminierten Hand-
schriften aus den Jahren 1415—1530, welche
ebenfalls ausgestellt waren, stammten alle aus
den auBerordentlich reichen Sammlungen
der Walters Art Gallery in Baltimore und der
Pierpont Morgan Library in New York.

Angesichts dervielen prachtvollen Kunst-
werke, die wir in diesem Bericht erwihnt ha-
ben, ist es erstaunlich, daB die Ausstellung an
sich auf den Betrachter nicht einen tiberwilti-
genden Eindruck gemacht hat. Dies mag teil-
weise daran gelegen haben, dal3 verschiedene
zweitrangige Gegenstinde gezeigt wurden,
die die Wirksamkeit der Ausstellung als Gan-
zes herabsetzten. Es ist bedauetlich, dal3 dem
so war, stellte doch die Ausstellung ein scho-
nes Beispiel von sorgfiltiger, iibetlegter Pla-
nung und internationaler Zusammenarbeit
dar. Der Schreibende bedauert doppelt, daB
der Gesamteindruck nicht so blendend war,
wie er hitte sein sollen, da dies dagegen spre-
chen kénnte, daB ein Museum fiir eine Aus-

1215



stellung auch von Hindlern Kunstgegen-
stinde als Leihgaben anfordert. Amerikani-
sche Institutionen sind darin gelegentlich
recht zuriickhaltend, doch kénnen derartige
Leihgaben oft — wie in dieser Ausstellung
im Falle von Van der Goes — von aufleror-
dentlichem Interesse sein.

Der bleibende Wert der Ausstellung
wird ganz besonders auch durch den hervor-
ragenden Katalog erkennbar, der in Zusam-
menarbeit mit belgischen und amerikani-

schen Instanzen vom Centre National de
Recherches Primitifs Flamands in Briissel
geschaffen wurde. Auf 467 Seiten hilt er fast
jeden Gegenstand der Ausstellung mit einem
guten Bild fest. Lehrreiche Erliuterungen
und eine ausfiihrliche Bibliographie machen
aus dem Katalog der Detroiter Ausstellung
ein unschitzbares Nachschlagewerk fiir alle,
welche sich fiir die flimische Kunst des 15.

Jahrhunderts interessieren.
Colin Ejsler

HINWEIS AUF KUNSTAUSSTELLUNGEN

Belgien

Gent, Musée des Beaux-Arts: Flimische und
hollindische Landschaft von Brueghel
bis Rubens (bis 26. 3.).

Deutschland

Baden-Baden, Kunsthalle: Wander Bertoni,
Anton Lehmden, Josef Mikl (bis 19. 3.).

Berlin, Ehem. Staatl. Museen, Museum Dah-
lem: Toulouse-Lautrec (bis Mai).

Diisseldorf, Galerie Axel Vomel: Kleine
Skulpturen, Bildhauerzeichnungen
(Miirz).

— Galerie G. Paffrath: André Bouquet, un
peintre naif (bis 25. 3.).

— Kunstmuseum: Laszlo Moholy-Nagy;
Deutsche Bronzen der Renaissance; Me-
daillen und Goldschmiedearbeiten Slg.
Dr. Jantzen (bis 3. 4.).

— Graphisches Kabinett Weber: Dubuffet -
Lithos (bis 10. 3.).

Essen, Museum Folkwang: Gemilde und
Graphik von Soulages (bis 12. 3.).

Hameln, Kunstkreis: Maurice Vlaminck
(Mirz).

Mannbeim, Kunsthalle: Plastiken von Chri-
stoph Voll (bis 19. 3.).

Miinchen, Berufsverband Bild. Kiinstler:
Aquarelle, Graphik (bis 12. 3.).

— Galerie Schumacher: Moderne Hinter-
glasmalereien (bis zo0. 3.).

— Stidtische Galerie: Eberhard Hanfstaengl
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Frankreich

Paris, Archives Nationales: Les Frangais &
Rome.

— Bibliothéque Nationale: La gravure de
mode en France (1550—1900).

— Galerie Charpentier: Henri Rousseau, le
douanier.

— Galerie Marcel Bernheim: Peintures de
Porient d’Yvonne Mariotte (bis 16. 3.).

— Galerie Flinker: Kandinsky.

-— Galerie Gaveau: 231 FEaux-Fortes de
Goya.

— Galerie Lacloche: Petlevski (bis 25. 3.).

— Musée Jacquemart-André: Berthe Mori-
sot.

Groffbritannien

London, Arts Council — Tate Gallery: Tou-
louse-Lautrec (bis 15. 3.).

— Hanover-Gallery: Paintings by Istrati and
Dumitresco (bis 11. 3.).

— Lefevre-Gallery: Paintings by Charles
Lapicque (ab 9. 3.).

— Wildenstein & Co. Ltd.: Contemporary
British painters (bis 18. 3.).

Ttalien

Rom, Palazzo degli Esposizioni: Franzosi-
sche Maler des 18. und 19. Jahrhunderts
sehen Rom.



Niederlande

Den Haag, Gemeentemuseum: Die Samm-
lung Thompson aus Pittsburgh (bis 11.
&)

Rotterdam, Museum Boymans: Zeichnungen
und Skizzen von Joseph und Isaac Israéls
und Breitner (bis 16. 3.).

Schweden

Stockholm, Moderna Museet: Paul Klee (bis
3. 4:);

Schweiz

Basel, Kunsthalle: Junge Basler Kiinstler (11.
3. bis 9. 4.).

— Galerie d’Art Moderne: Karel Appel (bis
30 3.)s

Bern, Kunstmuseum: Maurice de Vlaminck
(bis 4. 4.).

ZEITSCHRIFTENSCHAU
Wir Europder und die US A

Wohltuende Geriichte sind das Hartnickig-
ste von der Welt. Niemand hat Lust, einen
Bericht zu iiberpriifen, dessen Ergebnis ihn
gefiihlsmiBig befriedigt. Bei einem so gigan-
tischen Gegenstand wie Amerika ist es zu-
dem fiir den europiischen Leser auch sach-
lich unmoglich, die Resultate irgendwelcher
Untersuchungen zu kontrollieren. Die Beut-
teilung, welche Leben, Kultur und Kunst der
Vereinigten Staaten in Europa etfahren,
hingt somit ab von der Zuvetlissigkeit pro-
fessioneller Vermittler, von ihten Kenntnis-
sen #nd ihrer Objektivitit. Wer die deutsch-
sprachigen Zeitschriften heute auf der Suche
nach unserem Amerikabild durchblittert,
wird drei Feststellungen machen: Er findet
vorwiegend Dokumente der Ablehnung. —
Sie stammen von einer relativ kleinen Grup-
pe rithriger Autoren, deren Namen immer
wieder anzutreffen sind. — Es handelt sich
dabei sehr oft um Emigranten, welche als
Kritiker ihres Gastlandes offenbar nach
Griinden fiir eigene Anpassungsschwierig-
keiten suchen. Warum aber kommen sie so

Bern, Galerie Spittelet: Léo Andenmatten,
Sion (18. 3. bis 8. 4.).

La Claux-de-Fonds, Musée des Beaux-Arts:
Edvard, peinture figurative et nonfigura-
tive (bis 12. 3.).

Fribourg, Musée d’Art et d’Histoire: Rétros-
pective Oscar Cattani (bis 12. 3.).

Genf, Athénée: Benjamin Vautier (bis 9. 3.).

— Galerie Moos: Czobel (bis 11. 3.).

Glarus, Kunsthaus: Serge Brignoni, Oskar
Dalvit, Emanuel Jacob (1z. 3. bis 9. 4.).

St. Gallen, Kunstmuseum: Emil Nolde (19. 3.
bis 30. 4.).

Zirich, Graph. Sammlung det ETH: Moder-
ne franzdsische Graphik aus der Samm-
lung Dr. S. Pollag (bis 30. 3.).

— Kunsthaus: sooo Jahre dgyptische Kunst
(bis 16. 4.).

leicht zu Wort? Ein erster Grund ist prakti-
scher Natur und sehr verstindlich: Wer ver-
mochte den Kontakt mit dem deutschen
Sprachbereich besser aufrechtzuerhalten als
die immigrierten Schweizer, Osterreicher
oder Deutschen? Welchen vollbiirtigen Ame-
rikaner lockte es, unsere Zeitschriften mit Bei-
trigen iiber sein Land zu versehen, und wel-
che Redaktion nihme die damit verbundene
Ubersetzungsarbeit gerne auf sich, solange
ihr deutsch geschriebene Arbeiten angeboten
werden? Und dennoch muB vor der Gefahr
gewarnt sein. Wir diirfen uns unser Amerika-
bild nicht von ressentimentbestimmten Ein-
zelnen diktieren lassen. Und dazu ist man in
Europa um so mehr bereit, je besser ihr Be-
fund mit unseren geheimsten Wiinschen
iibereinstimmt. Diese aber gelten naturge-
miB dem Abendland, nur scheint heute die
Feindschaft gegen Amerika eine unzeitge-
miBe Form der europiischen Selbstbestiti-

gung.
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Zu den Fiktionen der alten europiischen
Generation gehort die Hoffnung, unser Erd-
teil lasse sich aus seinen wirtschaftlichen und
politischen Bindungen mit den Vereinigten
Staaten wieder 16sen und als unabhingiges
Zentrum der Kultur zwischen den «Barba-
ren» in Ost und West aufrechterhalten.

In manchen Einzelheiten sehr gerecht,
vertritt der iiber siebzigjahrige grof3e polni-
sche Gelehrte und Europier Otto Forst de
Battaglia unter vielen eine Haltung, welche
Ehrfurcht gebietet, aber den Sorgen einer
jungeren Generation nicht mehr gerecht
wird., Wenn sein im Oktober 1960 in der
Schweizer Rundschau erschienener Aufsatz
«Europa zwischen den USA und der Sowjet-
union» mit den apokalyptischen Sitzen en-
det: «Europa kann nur, aber es kann, exi-
stieren und fortleben, wenn es von sich aus
den aus der Antike stammenden Unterbau
und das ihn kronende christliche Dach ver-
teidigt: gegen eine minder gefihrliche, doch
greuliche («Pseudo)kultur » «im Dienste des
Kaufmanns», samt den daraus quellenden
technoromantischen Abenteurern, wie gegen
das furchtbare Gespenst des entseelten Mon-
strums von Bienenstaat, der alle im Dienste
Satans fronen heiflt » — dann fiihlt man doch
in aller Bescheidenheit die Pflicht, noch einen
anderen, moglicheren Weg zu suchen, jenen
einer besseren Partnerschaft der ganzen freien
Welt.

Konservativ sein bedeutet nicht, das zu
bewahren, was gestern galt, sondern was im-
mer gilt. Fur dieses Ziel sollten sich die Ge-
bildeten Amerikas und Europas einigen kén-
nen. Die Voraussetzung ist gegenseitiges
Vertrauen. Das Vertrauen Europas in Ame-
rika ist seit Kriegsende (entgegen den Wahl-
kampfbeteuerungen Nixons) stindig gesun-
ken. Prisident Kennedy war offener; sein
Sieg liBt hoffen, daB die neue Administration
alles tun wird, um es wieder zu heben. Wir
aber miissen uns bemiihen, diese Anstren-
gung nicht durch Geriichte zu vereiteln. Es
geht mir keineswegs um eine Diffamierung
bestimmter Autoren oder Zeitschriften, es
geht um die Kritik an einer seit langem iibli-
chen Tendenz, die Schreibenden und Lesern
kaum mehr bewult sein mag. Natiirlich sind
in diesem Rahmen nur Hinweise moglich.
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Den vorwiegend negativen Beispielen hier
werden im nichsten Heft gewichtigere posi-

tive folgen.

Zu den von Otto Forst de DBattaglia be-
kimpften «technoromantischen Abenteu-
rern» (oder sollte es «Abenteuern» heillen?)
gehoren wohl die Erfinder der Elektronen-
gehirne, jener «Denkmaschinen», welche
bereits so weit entwickelt sind, dal} sie ein
Damenspiel gegen ihren menschlichen Geg-
ner siegreich zu beenden vermdogen. Dariiber
berichtet Dije Kultur im 8. Jahrgang, Num-
mer 147. Grundlage war ein Referat eines
Professors des Massachusetts Institute of
Technology am Treffen der American Asso-
ciation for the Advancement of Science. Der
New Yorker Mitarbeiter des genannten Blat-
tes nun prophezeit, daf} jetzt die Gruselfilme
Wirklichkeit wiirden, denn jener Professor
habe demonstriert, «dafl unsere wissen-
schaftlichen Schamanen nichts sind als —
Zauberlehrlinge, deren frevelhaft entfesselte
Magie sich selbst ertrinkt».

In dhnlichen Gefiihlsbahnen bewegt sich
der allerdings witzige, unter die «Randbe-
merkungen» der Nummer 6 des 3o0. Jahr-
gangs der Monatsschrift Zeitwende einge-
reihte Beitrag «Liebesbriefe eines Roboters »
von Bruno Pohl. Er enthilt unter anderem
ein von MUC (Manchester University Com-
puter) erzeugtes « Gedicht». Man kann dem
Ungeheuer Worter zu verdauen geben, die
es nach bestimmten Mustern komponiert.
Aus den sechs Elementen avenidas (Stralen),
flores (Blumen), mujeres (Frauen), admira-
dor (Bewundetrer), y (und), un (ein) entstand
zum Beispiel:

avenidas

avenidas y flores

flores

flores y mujeres

avenidas

avenidas y mujeres

avenidas y flores y mujeres y
un admirador

An dieses Gedicht werden pessimistische
Betrachtungen gekniipft. Sie schlieBen mit



dem Satz: «Damit wir nicht in dieser Holle
der Sinnlosigkeit enden, bitten wir den
Computer von Manchester. .., das Schrei-
ben von... Gedichten einzustellen.» Lohnt
sich soviel Pathos? Fiir einen Roboter ist
dieses «Gedicht» bestimmt nicht schlecht.
Vergleicht man es mit den Produkten einzel-
ner moderner Lyriker, so scheint doch ehet
die Feststellung erstaunlich, daB ihrer viele
diesem spanischen Gesang recht ihnlich se-
hen. Ist der arme MUC daran schuld?

*

Ein weiteres Beispiel: In allerbester pidago-
gischer Absicht untersucht ein deutscher
Professor in Heft 10, 1960, der schon zitierten
Zeitschrift Zeitwende «Das Menschenbild in
den Comic strips» und gelangt auf Grund
ihres Gehaltes und ihrer groien Verbreitung
zum SchluBB: «Welche Welt- und Lebens-
deutung schligt also den Kindern in den
Comics entgegen? Mit einem Wozt: die des
Nihilismus in seiner faschistischen Auspri-
gung.» Darauf griindet seine Forderung,
«daBl Comic strips einfach verboten werden
miissen». Hier miffillt nicht mehr nur der
pathetische Ton, sondetn auBerdem die Ab-
sicht, dem Staat wieder kulturpolizeiliche
Funktionen anzuvertrauen. Und sind etwa
die aus Amerika stammenden Comics eine
noch nie dagewesene Seuche? Hier die Ant-
wort: Die Beilage «Am Fenster » der 4. Num-
mer des 14. Jahrgangs von Christ und Welt
bringt eine késtlich illustrierte Reminiszenz
von Eugen Skasa-Weil unter dem Titel:
«Auf Ginsehaut geschrieben. Aus den lite-
rarischen Schreckenskammern der Goethe-
Zeit.» Zur Einfiihrung in die dargereichten
Kostproben berichtet der Verfasser: «In
einer Leipziger Leihbiicherei zihlte ein Ex-
perte 1836 mit gestriubten Haaren unter
6100 Romanen 1700 zetlesene Mordschwar-
ten — jede war so dick wie eine Kerker-
mauer. Was darin an Leichen geboten wutde,
fithrt uns iiberzeugend vor Augen, dall das
Begehren neuzeitlicher Heftchenleser nach
,zehn Toten auf jeder Seite‘ ururgroBviterli-
che T'raditionen hat. »

*

Und nun die Jugend. Die Schuld an der
Halbstarkenwelle ist oft dem «enthemmen-
den» EinfluB des amerikanischen Way of
Life zugeschrieben worden. Katl O. Paetel
hat dagegen schon im November 1959 in der
Schweizer Rundschau festgestellt: «Das Pro-
blem der Halbstarken. .. ist e¢in Ausdruck
der inneren Verlorenheit det heranwachsen-
den Jugend..., das man nur 16sen kann,
wenn man es begreift als einen Ausschnitt
aus der Ideologienkrise unserer Tage iiber-
haupt. ...Und es ist keine Frage, die typisch
fiir eine bestimmte Nation ist.» Seither
floB deswegen viel Tinte, aber selten wagte
es jemand, wie John Steinbeck (zitiert nach
Paetel) auf das Versagen der Erwachsenen
hinzuweisen: «Die Jungen, die zu Hause
nicht zur Verantwortlichkeit erzogen werden
und das doch offenbar brauchen, griinden
Banden, denen sie ihre Loyalitit und ihren
Mut schenken. Sie kimpfen fiir einander,
liigen fiir einander, téten sogar fiir einander.
...Die Kid-Gangs veriiben schreckliche
Dinge, aber diese schrecklichen Dinge erfor-
dern Mut, Schmerz, eine Art von Hingabe.
Auf andere Ziele gerichtet, wiitden dieselben
Tugenden heroisch heiBen. Der Junge, der
sich weigert, vor der Polizei auszusagen, ist
ein Verbrecher; derselbe Junge, der einem
militirischen Feind milititische Informatio-
nen verweigert, ist ein Held.»

*

Der geheimen Schadenfreude vieler Euro-
pider an amerikanischen MiBstinden ent-
spricht, daf sich auch die «geschlagene » Ge-
neration der Beatniks hier einer unangeneh-
men Popularitit erfreut. Wenn Gerhard
Fritsch im 1. Heft des 6. Jahtgangs der
osterreichischen Literatur-Zeitschrift Wort
in der Zeit in seinem Aufsatz « Emigration in
die ewige Pubertit» nur zu der Feststellung
gelangt, die Biicher eines Jack Kerouac seien
«Ausdruck einer iiberdimensionalen Halb-
starkengesinnung», so ist dem Leser die
Méglichkeit verstellt, das Wesentliche, Ame-
rikas inneren Kampf gegen die Verfestigung
eines unreifen Zustandes, darin zu sehen.
Hochmiitig und oberflichlich — aber
leider typisch — sind auch die Ausdriicke,
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mit denen Hans Magnus Enzensberger
Kerouacs «On the Road» («Unterwegs»,
Rowohlt 1959) in den Neuen Deutschen Hef-
ten 64 bedenken zu miissen glaubte: «Die
jungen Leute, die da unterwegs sind, kann
man betrauern oder bemitleiden. Trost mag
der Umstand spenden, daB3 das Gerede von
der geschlagenen oder sonst einer Generation
aufgelegter Schwindel ist. Wire es anders,
...wir konnten sie nicht anders nennen als
,die saudumme’, »

Auf das Zitat weiterer MiBténe kann nach
dem unendlichen Beatnik-Geschwitz im
deutschen Blitterwald verzichtet werden.
Ich bin keineswegs der Ansicht, die Leistun-
gen der «weillen Neger», wie sie Norman
Mailer in seinem Essay «The White Negro.
Supertficial Reflections on the Hipster» (ent-
halten in der Anthologie «The Beat Genera-
tion and the Angry Young Men», New
York, The Citadel Press) getauft hat, ver-
dienten eine literarische Ehrenrettung. Doch
die Bewegung ist als Symptom nicht unsym-
pathisch. Es gab im deutschen Sprachbereich
dazu nur wenige sachliche Untersuchungen.

Schon bald am Anfang der «Welle» er-
schien in der ausgezeichneten Kulturzeit-
schrift Hochland (August 1959) eine an
Griindlichkeit bisher uniibertroffene Orien-
tierung «Die weillen Neger Amerikas» von
Friedrich Hansen-Love. Dort stehen die
Sdtze: «Interessant und auch fiir Europier
relevant wird der kalte Aufstand der Holy
Barbarians gegen den Neon-Dschungel des
biirgerlichen Amerika erst dann, wenn man
ihn in den groBeren sozialen und literarischen
Zusammenhang einordnet. » Es gelingt dem
Verfasser, die geheime Ubereinstimmung
zwischen dem wilden «Geheul» der Beats
(so heiit ein programmatisches — scheuB3-
liches — Gedicht von Allan Ginsberg) und
dem Relativismus einer GrofBzahl der soge-
nannt «liberalen» Intellektuellen zu zeigen.
Von diesen wird in der nichsten « Zeitschrif-
tenschau » die Rede sein.

*

Von Ludwig Marcuse, einem der vielen be-
deutenden Emigranten-Professoren Ameri-
kas, druckte Die Kultur im Juni 1960 unter
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der Uberschrift «Universitit und Univer-
sity » einen Auszug aus seineminzwischenim
Paul List Verlag erschienenen Buch «Mein
Zwanzigstes Jahthundert». Der erste Satz
bezeugt jene Vorsicht, welche so viele
Amerika-Rezensenten vermissen lassen:
«Spricht man von Anpassung oder Nicht-
Anpassung an die neue ,Heimat‘, so nennt
man am besten die winzige Stelle, an der es
gliickte oder nicht; denn man paBt sich nicht
an das Abstraktum Amerika an, sondern an
eines der tausend Amerikas, in das man gera-
de eingebettet worden ist.»

Im Sinne einer Ubersicht schrieb Thomas
O. Brandt in der Deutschen Rundschau 11[1960
iiber «Anpassung und Unabhingigkeit im
heutigen Amerika». Ohne Vorbehalt wird
hier verallgemeinert: Die amerikanische Ge-
sellschaft setzt sich nach Brandt aus Durch-
schnittsbiirgern mit Durchschnittszielen zu-
sammen. Ihre Universalmethode ist der
KompromiB. Deren Folge ist eine Relativie-
rung der Werte und Prinzipien, eine Verlage-
rung des Interesses von der Philosophie auf
die Praxis, vom Warum auf das Wie der Pro-
zesse. Oberstes Anliegen scheint die Rei-
bungslosigkeit ihres Ablaufs. Sie wird durch
Anpassung erreicht, als deren Anwilte die
ungezihlten Komitees mit kollektiver Ver-
antwortung funktionieren. Dem Individuum
wird jede schopferische Einsamkeit als
Egoismus ausgelegt, denn die Gesellschaft
erwartet von ihm eine dauernde Bereitschaft
zum «Dienst» in einem vollig veroberflich-
lichten Sinn. Der russische Sputnik hat zwar
diese Gesellschaft in ihrem selbstsicheren
Verhalten gestort, doch sie hat nichts ge-
lernt: «Nicht den Menschen stellt man in den
Mittelpunkt der Erziehung, sondern die
praktischen, zu meisternden Probleme.»
Dies als Tadel. GemiB Toynbee sei der
Sieg des «kleonischen Menschen», des prin-
zipienlosen attischen Demagogentypus, heu-
te in Amerika zur Tatsache geworden, «eines
der unverkennbaren Symptome sozialen Nie-
dergangs».

An Brandts Elaborat lieBe sich allerdings
auch demonstrieren, wie «kleonische Dema-
gogie » argumentiert. Selbst eine Eigenschaft,
die den nicht ressentimentbesessenen Gast
der Vereinigten Staaten sofort anspricht, die



amerikanische Fairnefl im Austrag von Mei-
nungsdifferenzen, wird verleuamdet: «Im
amerikanischen Leben ist heute eine manie-
hafte Tendenz erkennbar, fiir alles einen ge-
meinsamen Nenner zu finden. Die Kunst des
Miteinanderauskommens und allenthalben
geiibte Vernunft mogen eine reibungsloser
funktionierende  Zivilisation verbiirgen,
Ordnung und Gerechtsamkeit, niichterne
und leidenschaftliche Verhandlungen (ist
nicht ,leidenschaftslose® gemeint?), sie wird
bedeutende Kontroversen vermeiden, aber
sie wird es auch leicht finden, mit phantasie-
loser Geschicklichkeit in seichten Wassern
ins Unbedeutende und in den Hafen der
Amoral zu steuern.» — Der Satz beginnt
bei der «Kunst des Miteinanderauskom-
mens » und endet bei der «Amoral », im dop-
pelten Sinn: das ist miBbrauchte Sprache. So
vergewaltigt, wird sie Beweis fiir jeglichen
Befund, und man ist nicht mehr sehr et-
staunt, Behauptungen von der Art der fol-
genden zu lesen: « Das Gesetz dieser die An-
passungstendenz bestimmenden Schwerkraft
gibt sich auch in der amerikanischen Sprache
zu erkennen, die mit Vorliebe technische,
kommerzielle und psychologische Metaphem
gebraucht.» Man bedauert einen solchen
Aufsatz in einer Zeitschrift mit 85 Jahren
chrenvoller Vergangenheit.

*

Nur noch eine Anmerkung: Wem der Zer-
fall seiner Muttersprache, der nicht durch
Kollektivverurteilung des amerikanischen
Idioms aufgehalten wird, eine wirkliche
Sorge ist, findet in den Newen Deutschen Hef-
ten 56 einen beachtenswerten Hinweis auf die
stindig zunehmenden «Amerikanismen in
der deutschen Sprache» von Hans Daiber.

*

Skeptisch stimmt auch eine so globale Uber-
schrift wie «Die Liebe in den USA ». Her-
bert von Borch, der Verfasser dieset aus-
fihrlichen, seinem Buch «Die unfertige Ge-
sellschaft. Amerika: Wirklichkeit und Uto-
pie» entnommenen Darstellung von Ameri-
kas erotischen Problemen, wamt zwar vor

Verallgemeinerungen: «Im konservativen
Boston ist die Licbe anders als in Los Ange-
les» (welcher Tiefsinnl). Seine Arbeit
«stiitzt » sich aber auf so viele Zahlen, Sta-
tistiken und Arztberichte, daBl bei der Lek-
tiire doch ein hochst allgemeiner, vorwie-
gend negativer Eindruck entsteht. Von Borch
schildert, wie die Sucht nach gesellschaftli-
chem Erfolg und die Furcht vor seclischer
Fehlentwicklung die Eltern zu iibergrof3er
Toleranz und die Jugendlichen zu verfrithten
Erfahrungen zwinge. Immer mehr spiclten
Midchen und Frau die bestimmende Rolle.
Formen eines modernen Matriarchates zeich-
neten sich ab. Heirat und Familiengriindung
komme einer Gesellschaftspflicht gleich,
auBereheliche Verhiltnisse seien verpont, da-
fiir werde der gegenseitigen geschlechtlichen
Befriedigung der Partner eine so iibermiBige
Bedeutung beigemessen, da3 ein Ungeniigen
in diesem Punkt immer hiufiger zur Schei-
dung und zu einem neuen «Versuch» in einer
zweiten Ehe fiihre. Dahinter vermutet der
Autor als Antrieb die amerikanische Verherr-
lichung des Gliicks. In widersinniger Weise
habe die Emanzipation die Frauen der Ver-
einigten Staaten in eine Situation versetzt,
der sie sich nicht gewachsen zeigten. Thre zu
zahlreichen Verantwortungen, verbunden
mit der Pflicht, alterslos dem Glamour-Ideal
treu zu bleiben, verursachten weibliche Neu-
rosen, eine erschreckend hohe Zahl von Ab-
treibungen und Alkoholismus.

Von Borchs Arbeit ist ohne polemische
Absicht, entwirft aber ein so gigantisches
Krankheitsbild, daBl man doch den Eindruck
gewinnt, hier seien Symptome als Massenzu-
stinde dargestellt und diese Untersuchung
in den Neuen Deutschen Heften 75 rechtfertige

ihren Titel nicht.
*

Bemerkenswert an der letzten Arbeit wire
vor allem der einleitende Satz: «Die Fiille
erotischer Kulturkritik in den Vereinigten
Staaten ist iiberwiltigend.» Er liefe sich,
entsprechend abgewandelt, mit demselben
Recht einer Abhandlung iiber Erziehung,
Gesellschaft oder Politik vorausschicken. Ist
nun dieses Bediirfnis der Infragestellung lan-
deseigener Zustinde als Positivam oder Ne-
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gativum zu bewerten? Beweist es Amerikas
Schwiche oder gar Dekadenz? — Diese
Grundfrage nicht gestellt zu haben, war der
Hauptmangel mancher hier zitierten Arbeit.
Ich moéchte in der nichsten «Zeitschriften-
schau » zu zeigen versuchen, wie wesentliche
und ernstzunehmende Uberpriifungen der
Gesamtlage des Landes (und des ganzen We-
stens) heute in den USA selbst vorgenom-
men werden.

Rudolf Krimer-Badoni hat im Mirzheft
1960 von Der Monat die Phrase vom bésen
Heute und vom guten Gestern aus der An-
tike bis in die Gegenwart verfolgt und dar-
gelegt, daB sie eine uralte Stilfigur ohne un-
mittelbaren Bezug zur Realitit, aber durch-
aus cin Zeichen geistiger Wachsamkeit und
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daher Gesundheit ist. Der SchluBabschnitt
dieser erheiternden Betrachtung des «Topos
von der Zeitkritik » enthilt den Trost: « Zeit-
kritik ist ein Symptom der Freiheit. Solange
sie erklingt, steht es nicht ganz schlecht. Ihr
Witklichkeitshintergrund ist gering. Seit
Jahrtausenden ist sie die topische Begleit-
musik im Konzert der utopischen Hoffnun-
gen. Sie wandelt sich mit den Zeiten, weil
sie jederzeit auf zeitgendssische Glaubwiir-
digkeit angewiesen ist.»

Ametikas Gegenwartskritik im Zusam-
menhang mit seinem Zukunftswillen zu ver-
stehen ist nétig angesichts von so viel euro-
piischem Pessimismus.

(Fortsetzung folgt) Martin Stern
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