Zeitschrift: Schweizer Monatshefte : Zeitschrift fur Politik, Wirtschaft, Kultur
Herausgeber: Gesellschaft Schweizer Monatshefte

Band: 40 (1960-1961)
Heft: 7
Rubrik: Umschau

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 21.02.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

UMSCHAU

EXPRESSIONISMUS-AUSSTELLUNG IN MARBACH

Man wird sich allmihlich daran gewohnen,
die Jahre 1910 bis etwa 1925 im Bereich der
Literatur, bildenden Kiinste und Musik die
Epoche des Expressionismus zu nennen,
trotz (gliicklicherweise) sehr verschiedenarti-
ger Stromungen innerhalb des Expressionis-
mus selbst und ihm entgegenwirken wollen-
der Ismen und trotz gleichzeitig noch weiter-
laufender fritherer und beginnender kiinfti-
ger literarischer Richtungen. So spricht man
von der Zeit der Romantik oder des Realis-
mus, auch wenn innerhalb und auBBerhalb der
namengebenden Hauptstrémung jener Epo-
chen vielfiltige dutcheinanderlaufende an-
dere Stromungen vorhanden waren.

Was Dichter und Bestrebungen des Ex-
pressionismus eint, ist, trotz aller Mannigfal-
tigkeit und Gegensitzlichkeit seiner Formen
und Inhalte, ein neues Gefiihl fiir Welt und
Mensch und das BewuBtsein des gemeinsa-
men Willens zur Anderung oder Erneuerung
der Menschheit sowie ein naturgemil} aus
diesem Gefiihl und Willen hervorbrechender
sprengender und aufbauender Stil.

Das hier kapselformig konzentriert und
vereinfacht Gesagte versucht zum ersten Male
auf breitester Basis mit reichstem Material
iiberzeugend zu zeigen eine Ausstellung im
Schiller-Nationalmuseum zu Marbach am
Neckar, die sich Expressionismus, Literatur
und Kunst 1910—1923 nennt und von Dr.
Paul Raabe unter Mitarbeit von H. L. Greve
und Ingrid Grininger staunenswert und
preisenswert zusammengebracht und orga-
nisch angeordnet ist. Was in iiberraschender
Fiille dargeboten wird: Biicher, Zeitschrif-
ten, Manifeste, Manuskripte, Briefe, Fotos,
Graphik, Plastik, ist in nur fiinf Riumen zu-
sammengedringt, bringt aber dennoch eine
gewisse historische und thematische Otd-
nung in das Chaos des Expressionismus.

Als Beispiel fiir Votliufer und Wegbe-
reiter des Expressionismus etscheint Edvard

716

Munch mit der Lithographie «Eifersucht»
von 1896 und seinen Bildnissen Strindbergs
und Przybyszewskis. Im gleichen Raum be-
ginnt der literarische Expressionismus der
Berliner Gruppe mit dem von Kurt Hiller
begriindeten « Neuen Club » und « Neopathe-
tischem Cabaret» (1909). Als Hauptrepri-
sentanten des Berliner Expressionismus
werden vorgestellt; Jakob wvan Hoddis,
Georg Heym, Paul Boldt, Alfred Lichten-
stein, E. W. Lotz, Else Lasker-Schiiler und
Gottfried Benn (wie der frithe Benn, so hitte
hierher als besonders bezeichnend auch der
frithe Ernst BlaB gehort). Von diesen Dich-
tern — und das gilt fiir die unwahrscheinli-
che Menge der dann folgenden Autoren —
sind nicht nur die wichtigsten und seltensten
Biicher und Heftchen zu sehen, sondern auch
ihre Portrits von gleichzeitigen expressioni-
stischen Malern wie Meidner, Kokoschka,
Kirchner, Oppenheimer, sowie Fotos aus je-
ner Zeit, Manuskriptblitter und Tagebiicher
(z. B. von Heym). Da sind die von Alfred
Richard Meyer vertffentlichten lyrischen
Flugblitter, die frithesten expressionistischen
Zeitschriften und Anthologien, beginnend
mit dem «Kondor», 1912 herausgegeben
von Kurt Hiller. Es folgen die beiden
Kiinstlergemeinschaften «Die Briicke» (in
Dresden, seit 1905) und «Der blaue Reiter»
(in Miinchen, seit 1911), und hier wiederum
gibt es nicht nur Graphik von Kirchner,
Heckel, Schmidt-Rottluff und Nolde, son-
dern zugleich Einladungen und Kataloge zu
Ausstellungen, die Erstausgabe von Kan-
dinskys «Das Geistige in der Kunst» (1912),
bis heute die Bibel der abstrakten Kunst,
und sein seltenes Gedichtwerk «Klinge»,
mit 52 Original-Holzschnitten, dazu ein be-
kennender Brief Schonbergs an Dehmel. All
das bisher Aufgezihlte befindet sich in einem
einzigen Raum, ist aber hochst iibersichtlich
und unterschiedlich geordnet.



Eine dhnliche Aufzihlung des Materials
in den weiteren Riumen wiirde endlos, trok-
ken und langweilig ausfallen; deshalb folge
nur knappste Kennzeichnung dessen, was
alles noch zu sehen ist. Man erhilt zunichst
einen Uberblick iiber «die literatischen
Kreise»: in Leipzig um den Ernst Rowohlt
und Kurt Wolff Verlag, mit den frithen Dich-
tungen Hasenclevers und Wetfels; in Miin-
chen mit seinen Vorkriegs-Zeitschriften; in
Heidelberg mit Mombert, BlaB und den Ver-
lagen Hermann Meister (Zeitschrift «Sa-
turn») und Richard WeiBlbach (Zeitschrift
«Die Argonauten»); in Prag mit Brod, Lep-
pin, Oskar Baum und den zu Unrecht ver-
gessenen, in die Zukunft weisenden Erzih-
lern Ernst WeiBl und Paul Adler; in Wien
mit Karl Kraus und Adolf Loos, Ehrenstein
und Kokoschka; in Innsbruck mit dem vet-
dienstvollen « Brenner » Ludwig von Fickers,
der Georg Trakl entdeckte und férderte.
Deshalb findet sich hier auch ungewohnli-
ches Material von und iiber Trakl, dem sich
drei andere groBe Lyriker anschlieffen: Ernst
Stadler, Oskar Loerke, Theodor Diubler.

Wenn man den Raum «Im Kriege 1914 bis
1918 » durchgeht, so kommt einem zu Be-
wulltsein, wie sich eine ganze Generation
mit allen Mitteln literarischen und kiinstleri-
schen Ausdrucks und Ausbruchs gegen den
Wahnwitz des Kriegs ethob — und wie un-
glaublich viel Aufrufendes, Aufriihrerisches,
trotz der Zensur, erscheinen konnte: von
Karl Kraus in der «Fackel»; in der Gruppe
«Neue Jugend » (spiter Malik Verlag) gelei-
tet von Herzfelde und George Grol3; vor
allem aber von den Autoren der «Aktion»
des mutigen, heute lingst nicht geniigend ge-
wirdigten Franz Pfemfert (mit Hardekopf,
Klemm, Jung, Otten, Rubiner und vielen
anderen) sowie in den groBartigen, bereits
klassisch gewordenen Monatsheften der
hauptsidchlich von René Schickele herausge-
gebenen «Weilen Blitter » und in Herwarth
Waldens « Sturm », wo der mehr unpolitische,
aber ekstatische Expressionismus bliihte:
Stramm, Bliimner, Schreyer, Essig, Peter
Baum, Heynicke, Mynona-Friedlinder, Ko-
koschka, Marc, Klee, Feininger, Taut.
Gleichzeitig erschien die Serie «Der jiingste
Tag» mit vielen Neuentdeckungen junger

Talente und Hillers aktivistische «Ziel-»
Jahrbiicher.

Inzwischen war aber auch eine neuartige
Prosa entstanden, die sich zu Heinrich Mann
bekannte (der hier zu sehen ist), aber expres-
sionistische Ausdrucksformen fiir die Er-
zihlung suchte. Reichhaltiges Material wird
gezeigt von und iiber Alfred Déblin, Ed-
schmid, Kafka, Sternheim, Benn, Gustav
Sack und manchen anderen Erzihler. In
der gleichen Abteilung IV findet sich die
Gruppe «Neue Lyrik», hauptsichlich Jo-
hannes R. Becher, Wolfenstein, Zech, Hert-
mann-NeiBle, Rudolf Leonhard, Klabund
und Yvan Goll. Alle Erzihler und Lyriker
sind vortrefflich dokumentiert, teilweise aus
den bereits in Marbach befindlichen oder
dort erwarteten Nachlidssen dieser Autoren.

Sehr aufschluBreich und fiir die Schweiz
interessant ist die Abteilung des in Ziirich
1916 geborenen Dadaismus mit seinen du-
Berst seltenen Kuriosititen in Wort und Bild,
in Gruppen- und Einzelpublikationen der
Arp, Serner, Hiilsenbeck, Hausmann, Baa-
der, Mehring, Schwitters. Ebenso ergebnis-
reich ist dokumentiert die deutsche Revolu-
tion von 1918 mit Zeitungen, Manifesten,
politischen Dichtungen und mit Einzelheften
von etwa 30 Zeitschriften jener Epoche,
nebst den, folgend dem «Jiingsten Tagy,
nun rapide emporschieBenden Verlags-
Serien wie «Die neue Reihe», «Die Silber-
giule», « Die Gefihtten », « Die Dachstube »,
den Reihen und Zeitschriften des « Dresdner
Verlags» und dem Kreis um Przygodes
«Dichtung » mit Hermann Kasack, Baudisch,
Kronberg. Da sind auch Einzelginger wie
Hatzfeld, Haringer, A. T. Wegener, Rein-
hardt, Sonnenschein, und Graphik von Beck-
mann und Dix.

Der letzte Teil ist dem expressionisti-
schen Drama gewidmet: Carl Sternheim,
Georg Kaiser, Hasenclever, Sorge, Korn-
feld, Wetrfel, Unruh, Goering, Batlach, Tol-
ler, das unbekannt gebliebene groBe Talent
Alfred Brust und die Vorboten einer spiteren
Dramatik. SchlieBlich sieht man eine Samm-
lung von Anthologien um das Jahr 1920, die
ersten Gesamtausgaben der expressionisti-
schen Dichter, von expressionistischen
Kiinstlern illustrierte Biicher expressionisti-
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scher Autoren und die frithesten «Selbstdar-
stellungen» des Expressionismus von 1914
bis 1924. ,

Auch ein kurzer Uberblick iiber diese
Expressionismus-Ausstellung  darf nicht
schlieBen, ohne den von Paul Raabe und sei-
nen Mitarbeitern verfaBten Katalog zu rith-
men, der viel mehr ist als ein Katalog, nim-
lich das erste allgemeine gro3e Handbuch des
Expressionismus, strotzend von unbekann-
tem bio-bibliographischen Material und Ab-
drucken verschollener, charakteristischer
Dokumente. Der Katalog hat ein Register
von etwa tausend Namen und eine Einlei-
tung vom Direktor des Schiller-National-
museums, Dr. Bernhard Zeller, in der er als
cine Art Wiedergutmachung schildert, wenn
dies den klassischen schwibischen Dichtern
gewidmete Museum jetzt Werke und Nach-
lisse der Expressionisten sammelt — «jener
Generation, die vor nunmehr fiinfzig Jahren
gliubigen Herzens aufbrach und eine neue
Zukunft erhoffte». Dr. Zeller berichtet:

«Unter den Ausstellungsstiicken befinden
sich Biicher und Handschriften, die in fran-
z6sischen Schléssern eingemauert die deut-
sche Besatzung iiberdauerten, Stiicke, die
eingegraben waren und andere, die unter
kaum mehr vorstellbaren Bedingungen
durch Bombennichte oder gefahrvolle Emi-
grationsjahre hindurch manchmal als letzter
und teuerster Besitz gerettet wurden. »

So trigt diese Ausstellung viel dazu bei,
mehr als die zahllosen Doktor-Dissertatio-
nen und literarhistorischen Abhandlungen
iiber den Expressionismus und seine Dichter,
daB eine bereits totgeglaubte Literaturepoche
wieder lebendig wird und lebendig wirkt,
und daB manches selbst den Zeitgenossen des
Expressionismus Unbekannte ans Licht ge-
bracht wird aus dem Dunkel des Vergessen-
seins und des Todes, der oft ein gewaltsamer
war, von morderischer fremder oder von
verzweifelter eigener Hand.

Kurt Pinthus

VIERZIG JAHRE SALZBURGER FESTSPIELE

«O maige dieses Raumes neue Wiirde

Die Wiirdigsten in unsre Mitte ziehn,
Und eine Hoffnung, die wir lang gehegt,
Sich uns in glingender Erfiillung zeigen.»

Dieser Satz, aus dem von Schiller im Oktober
1798 zur Wiedereroffnung der Schaubiihne in
Weimar verfaBiten Prolog, kann auch fiir den
26, Juli 1960 Geltung haben, als das neue
Festspielhaus mit einer Auffithrung von Ri-
chard Strauly’ «Rosenkavalier» unter Her-
bert von Karajan erdffnet wurde. Dal} eine
Richard-StrauB-Oper zur Eroffnung gewihlt
wurde, begriindete Karajan damit, daB3 die
neue Biihne fiir den komplizierten techni-
schen Ablauf des «Don Giovanni» noch zu
wenig ausprobiert wire. Dafiir erklang unter
seiner Stabfithrung das michtige und ergrei-
fende Gloria aus der c-moll-Messe von Mo-
zart zum Abschlufl des Staatsaktes, wobei
sich neben den Wiener Philharmonikern und
dem Chor der Wiener Staatsoper vor allem
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die Solisten Leontyne Price, Christa Ludwig
und Waldemar Kmentt auszeichneten. Schon
bei dieser Gelegenheit bewunderte man die
hervorragende Akustik des neuen Hauses,
die dann im «Rosenkavalier» spontane Bei-
fallskundgebungen ausloste.

Die Eroflnungsvorstellung des «Rosen-
kavaliers » gestaltete sich zu einem rauschen-
den Fest der Tone und Farben. In diesem
Jahte war man erstmalig von den traditio-
nellen Biihnenbildern Alfred Rollers abge-
gangen, die Richard StrauB fiir alle Vorstel-
lungen gefordert hatte. Der Schweizer Biih-
nenbildner Teo Otto vermochte diese Auf-
gabe auf der neuen Biihne grofBartig zu lésen,
wobei er sich vom Rollerschen Stil inspirie-
ren lieB, den er kongenial ausbaute und er-
weiterte. Nur die Anfangsszene hitte des
Prunkbettes entbehren kénnen und dadurch
an Dezenz gewonnen, aber dies geht wahr-
scheinlich zu Lasten des Regisseurs Rudolf
Hartmann aus Miinchen, des langjihrigen



Mitarbeiters von Clemens KrauB3, der anson-
sten eine iiberaus frische und gelockerte Vor-
stellung auf die Bretter des neuen Hauses
brachte. Hoheitsvoll und schoén wie ein Bild
erfiillte Lisa della Casa als Feldmarschallin
diese Rolle mit der ganzen Kunst ihrer
groBen Gesangskultur, nur die Resignation
des Altwerdens wollte man ihr nicht ganz
glauben. Otto Edelmann war ein saftiger
Ochs von Lerchenau, voll Humor und Vi-
talitdt, etwas zu gerade und zu wenig vet-
schlagen und leider ohne die Schwirze
Mayrscher Ballgewalt. Sena Jurinac gestal-
tete die Hosenrolle des Octavian charmant
und betont minnlich, im Musikalischen bei
der Premiére grundlos nervis. Hilde Giiden
als Sophie sang diese zarte Frauengestalt mit
Routine und muBte leider im Vetlaufe der
Auffihrungen wegen Erkrankung ihre Rolle
an die jiingere Anneliese Rothenberger abge-
ben. Leider war das Timbre der drei Frauen-
stimmen (besonders im SchluB-Terzett) allzu
dhnlich. Erich Kunz ist ein groBes Spielta-
lent, aus dem sich sein etwas zu gichtisch ge-
ratener Herr von Faninal erkliren liBt. Er
alternierte mit Alfred Poell in dieser Rolle,
wihrend die Feldmarschallin am 6. August
von Elisabeth Schwarzkopf mit groBem
Konnen gestaltet wurde. Als Singer horte
man den kultivierten Italiener Giuseppe
Zampieri. Hauptakteur dieser Vorstellungen
war natiirlich Herbert von Karajan mit sei-
nen fulminant musizierenden Wiener Phil-
harmonikern, denen man gerne verzieh,
daB man nicht jedes Wort des Hofmanns-
thal-Textes verstehen konnte.

Den Genius der Stadt feierte man mit
fiunf Operninszenierungen, wobel zwei aus
dem Vorjahre unverindert iibernommen
wurden. Neu war vor allem die Oper «Cosi
fan tutte», die vom Residenzhof wieder in
das Landestheater iibersiedelte. An ihrer
Wiege stand einer unserer einfallsreichsten
Regisseure: Giinther Rennert, der so viel
Humor und Spielfreude auf die Bithne zu
zaubern wuflte, daB} dngstliche Kritiker um
Karl Bshm und die Musik bangten. Bei die-
sem Singerensemble, das nur zu gerne sei-
nem Regisseur folgte und hervorragend sang
und spielte, war dies bestimmt nicht nétig.
AuBerdem fiihlten sie sich in dem Biihnen-

bild und den Kostiimen von Leni Bauer-Escy
iiberaus wohl, ob wir nun an die Damen Eli-
sabeth Schwarzkopf in der Partie der treueren
Fiordiligi, Christa Ludwig in der der weniger
standhaften Dorabella und Graziella Sciutti
als freches Kammermidchen Despina denken
oder uns an dem Maskenspiel von Hermann
Prey (Guglielmo) und Waldemar Kmentt
(Ferrando) erfreuen, das Karl Donch als zy-
nischer Philosoph Don Alfonso souverin
lenkte. Und wieder sollen die Wiener Phil-
harmoniker besondets hervorgehoben wet-
den, die Karl Bohms Intentionen mit der nur
ihnen gegebenen Leichtigkeit folgten, wih-
rend der Dirigent die Rezitative selbst am
Cembalo begleitete.

Die zweite Mozart-Neuinszenierung galt
dem «Don Giovanni», den viele Freunde
Salzburgs so gerne im neuen Haus gesehen
hitten. Wer diese von Herbert von Karajan
gestaltete Auffithrung erleben durfte, fiihlt
sich in dieser Meinung noch bestirkt. Hier
war unter Oscar Fritz Schuhs Regie ein En-
semble zusammengeschweillt worden, das
allen Anforderungen entsprach. Dazu kam
noch, daB man den «Don Giovanni» in den
letzten Jahren in der Simultanbiihne der Fel-
senreitschule gehort hatte, wohin er nicht
paBte. Und wieder hat Teo Otto eindrucks-
volle Biihnenbilder gestaltet, wobei nur die
vorletzte Szene der Hollenfahrt mit dem
Auseinanderziehen der Winde nicht ganz ge-
lang. Dadurch verlor auch das Erscheinen
des Steinernen Gastes an erregender Span-
nung. Eberhard Wichter, der die Titelpartie
sang, hat groBe Vorbilder in Salzburg. Aber
trotz seiner Jugend gelang es ihm, diese Rolle
in allen Phasen dank seines enormen Spiel-
talentes voll auszuschdpfen und sich beson-
ders mit der Champagner-Arie (leider ohne
Champagner) wohlverdienten und stiirmi-
schen Applaus zu ersingen, zihlt doch seine
Stimme heute schon zu den schonsten der
Wiener Staatsoper. Die Frauenrollen waren
mit Elisabeth Schwarzkopf (Donna Elvira),
Leontyne Price (Donna Anna) und Graziella
Sciutti (Zerline) besetzt. Jede in ihrer Art
verschieden und in der Charaktetistik und
im Ensemble so einmalig, daB die schon so
oft und so eindringlich geiuBerte Forderung
nach einem Mozart-Ensemble, wie es nur in
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Salzburg moglich sein sollte, wirklich er-
fullt wurde. Hier glaubte man Donna
Elvira die groBe und immer wieder vet-
zeihende Liebe, hier vergall man iiber der
blithenden Stimme der Donna Anna, dal3 ihre
Darstellerin  mit Gershwins Negeroper
«Porgy and Bess» nach Europa gekommen
war. 1957 debiitierte diese Kiinstlerin an der
Oper von San Francisco und sang im Som-
mer 1958 die Aida in Wien, London und
Verona. Salzburg hat die Singerin im ver-
gangenen Jahr im 8. Orchesterkonzert ken-
nengelernt, als sie die Sopranpartie in Beet-
hovens Missa solemnis unter Herbert von
Karajan innehatte. Und Graziella Sciutti et-
fillte die Zetline mit zarter Drolerie, mit der
sie nicht nur Masettos Herz gefangennahm.
Noch ist Walter Berry zu erwihnen, der sich
vom Masetto (1953, 1954, 1956) zum Lepo-
rello hinaufgearbeitet hat und als Pendant zu
seinem Herrn — trotz seiner Jugend, oder
gerade deshalb — eine humorerfiillte, be-
stechende Leistung, auch als Singer, bot.
Den biduerlichen Liebhaber sang der Italiener
Rolando Panerai, bereits aus «Falstaff» 1957
(Ford) und «Cosi fan tutte» 1958 und 1959
(Guglielmo) bekannt. Cesare Valletti spielte
den Don Ottavio. Er verfiigt iiber einen ge-
schmackvollen Tenor, der allerdings nicht an
die Leistungen von Leopold Simoneau und
Anton Dermota heranreicht.

«Die Hochzeit des Figaro » und die « Zau-
berfléte » wurden von Giinther Rennert re-
gielich und Ita Maximowna in zarten Biih-
nenbildern betreut. Die erstgenannte Oper
erschien in der gleichen Besetzung wie 1957
und 1958 bis auf Lisa della Casa, die von Eli-
sabeth Schwarzkopf die Rolle der Grifin
iibernommen hatte und in ihrer vornehmen
Art zu gestalten und mit dem Zauber ihrer
Stimme zu erfiillen wuBte. Dietrich Fischer-
Dieskau war ihr in Gestaltung und Gesang
ein ebenbiirtiger Partner. Bekannt sind das
Paar Susanne-Figaro in der uniibertroffenen
Leistung von Irmgard Seefried und Erich
Kunz. Auch Christa Ludwigs Cherubin ist
bereits in die Geschichte der Salzburger
Festspiele eingegangen. Die Auffithrung ge-
staltete sich nicht zuletzt dank den unter Karl
Bohm beschwingt musizierenden Wiener
Philharmonikern zu einem groBen Fest, Die
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«Zauberflote » kam im vergangenen Jaht im
alten Festspielhaus heraus, wobei man auch
hier die Riickkehtr zur Guckkastenbiihne
freudig begrillte. Wihrend 1959 George
Szell ihr musikalischer Leiter war, wurde die
Auffithrung 1960 von Joseph Keilberth
nicht so iiberzeugend interpretiert. Thr pa-
stoser Sarastro hiel nach Kurt Bohme wieder
Gottlob Frick, die Konigin der Nacht Erika
Ko6th; leider waren beide stimmlich ge-
hemmt. In einer spiteren Auffithrung sang
Elena Raina, eine Vera-Schwarz-Schiilerin
aus den USA bulgarischer Abkunft, und in
der letzten Vorstellung Mimi Coertse die
Partie der Konigin der Nacht. Fiir Hilde G-
den hat die zuletzt in Miinchen und Hamburg
titige ehemalige Mozarteumsschiilerin Liese-
lotte Folser die Pamina tibernommen und
mit zarten Farben ausgestattet. Fritz
Wunderlich (nach Leopold Simoneau)
war ein edler Tamino in Sprache, Darstel-
lung und Gesang, Eberhard Wichter, unser
junger Don Giovanni, ein an Hans Hotter
nicht ganz heranreichender Sprecher. Das
bereits bekannte Buffopaar Walter Berry und
Graziella Sciutti hatte als Papageno und Pa-
pagena die Lacher auf seiner Seite. Nicht so
eindringlich wie Carl Dénch gestaltete der
Tenor Kurt Marschner zum ersten Male den
Monostatos.

Wiedergespielt wurde Verdis «Don Car-
los », mit dem die Salzburger Festspiele 1958
unter Herbert von Karajan in der Regie
Gustaf Griindgens’ mit dem Simultanbiih-
nenbild Caspar Nehers in der Felsenreit-
schule eroffnet worden waren. Dem diesjih-
rigen Dirigenten Nello Santi war nicht die
gleiche Suggestionskraft wie seinem Vor-
ginger eigen, dennoch leitete er die Auf-
fiihrungen mit Sorgfalt und Prizision. Gu-
staf Grindgens war durch den Regisseur
Peter Gorski vertreten. Als man 1958 Cesare
Siepi als Philipp erlebte, glaubte man diese
Gestaltung keiner Steigerung mehr fihig.
Boris Christoff hat sie iibertroffen. Seine Arie
«Sie hat mich nie geliebt», verhalten vorge-
tragen, zihlt zu den groBten Opernerlebnis-
sen. Auch die Eboli von Giulietta Simionato
1958 ist kaum zu iibertreffen. Aber sie hat in
Regina Resnik, die mit der Salzburger Dora-
bella Christa Ludwig alternierte, eine eben-



birtige Nachfolgerin gefunden. Diese het-
vorragende Singerin, die bereits 16 Spielzei-
ten der Metropolitan Opera angehort, sang
1953 noch die Sieglinde in der Bayreuther
«Walkiire »-Auffithrung, um von diesem
Zeitpunkt an zum Alt hintiberzuwechseln.
Sie hat als Carmen in fast allen groBen euro-
péaischen Opernhiusern erfolgreich debii-
tiert. Von der alten Besetzung nennen wir
den eindringlichen Darsteller des Marquis
von Posa Ettore Bastianini und vor allem
Sena Jurinac als Elisabeth, die als einzige
deutsche Singerin im italienischen Ensemble
schon vor zwei Jahren dank ihres edlen So-
prans und ihrer gemiitstiefen Datstellung
eine ihrer besten Operngestalten schuf; mit
ihrer diesjdhrigen Leistung bertraf sie sich
selbst. Leider ist Eugenio Fernandi in der
Titelrolle, mit einer gewaltigen Tenorstim-
me ausgestattet, in det Datstellung genau so
unbeholfen und gehemmt wie damals. Damit
scheint der Regisseur entlastet. Wenn auch
die intimen Szenen der Oper, wie das Ge-
sprich zwischen Konig und Marquis, det
erste Auftritt des GroBinquisitors und die
Auseinandersetzung zwischen Konig und
Konigin wie vetloten in die grofle Biithne der
Felsenreitschule hineingestellt scheinen, so
wird man dafiir durch den groBartig gestal-
teten Aufzug im zweiten Akt mit der Hexen-
verbrennung und dem Auftritt der Depu-
tierten aus Flandern, fiir die sich Don Carlos
einsetzt und deshalb vom Konig zum Ge-
fangenen erklirt wird, vollauf entschadigt.

Frank Martin, dessen «Mysterium von
der Geburt des Herrn» am 15. August zum
erstenmal im neuen Festspielhaus als szeni-
sche Urauffithrung der leider nicht sehr gut
gelungenen deutschen Ubertragung von Al-
bin Kayser erklang, ist 1890 in Genf geboren.
Osterreich kannte schon vor der Auffithrung
des « Zaubertranks » bei den Salzburger Fest-
spielen 1948 seine «Weise von Liebe und Tod
des Cornets Chtistoph Rilke», die Paul Sa-
cher auffiihrte, und seine «Petite Symphonie
concertante ». Das in Frage stehende jiingste
Werk wurde am 23. Dezember 1959 konzer-
tant in der Genfer Victoria-Hall unter Ernest
Ansermet uraufgefiihtt und basiert auf «Le
Mystére de la-Passion» von Arnoul Gréban
aus dem Jahre 1450. Daraus hat Frank Mar-

tin einen Auszugaus dem Prologsowiedenet-
sten Tag, das heiBt die Herabkunft von Gottes
Sohn, verwendet. Die biblischen Schauplitze
wechseln sehr rasch mit eingestreuten derben
Szenen. Uber die Darstellung hat Frank Mat-
tin seine eigenen Gedanken: «Eine Insze-
nierung dieses Mystetiums soll sich an den
Gemilden und Kirchenfenstern des 15. Jahr-
hunderts inspirieten, so aktuell die verwen-
deten technischen Mittel auch sein mogen;
es ist tatsichlich wichtig, diesem Mysterium
die Atmosphire des spiten Mittelalters zu be-
wahren, die fiir die literarische Kunst von
Gréban so charaktetistisch ist. Dasselbe habe
auch ich versucht, indem ich fiir diesen Text
eine Musik geschtieben habe, die dem Zu-
horer die verschiedenen Facetten der aus
Mystik, menschlichem Empfinden, teufli- .
scher Dreistigkeit, abet auch lindlicher Ein-
falt bestehenden Aktion darstellt und veran-
schaulicht. Es ist somit wichtig, dal der Re-
gisseur und der Biithnenbildner die Darstel-
lungen der Geburt Christi aus dem 15. Jaht-
hundert sowie die des Himmels und der
Hélle im Sinn und im Auge behalten, bevor
sie ihrer schopferischen Phantasie freien Lauf
lassen. Sie diirfen auch nicht die gewissen
Traditionen der Ikonographie auBer acht las-
sen, die symbolischen Wert besitzen. » Mat-
garethe Wallmann als Leiterin der Inszenie-
rung hat sich soweit wie méglich an die An-
gaben des Komponisten gehalten, Zusam-
men mit dem Bithnenbildner Helmut Jiirgens
gelang es ihr, untetr Ausniitzung des groBen
Biithnenraumes, vor allem den Himmel ein-
drucksvoll zu gestalten. Hinter zwei Schleier-
vorhingen wurden auf blauem Hintergrund
gotische’ Goldvetzierungen herausgeleuch-
tet; sie bildeten mit den prichtigen von
Anni Keim-StrauB entwotfenen Engel-
kostiimen eine wirkungsvolle Vision. Die
vier Schauplitze der Erde schienen tat-
sichlich mittelalterlichen Kunstwerken ent-
nommen, Nur die darunter gestaltete fels-
zerkliiftete Holle — die Darsteller muBiten
aus dem Gestein hervorkriechen — schien
nicht ganz gelungen. Matgarethe Wallmann
lieB es sich nicht entgehen, eine besondere
Bewegungsregie zu entfalten, aus der wir den
Aufzug der Heiligen Drei Konige heraus-
greifen mochten. Der Chor der Wiener
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Staatsoper in langen, grauen Gewindern
wurde zu beiden Seiten der Biihne postiert.
Zum ersten Male waren die Betliner Philhar-
moniker in einer Oper eingesetzt ; sie wurden
von dem Bremer Generalmusikdirektor
Heinz Wallberg mit groBer Einfiihlung in
das Werk geleitet. Die gewaltigen Ausmalle
der Bithne iiberwand er mit einer sehr exak-
ten Zeichengebung. Unter den Darstellern
ragt Teresa Stich-Randall heraus, die Unsere
Frau sehr innig im Ausdruck und Gesang ge-
staltete. Die zweite weibliche Rolle wurde
von Regina Resnik als Elisabeth und Prophe-
tin Anna mit groBer Einfilhlung gesungen.
Die beste minnliche Leistung bot Waldemar
Kmentt als Erzengel Gabriel. Die Hollen-
und Hirtenszenen wurden in ein mittelalter-
liches Deutsch iibertragen, das nicht dem
einfachen Franzosisch entsprach. Die Musik
fuhrt vom gregotianischen Choral bis zur
Zwolftonigkeit und bewahrt trotzdem eine
verhaltene Innigkeit. Tonale Partien wech-
seln mit harmonisch freieren, ohne die Ge-
schlossenheit zu stdren. Ergreifend ist der
SchluBichor gestaltet. Die Teufel sprechen
in Schonbergscher Manier auf einer be-
stimmten Tonhohe, singen aber dann wieder
im Fugenstil. Jedenfalls ist Frank Martin ein
Meister der Satzkunst. Der Auffithrung war
ein Achtungserfolg beschieden. Ob man aber
dem eben 70 Jahre alt gewordenen Kompo-
nisten damit einen besonderen Gefallen er-
wies, das epische Werk szenisch zu gestalten,
bleibe dahingestellt. Wie man hért, trigt sich
Frank Martin mit dem Gedanken, zweiweitere
Folgen dieses Oratoriums zu komponieren,
und zwar das Leben Christi sowie die Lei-
densgeschichte und den Tod. Man erwigt,
auch diese Mysterien bei den Salzburger
Festspielen zur Auffiihrung zu bringen.

Wilhelm Dieterle, der erste Gute Gesell
der Jedermann-Inszenierung Max Rein-
hardts vom Jahre 1920, ist aus den Vereinig-
ten Staaten als William Dieterle zuriickge-
kehrt, um nach Heinz Hilpert, Helene Thi-
mig und Ernst Lothar die Regie zu tiberneh-
men. Er hat groBe Anderungen angekiindigt,
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aber nur wenige vorgenommen, vielleicht
zum Besten des Stiickes, das vor der macht-
vollen Fassade des Domes nur ein Max Rein-
hardt gestalten konnte. An neuen Mitwirken-
den sah man Walter Reyer in der Titelrolle,
eine jiingere Ausgabe seines Vorgingers Will
Quadflieg, Dagny Servaes, von 1926 bis 1935
die Buhlschaft, als ergreifende Mutter, Peter
Pasetti als Guter Gesell, dem man — angeb-
lich nach dem ersten Regieplan Reinhardts —
von Anfang an den Schlechten Gesellen an-
sah, Sigrid Marquardt als hiibsche, aber zu
wenig packende Buhlschaft, Hugo Lindinger
und Kurt Sowinetz als etwas farblose Vet-
tern, Elisabeth Flickenschildt als zu harten
Glauben. Die beste Leistung bot Benno
Sterzenbach als kraftvoller Mammon, der im
letzten Augenblick fiir Hanns Ernst Jager
eingesprungen war.

Als deutsche Erstauffiilhrung sah man den
von Utrsula Schuh iibertragenen Einakter
Eugene O’Neills «Hughie» unter der er-
probten Leitung von Oscar Fritz Schuh,
Regie, und Caspar Neher, Biihnenbild, ein
Zweipersonenstiick, von Hans Putz (Nacht-
portier) und vor allem Werner Hinz als Erie,
dem Maulhelden, blendend gestaltet, ein
Stiick, das in einem letztrangigen Broadway-
hotel spielt und wie in dhnlich gelagerten
Fillen nur die eine Frage nach dem «Warum
in Salzburg?» zuliBt. Hughie, der friihere
Nachtportier, erscheint gar nicht auf der
Biihne, er wird nur von dem herunterge-
kommenen Erie zum Zeugen seiner Vergan-
genheit aufgerufen; der tote Freund horte
ihm einst zu, wie dies der jetzige Nachtpor-
tier tut.

Da gehort Molieres «Tartuffe» schon
weit eher nach Salzburg. Leider fiihrte der
blendende Schauspieler Ernst Ginsberg, der
die Titelrolle verkorperte und dem wir den
vielleicht besten Teufel im « Jedermann » der
Nachktriegszeit verdanken, selbst Regie und
vermochte den Esprit seiner eigenen Gestal-
tungskraft nicht auf seine Schauspieler zu
iibertragen, die mit wenigen Ausnahmen die
franzosische Leichtigkeit vermissen lieBen.
Angefangen vom Orgon Hans Dieter Zeid-
lers und seinem Schwager Cléante (Karl
Schonbock) bis zu Frau Elmire (Elfriede
Kuzmany) spielen sie ein deutsches Lustspiel



statt franzosische Komddie. Einzig Inge
Konradi als Dorine und Anne Kersten als
Frau Pernelle vermochten den Durch-
schnittsrahmen zu sprengen. Von jungen
Leuten sah man Ernst Anders als Valere
sowie die Schauspielerkinder Klaus Knuth
(Damis) und Evelyn Balser (Marianne).

Im Zusammenhang mit der Regeneration
des Schauspielprogrammes fillt immer wie-
derum der Name Calderén de la Barca. So
war man auf die Auffilhrung der « Dame Ko-
bold » besonders gespannt, um so mehr, als
die Fassung Hugo von Hofmannsthals ge-
wihlt wurde, der auf Vorschlag Hermann
Bahrs 1920 beginnen wollte, jedes Jahr ein
Werk Calderéns fiir das Burgtheater zu be-
arbeiten. Als erster und einziger Band war
allerdings nur dieses Stiick herausgekommen.
Es erscheint vielleicht interessant, dal3 auch
der 1959 in Salzburg aufgefiihrte «Turm»
Hofmannsthals als letztes vollendetes Thea-
terstiick auf Calderdén basiert. Leider erwies
sich die Bearbeitung gegeniiber moderneten
Fassungen etwas langatmig, und auch Rudolf
Steinbdck als Regisseur gelang es nicht, diese
Liangen zu iiberbriicken. Das stets auf der
Drehbiihne rotierende Biihnenbild und die
reizenden spanischen Kostiime stammten
von Fritz Butz. Aglaja Schmid war eine ver-
schmitzt zarte Dame Kobold, Kurt Heintel
und Erik Frey gestalteten die etwas zu farb-
los geratenen Briider, Peter Arens erschien
als feuriger Liebhaber. Es gab viele Fecht-
und Verwechslungsszenen, bei welchen vor
allem der ingstliche Diener Cosme Peter
Wecks die Lacher auf seiner Seite hatte. Von
dem zweiten Diener (Kurt Sowinetz) blieb
leider nur wenig Text ungestrichen. Maria
Emo gefiel als Dona Beatriz und vor allem
Nicole Heesters als stets zu komddiantischen
Rinken aufgelegte Zofe Isabel. Aber auch
hier blieb die Auffithrung jenen einmaligen
Glanz schuldig, den man sich von Festspielen

erwartet.
*

Ein Blick auf das Konzertprogramm zeigt
neun Orchesterkonzerte, wovon fiinf im
neuen Festspielhaus durchgefiithrt wurden.
Karl Bohm dirigierte Mozarts Symphonie
in C-Dur, KV. 338, Mozarts Klavier-

konzert in B-Dur, KV. 595, und Beet-
hovens Symphonie Nr. 7 in A-Dur. Er
fithrte die Wiener Philharmoniker und den
Solisten Wilhelm Backhaus zu einem rau-
schenden Erfolg. Nicht weniger bejubelt
wurden Herbert von Karajan und das Berliner
Philharmonische Orchester mit Bachs Suite
in h-moll (wobei der Dirigent am Cembalo
principale sal und Karl Heinz Zoller die
Solofléte blies) und Richard StrauB3’ Helden-
leben op. 40 (Violinsolo: Konzertmeister
Michel Schwalbé). Statt der angekiindigten
Urauffithrung von Henze wurde Strawinskys
jetzt 20 Jahre alte GroBe Symphonie in C-Dur
gespielt. Das dritte Konzert im neuen Fest-
spielhaus, wieder mit dem Berliner Philhar-
monischen Orchester, leitete Joseph Keil-
berth und brachte Schuberts Ouvertiire zu
«Rosamunde», Alban Bergs Violinkonzert
mit Christian Ferras sowie Bruckners 9. Sym-
phonie in d-moll. Wie so oft gelang es dem
Dirigenten, mit seiner vornehm bescheide-
nen Zeichengebung tiefste Wirkungen zu er-
zielen. Unter Dimitri Mitropoulos spielte das
Berliner Philharmonische Orchester Men-
delssohns Schottische Symphonie, Schoén-
bergs Variationen fiir grofles Orchester op.
31 und Debussys «La mer». Der Dirigent ver-
mochte seiner Vorliebe fiir moderne Musik
beredten Ausdruck zu verleihen. Tiefen Ein-
druck hinterlieBen Mozarts « Requiem» und
Bruckners «Te Deum» unter Herbert von
Karajan und Mahlers Symphonie der Tau-
send unter Mitropoulos, unter Mitwirkung
des Singvereins der Gesellschaft der Musik-
freunde und der Wiener Philharmoniker. Die
Solisten des erstgenannten Werkes waren
Leontyne Price, Hilde Rossel-Majdan, Fritz
Wundetlich, Walter Berry und Eberhard
Wichter, die des letzteren, das in der Felsen-
reitschule aufgefiihrt wurde, Mimi Coertse,
Hilde Zadek, Lucretia West, Ira Malaniuk,
Giuseppe Zampieri und Hermann Prey. Als
weitere Chorvereinigungen wirkten hier der
Wiener Staatsopernchor und die Wiener
Singerknaben mit. Der greise Carl Schuricht
dirigierte eindrucksvoll die Prager Sympho-
nie, KV. 504, das Violinkonzert, KV. 216,
mit Willy Boskovsky, und die Jupiter-
Symphonie, KV. 551. Im alten Festspielhaus
fiihrte Heinz Wallberg mit den Wiener Phil-
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harmonikern und Alfred Brendel, Klavier,
drei moderne Komponisten auf; et brachte
Hindemiths «Mathis der Maler», Kreneks
Klavietkonzert Nr. 2 und Strawinskys
«Feuervogel » in der Fassung von 1919. Von
den finf von Bernhard Paumgartner gelei-
teten Matineen mit einem etlesenen Pro-
gramm, Mozart und Joseph Haydn gewid-
met, spielten vier die Camerata Academica
und eines das Mozarteum-Orchester. Diet-
rich Fischer-Dieskau sang in seinem Lieder-
abend die Goethe-Lieder und zusammen
mit Irmgard Seefried aus dem Spanischen Lie-
derbuch von Hugo Wolf.

Fiit 1961 hat man bereits verschiedene
Pline ventiliert, so eine « Faust »-Auffiihrung
unter dem Regisseur Leopold Lindtberg, den
«Jedermann» unter Gottfried Reinhardt
(Sohn von Max Reinhatdt), Raimunds «Bauer
als Millionir» (Regie Rudolf Steinbick) in
der Felsenreitschule, «Fidelio» und «Don

Giovanni» im neuen Hause. « Rosenkavalier»
und «Cosi fan tutte » sollen wiederholt wet-
den. Fest steht bis jetzt, dal Rudolf Wagner-
Regenys «Bergwerk von Falun» nach dem
Text Hugo von Hofmannsthals gespielt
wird. Leider hat Herbert von Karajan, der
sich nur seinen musikalischen Aufgaben
widmen will, die kinstlerische Leitung der
Festspiele zuriickgelegt. Es steht aber zu hof-
fen, daB sein Wirken in Salzburg dadurch
nicht beeintrichtigt, sondern unter Umstin-
den noch vertieft wird. M&ge die neue Phase
in der Geschichte der nun vierzig Jahre alt
gewordenen Salzburger Festspiele, die mit
der Erofinung des groBen Hauses eingeleitet
wurde, die Verantwortlichen in ihrem Wit-
ken beeinflussen, daB sie in der Oper und im
Schauspiel im Sinne Hugo von Hofmanns-
thals nur «von beiden das Hochste » spielen!

Géza Rech

DIE «MANDRAGOLA« IM ZURCHER SCHAUSPIELHAUS

Die Mandragola ist das einsame Werk eines
Einsamen. Einsamkeit ist im Falle Machia-
vellis eine Frage des Niveaus. Wo Erkenntnis-
leidenschaft und Wahrheitswille iiber das
MaB der Moral hinausgetrieben sind, erfihrt
die Gesellschaft am Text die Moglichkeit ih-
rer Gefdhrdung. Die Sprache wird dann auf
sich selbst zuriickgeworfen und miindet in
Vereinzelung anstatt in die gesuchte Kom-
munikation.

Die Komédie ist Machiavellis Versuch,
die Isolierung durch ein erzwungenes Vet-
gessen der ihn erfiillenden Aufgabe zu iiber-
winden. Die « Einsamkeit » des Stiickes tiihrt
nun daher, daB3 die Wendung nach aullen
nicht gegliickt ist. Die Mandragola ist deshalb
ein Einzelfall des Theaters, weil sie wohl
zum Publikum sprechen méchte, in Wirk-
lichkeit aber iiber das Publikum hinweg
spricht. Leidenschaft, Schlauheit und Dumm-
heit gehen wie an unsichtbaren Fiden ihre
unausweichlichen Wege, als ob kein Auge
ihnen folgte, und das Lachen hallt wie in ho-
hen Gewdlben, ohne ein Ohr zu suchen. Da-
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von geht eine seltsame Faszination aus: daf3
man zu uns redet, ohne sich um uns zu kiim-
mern, dal man uns nicht mit Worten an-
spricht, sondern dadurch, daB8 sich diese
Worte nicht an uns richten. So ist der Weg
zu Machiavelli die Loslésung von ihm, denn
indem er sich von uns 13st, bringt er auch uns
in die Trennung von ihm, und wir werden
selbst Machiavelli, weil wir sein Stiick so
sehen, wie er uns sieht. Wir sind in seinem
Bann auch noch im AbgestoBensein, und wie
immer wir uns zu ihm stellen, es geschieht in
seinem Sinn. Er fesselt uns dadurch, daB} wir
ihn nicht greifen koénnen. Wenn es am
SchluB, als alle sich in die Kirche begeben,
heiBt, das Publikum moge nun ruhig nach
Hause gehen, denn die Schauspieler wiirden
das Gotteshaus durch einen Seitenausgang
verlassen, so ist das hier mehr als eine gefil-
lige Verabschiedung: die Mandragola endet
nicht, sie entzieht sich.

*



In der Beatbeitung von Max Christian
Feiler ist wenig von Machiavelli iibrig geblie-
ben, jedenfalls nichts vom Wesentlichen.
Das ist kein Vorwurf: Feilers Komddie ist
ein neues Stiick. Sie ist auch ein gutes Stiick,
geistreich und von mitreilender Wortvirtuo-
sitdt. Nur gelegentlich wird die Geschmack-
losigkeit (im auBermoralischen Sinn) ge-
streift. In diesen Bereich gehért eine gewisse
Vorurteilslosigkeit in der Umgrenzung des
Wortschatzes, welche mit der Bewahrung
des Schauplatzes «Florenz, um 1500» nicht
vereinbar ist, Was wir sehen, ist eine « Nor-
malisierung » der Mandragola, ohne dal3 uns
dadurch Machiavelli niher kime oder ferner
riickte. Oskar Wilterlin (Regie), Wolf Barth
(Biithnenbild), Herbert Fleischmann, Kurt

Beck, Gert Westphal, Dinah Hinz und Els-
beth von Liidinghausen setzten sich mit gro-
Bem Erfolg fiir die Urauffithrung von Feilers
Lustspiel am Ziircher Schauspielhaus ein.

Das Programmbheft sagt wenig aus. Man
hitte den Namen Machiavelli gerne auch auf
dem Umschlagdeckel ohne Orthographiefeh-
ler gelesen. Der Satz: « Wit wollen die Bedeu-
tung der Poesie weder fiir Machiavellis Le-
ben noch fiir die italienische Literatur iiber-
schitzen. .. », ist entweder ein Lapsus oder
eine Dummbheit. Der andere, wonach Ma-
chiavellis Stil deshalb seine unverwiistliche
Frische bewahrt habe, «weil er mehr ein Na-
tur- als ein Kunstprodukt» sei, ist nur letz-
teres.

Hans-Jost Frey

EROFFNUNGSFEIER FUR DAS NIETZSCHE-HAUS IN SILS-MARIA

« Zuletzt bin ich, dank einem ernsten und lie-
benswiirdigen Schweizer, mit dem ich die
Nacht durch reiste und der aus Neapel in
seine Heimat zuriickkehrte, in dem lieblich-
sten Winkel der Erde untergebracht worden;
so still habe ich’s nie gehabt, und alle 50 Be-
dingungen meines armen Lebens scheinen
hier erfullt zu sein. Ich nehme diesen Fund
hin als ein ebenso unerwartetes wie unver-
dientes Geschenk. .. »

Friedrich Nietzsche sandte diesen Bericht
Anfang Juli 1881 auf einer Postkarte von
Sils-Maria an seinen treuen Freund und Hel-
fer Peter Gast. Wieder, wie schon 1879, als
er, von Krankheit verzehrt, miide seines
Amtes und der Philologie, die Professur an
der Basler Universitit als VierunddreiBig-
jahriger aufgegeben hatte und mit wenig
Hoffnung auf Besserung nach St. Moritz
reiste, um dort den Sommer zu verbringen,
wieder hatte der rastlose, vielgepeinigte
Wanderer sich zu einem einsamen Sommer-
aufenthalt ins Engadin zuriickgezogen ; zwar
begleiteten ihn die Anfille seines Leidens
auch hier wie iiberall hin, aber Krankheit und
Schmerz, alles war milder, ertriglicher im
sanften Hochalpenklima des Engadins. Hier
fuihlte er sich wohl; auf ausgedehnten Wan-

derungen durch das lichte, durchsonnte
Griin der Lirchenwilder und iiber blithende
und duftende Wiesen den glinzenden, vom
frischen Wind stets leicht gewellten Seen
entlang fand der Gehetzte Beruhigung, und
das dem Siid und Norden offene, auf beiden
Seiten von Staffeln schneegekronter Kimme
und Spitzen begrenzte Hochtal befreite ihn,
den Leidenden, Bedriickten, von lastender
Schwere. Erhabene Gedanken stiegen auf an
seinem Horizonte, michtig und iiberwilti-
gend, den Bergen gleich im Siiden, die in blau-
er Ferne stehn. Untergebracht «imlieblichsten
Winkel der Erde», in Sils-Maria, im schatti-
gen Zimmer eines kleinen Hauses, bei einem
«ernsten und liebenswiirdigen Schweizer »,
hier fand er eine Heimat, ein Stiick Erde, das
ihm innig verwandt war, das Land seiner
Seele. Es rief ihn zuriick 1883 und alle fol-
genden Sommer bis 1888. Hier stieg er in
herausfordernder geistiger Gratwanderung,
seine Feuerseele im Schaffen verschwendend,
von Gipfel zu Gipfel, von Einsamkeit zu
Einsamkeit, leidend und iiberwindend, in
hartem Kampf sein Schicksal etfiillend. Und
als er den letzten, weitausschauenden, den
hochsten Gipfel bezwungen hatte, stiirzte er
ab ins Dunkel geistiger Umnachtung. Der
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Nachwelt blieben seine Werke — und die
Stitte seines Schaffens.

*

Das kleine Haus in Sils-Maria, frither
nach seinem Besitzer « Durisch-Haus », heute
nach seinem groBen Gast «Nietzsche-Haus »
genannt, blieb auch lange nach Nietzsches
letztem Aufenthalt privates Wohnhaus, ein
kleiner Basar war sogar darin untergebracht,
und spdter diente es einer Hotelgesellschaft
auch noch als Dépendance, wo Touristen
billig iibernachten konnten. Ein Versuch der
Silser Gemeindebehorden, in den dreiBiger
Jahren ein Nietzsche-Gedenkzimmer einzu-
richten, mifigliickte. Alle Spuren des Philo-
sophen schienen verwischt zu sein; nur ein
kleines Schild iiber dem Hauseingang erin-
nerte an seine Aufenthalte. Das Haus aber
verkam, wurde baufillig und stand schlie3-
lich 1958 zum Verkauf ausgeschrieben. Die
Gefahr, daB diese bedeutende Erinnerungs-
stitte, sei es durch Abbruch des Hauses, sei
es durch dessen weitete Verzweckung, fiir
immer verloren ginge, war groB.

Zur Erhaltung dieser Stitte wurde Ende
1958 in Ziirich die Stiftung «Nietzsche-Haus
in Sils-Maria » gegriindet, die, dank der groB-
ziigigen Hilfe vor allem schweizerischer Pet-
sonlichkeiten und Institutionen, im Herbst
1959 das Gebidude kaufen und soweit in-
standstellen lassen konnte, daB8 es Ende Juli
1960 erdffnet und seiner eigentlichen Be-
stimmung zugefithrt werden konnte. Die
Sache steht, sollte aber bestehen konnen. Fiir
Betrieb und dringenden Ausbau sind weitere
Mittel notig. Der Stiftungsrat richtet deshalb
an alle, die seinen Bestrebungen wohlgesinnt
sind, die herzliche Bitte, durch eine, wenn
auch noch so bescheidene Spende auf Post-
checkkonto VIII 10848 der «Stiftung Nietz-
sche-Haus in Sils-Maria», Ziirich (in
Deutschland auf das Konto Nr. 26429 der
Deutschen Bank, Stuttgart), das begonnene
Werk vollenden zu helfen.

*

Am sechzigsten Todestag des Philoso-
phen, am 25. August 1960, wurde das Nietz-
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sche-Haus in Sils-Maria feierlich eingeweiht.
Nachdem der Silser Gemeindeprisident die
Anwesenden begriiBt hatte, hielt der Prisi-
dent des Stiftungsrates, Prof. Dr. Wilhelm
Keller (Universitit Ziirich), eine Ansprache,
welche in dieser Nummer der «Schweizer
Monatshefte» leicht gekiirzt wiedergegeben
ist (siehe Seite 701 bis 712).

Darauf iibergab der Antiquar Albi Rosen-
thal aus Oxford dem Prisidenten zwei wert-
volle Geschenke fiir die Nietzsche-Bibliothek
und -Dokumentensammlung, nimlich ein Ex-
emplar der Erstausgabe der « Geburt der Tra-
godie aus dem Geist der Musik», das mit
einer handschriftlichen Widmung des Vet-
fassers an Professor Mendelssohn, den Sohn
des berithmten Komponisten versehen ist,
und eine mit Nietzsches Namen bedruckte
Visitenkarte mit 22 Zeilen von Nietzsches
eigener Hand. Sie ist die erste Originalhand-
schrift der Dokumentensammlung des Nietz-
sche-Hauses. Maud und Albi Rosenthal-Levy
mochten mit diesem Geschenk das Andenken
an Dr. Oscar Levy (1867—1946), den Het-
ausgeber der autorisierten englischen Ge-
samtausgabe der Werke Friedrich Nietzsches,
bewahren. Wie schén und erfreulich wire es
doch, wenn weitere Exemplare wertvoller
Erstausgaben und Handschriften im Nietz-
sche-Haus in Sils-Maria eine sichere, der Fot-
schung zugingliche Bewahrungsstitte finden
konnten!

Ein besonderes Ereignis war die Auf-
fiihrung der Fantasie fiir Violine und Klavier
«Eine Silvesternacht», die der neunzehn-
jahrige Nietzsche 1863 komponiert hat. Es
war, wie Curt Janz etliuterte, ein elegischer
Jahresriickblick, in dem die jugendliche Seele
ihre Leiden und Freuden musikalisch zu
duBern versuchte. Beeindruckend war diese
Musik in der Interpretation des Geigers Curt
Janz (Muttenz) und des Pianisten Klaus Lin-
der (Basel). Curt Janz hat iibrigens eine
durch sorgfiltiges Studium von Nietzsches
Notenmanuskripten wohl begriindete Ge-
samtausgabe der Kompositionen des Philo-
sophen vorbereitet. Hans Haeser, Basel, rezi-
tierte darauf einige der ergreifendsten Ge-
dichte des Denkers. Zum Schlul3 der schénen
Feier sang die Sopranistin Adelhait Schaer,
begleitet vom Pianisten Klaus Linder, vier



Lieder, die Nietzsche nach Gedichten Adal-
bert von Chamissos und Alexander Petofis
komponiert hat. Die anschlieBende Besich-
tigung des frisch renovierten, blumenge-
schmiickten Hauses entziickte alle Besucher,
besonders aber jene, die es im fritheren Zu-
stand gesehen hatten ; das ist sicher die schon-
ste Anerkennung, die sich Architekt Her-
mann Roth (St. Moritz) fiir sein wohlge-
lungenes Werk wiinschen kann.

AU FIL DU RHONE

Lettre de Suisse romande

Ce Caur des Autres, je crois que Maupassant
Peat aimé!, Clest un recueil de nouvelles.
L’auteur: Maurice Métral, un inconnu. Les
sujets: la vie rude, la vie dure, la vie démunie
des paysans du Valais, plaine et montagne.
Plut6t: leurs passions, directes, primitives,
instinctives. Aucun accommodement avec
les valeurs touristiques de nos paysages. Un
ton franc, un trait vif. Ouli, je crois que Mau-
passant et aimé ce réalisme qui va patfois
jusqu’a la cruauté.

Maurice Métral? Un inconnu, en effet,
sauf des lecteurs de nos gazettes. Né a Grone,
pres de Sion, voici 31 ans, tét orphelin de
mere, il fut jeté dans 'aventure de la vie,
dés son école primaire terminée. Léger ba-
gage que ces quelques connaissances élémen-
taires. Surtout, il fallait, tout de suite, gagner
son pain. Un apprentissage de charpentier
fit de ’adolescent un bon ouvrier.

Mais ce charpentier n’était pas de ’espece
courante, Il avait la passion de la lecture; il
se sentait dévoré par le besoin de s’exprimer.
Le marteau et les clous posés, il se retirait
dans sa solitude, entrait dans le seul univers
qui le pouvait satisfaire: celui des images et
des mots.

On le sait, presque tous les écrivains amé-
ricains d’aujourd’hui se vantent d’avoir com-
mencé par vendre des lacets de chaussures et
des boites de sardines. Nous ne sommes plus
au temps du fils a4 papa devenu poéte parce

! Nouvelle Bibliothéque, Neuchitel.

Das Nietzsche-Haus in Sils-Maria ist ge-
rettet! Gelehrte Giste sind eingezogen, um
dort in Ruhe ihre Studien zu férdern, Dut-
zende von Besuchern sehen sich jeden Tag die
Stitte des Andenkens an einen grofBen und
einmaligen Menschen an; das Haus hat durch
das Werk und Opfer vieler eine neue Gegen-
wart und damit die Méglichkeit einer blii-
henden Zukunft erhalten.

Paul Bieri

que les vers ornent la vie des salons. Mais ici,
dans le cas de Métral, il y a mieux: il y a ce
garcon de quinze, de dix-huit, de vingt ans
qui, dans un rigoureux isolement, pénétre
pas 4 pas dans le monde de la connaissance
et de 'expression.

1l a tout 4 apprendre, y compris I'ortho-
graphe, rien 2 attendre de personne car son
«milieu» ignore méme qu’il puisse exister
d’autres soucis que celui du pain quotidien.
Pendant une dizaine d’années, cet humble
artisan travaille dans 'ombre, lisant, anno-
tant, s’essayant 4 éctire 4 son tour. Premicres
joies: quelques atticles, quelques croquis pa-
raissent dans les petits journaux. Maurice
Métral voit son nom imprimé. ..

Un jour, le hasard met sous ses yeux ’an-
nonce d’une vacance, en un collége privé,
d’un poste de professeur de frangais. Il offre
ses services comme on se jette a ’eau: dans
un élan irréfléchi. Qu’enseignerait-il, lui qui
a si peu regu? Seul candidat, il est engagé. Et
se trouve, dans un état d’indescriptible pa-
nique, en face d’une trentaine d’éléves qui
Pinterrogent.

1l aura toujouts sut ces fils de riches I’a-
vantage d’aimer le travail. Les études qu’il
n’a pas faites, le voici qui les entreprend avec
méthode car il doit maintenant faire com-
prendre aux autres ce qu’il ignorait lui-
méme. Il n’est, certes, pas seul de son espéce,
mais enfin, le cas est ici exemplaire.

De jour, professeur; de nuit, étudiant a
la lumiére de la lampe, Métral n’oublie pas
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que tout cela doit aboutir g [’écriture. Son
réve de chaque heure c’est d’étre éerivain.
Voici un premier roman, un second roman...
Je les ai lus, ces deux livres. Ils ne valent ni
plus ni moins que tant de romans qui nous
arrivent de Paris. Rien de bien personnel,
rien de bien authentique. Tout de méme, le
petit charpentier avait fait du chemin.

Et puis enfin, voici ce Ceur des Autres.
C’est bien par 14 qu’il aurait fallu commencer:
par le témoignage direct qu'un homme peut
porter sur le pays de son enfance, sur ses
gens, leurs mceurs, la forme particuliere de
leurs passions. Plus rien ici de ces réveries
fumeuses, de ce faux univers ol se proménent
tant de personnages romanesques. Nous al-
lons sur les durs chemins de cailloux ou de
poussiére jusqu’aux pires violences sans ja-
mais traverser ces zones d’ombres vagues ou
se complaisent les écrivains qui n’ont rien a
dire.

Nous ne crions pas au chef-d’ceuvre. La
langue est encore, assez souvent, maladroite;
Part du récit est fruste. Mais nous aimons 2
signaler la premiére manifestation authen-
tique de ce que nous croyons étre une voca-
tion. 1l nous semble qu’en Maurice Métral le
Valais tient un nouvel écrivain.

Il n’en compte point des douzaines. Co-
rinna Bille nous a donné, jadis, un livre tout
de nuances, de grice et d’intime vilence:
Théoda. Maurice Chappaz, son mari, signait
ces Grandes journées de printemps, d’une poésie
intense et méticuleuse. Pierrette Micheloud
nous envoie de Paris des pages exquises de
fraicheur et de netteté dans I'image. Clest 2
peu pres tout.

Mais, parlant du Valais d’aujourd’hui, il
faudrait dire le prodigieux élan qui 'anime
dans le domaine économique et les répercus-
sions de la prospérité sur la vie intellectuelle.

Que I’on parcoute nos villages: 4 la place
de la maison d’école délabrée, insalubre,
d’hier, voici une belle batisse bien aérée, avec
une large salle de gymnastique attenante;
voici de hautes écoles ménagéres, pourvues
de cuisines ultra-modernes; voici des écoles
secondaires, dans les petits chefs-lieu des dis-
tricts, Et dans les villes, des batiments neufs
voués 4 toutes sortes d’enseignements.

Sion donne I’exemple: la capitale est un
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vaste chantier. Le groupe scolaire du Sacré-
Cceur ne cesse de s’agrandir. Au sud de la
ville, une école professionnelle sort de
terre; a4 l'ouest, on voit émerger du sol
les murs d’une école secondaire régio-
nale; au nord, tout un complexe de biti-
ments naissent qui abriteront ’an prochain
les candidats maitres d’école. Et le college
classique, qui comptait, il y a vingt ans, en-
viron 150 éléves, enregistre une rentrée de
plus de 500 étudiants...

Il en est ainsi 4 Saint-Maurice, 2 Monthey,
a Sierre, 4 Brigue. Une sorte de famine intel-
lectuelle semble s’étre emparée de ce canton
longtemps immobile, ou les écoles ne du-
raient que six mois. Les grands chantiers ont
fait éclater la carence de notre préparation
technique: quelques ingénieurs exceptés,
nous n’avions pas de cadres, pas de mains
d’ceuvre spécialisée. Nos ouvriers n’étaient
que des manceuvres abandonnés 4 la pioche,
a la pelle, 4 la batre 4 mine. Pas d’électriciens,
pas de techniciens, pas de mécaniciens...
L’adolescence d’aujourd’hui se rue vers les
apprentissages, les écoles de commerce, les
études qui la conduiront aux carriéres libé-
rales. De paysan qu’il était hier, le Valais
passe au commerce, 4 I'industrie, 4 la tech-
nique. Si Rousseau repassait parmi nous, il
déplorerait nos abandons... Cen est fini de
ce peuple primitif dont il enviait le bonheur!
Le bonheur... Mais les montagnards d’hier
avaient faim. Ce que ne voulait point voir le
voyageur romantique aveuglé par ses propres
théories.

Dans ce téjouissant et colteux essor de
notre instruction publique, il faut souligner
de grandes promesses d’épanouissement in-
tellectuel et artistique. Déja, les peintres sont
nombreux qui ornent nos églises anciennes
et nouvelles de vitraux, de compositions, de
fresques, qui animent les facades de mo-
saiques ou de graffitis plus ou moins heureux.
Les architectes, pour leur part, sont déboz-
dés. Du Léman 2 la Furka, on construit 2
une cadence qui donne le vertige. Les églises
et les maisons d’école, oui, mais aussi d’im-
menses, d’innombrables immeubles locatifs,
et la plupart n’enrichissent guére notte patri-
moine artistique, hélas!, mais aussi des villas,
par centaines, des chalets, par milliers... Les



stations touristiques, en particulier, Verbier,
Crans, Montana, Zermatt, Saas-Fée, Verco-
rin, semblent prises d’une fievre de crois-
sance, On ne s’y reconnait plus.

Le mal est que tout va trop vite. Les ad-
ministrations n’ont plus le temps de se res-
saisir. Les plans d’extension manquent; les
reglements de construction font défaut ou ne
répondent plus aux nécessités de la vie pré-
sente. Les petits Le Corbusier proliferent qui
se sentent de vastes vocations de novateuts.
Pour quelques immeubles qui font plaisir a
voir dans leur nouveauté harmonieuse, que
de prétentieux navets dont nous aurons a
rougir devant nos héritiers!

Rangon d’une prospérité trop rapide! Le
nouveau-riche veut que I’on patle de lui, 2
tout prix, et la caisse de béton qu’il place sur
pilotis, sous le prétexte qu’il faut étre de son
temps, témoigne de 'incapacité ou se trou-
vent la plupart de nos jeunes architectes d’as-
similer les lecons de I’histoire et de la géo-
graphie. Il ne faut pas vivre avec le regard
tourné derriére soi mais il ne faut pas non
plus ignorer que nous ne sommes pas les
premiers habitants de la vallée... Ni les der-
niers.

En aval de cette vallée, Montreux aura
connu cette expension trop subite, vers 1900,
et nous n’affirmerons point que l’architec-
ture de I’époque ne nous fasse pas souffrir

aujourd’hui encore. Lausanne a pareillement
giché de larges zones du merveilleux paysage
ot la ville est placée, masquant le lac par des
rideaux d’immeubles prétentieux. Dans le
domaine de l’architecture, quand le mal est
fait, il dure longtemps. Un mauvais tableau,
un méchant livre se brulent ou se jettent.
La plus mal fichue des baraques devient pour
le moins centenaire.

Propos mélancoliques? Il est possible que
les générations qui nous suivront ne pren-
dront pas garde 2 la forme des maisons que
nous leur aurons laissées. Elles habiteront de
vastes ruchers faits sur un modele unique, et
les appartements ne seront plus qu’un assem-
blage géométrique de cellules aux justes di-
mensions du corps humain. Déja, nous nous
acheminons vers ces monotones cités sans
ames, sans fantaisie, sans grice, mais d’un
sir rapport financier. A quoi bon parler
d’architecture quand il ne s’agit plus que de
boites a habiter? ,

Au cinquanti¢cme étage de sa tour, un
homme-robot de I’an deux mille quatre-vingt
feuillettera peut-étre le Cewur des Auntres. 11
s’étonnera que les hommes aient pu vivre des
destins si différents les uns des autres. Et
pensera 4 nous avec la condescendance que
nous mettons a évoquer ’homme des ca-
vernes.

Maurice Zermatten

DIE LUGANESER AUSSTELLUNG DES MALERS

GIUSEPPE ANTONIO PETRINI

Carona ist ein vornehmes und malerisches
Dorf an den Hingen des betithmten San
Salvatore bei Lugano. Es schaut auf zwei
verschiedene Arme des Luganersees, hat
drei wunderschéne Kirchen sowie Hiuser
von gefilliger Architektur, auch wenn
es seit Jahren den Zerfall und die Ver-
armung erleidet, der in vielen Gebieten
des Kantons Tessin leider die Regel ist. Aus
Carona stammt ein hochst beachtenswerter
Maler, neben Serodine und neben Mola einer
der groBten, den der Tessin hervorgebracht

hat: Giuseppe Antonio Petrini (1677—17597),
der heute durch eine bedeutende Ausstellung
in den Silen der Villa Ciani in Lugano im
Rampenlicht steht.

Die Bedeutung dieses Malers ist vor noch
nicht sehr langer Zeit erkannt worden. Ende
des 19. und zu Beginn des z0. Jahrhunderts
hat beispielsweise ein Kunstforscher von
heute ehrwiirdigem Alter, Dr. Luigi Simona,
Petrini zwar mit Achtung, aber auch mit ei-
ner gewissen Unschliissigkeit betrachtet; sein
Barockstil lie die Gemiiter zogern. Der be-
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kannte russische Biihnenmaler Alexander
Benois, der damals in den Tessin kam, sah in
Petrini «den Tiepolo der Lombardei und des
Kantons Tessin». Aber es ging bis zum
Jahre 1930, bis, durch den Wiener Professor
Suida, die erste wirklich eingehende und ver-
tiefte Studie iiber Petrini geschrieben wurde.
Inzwischen hatte der Caronese seinen Apo-
stel gefunden: den Maler Emilio Ferrazzini
von Lugano, der in Kirchen, Klgstern und
Privathiusern, in der Schweiz und im Aus-
land, alles zusammensuchte, was Petrini zu-
geschriecben werden kénnte, und der sich
auch seit Jahren mit seltener Zihigkeit dafiir
einsetzte, dal3 der Tessin als Dank an seinen
groflen Sohn eine umfassende Ausstellung
veranstalten solle, welche fiir die meisten
auch eine Gelegenheit sein werde, einen ver-
gessenen und vernachlissigten einst ruhm-
vollen Namen unmittelbar wieder kennenzu-
letnen. Nun ist Ferrazzinis Traum in Erfiil-
lung gegangen! Man hat die Ausstellung
dank der Unterstiitzung der Tessiner Regie-
rung und unter dem Patronat der Societa tici-
nese di Belle Arti, deren Prisident alt Bun-
desrat Enrico Celio ist, ohne finanzielle Ein-
schrinkungen auf bauen kénnen. Und bei der
Gelegenheit ist ein gediegener Band mit sehr
zahlreichen Abbildungen herausgegeben
worden, der die Studie eines namhaften Ken-
ners von Petrini, des Professors Arslan von
der Universitit Pavia, enthilt. Wir verweisen
unsere Leser, die sich genauer iiber die Ma-
terie orientieren mochten, auf diese Studie.

*

Uber Petrini hat schon im 18. Jahrhun-
dert Heinrich Fiiili, in seinem Werk iiber die
Schweizer Kiinstler, geschrieben; aber seit-
her ist nicht viel Neues iiber sein Leben be-
kannt geworden. Man weil}, dafl er am 23.
Oktober 1677 in Carona zur Welt kam, wo er
um 1759 herum auch gestorben ist. Es heil3t,
er sei scheu, bescheiden, fromm gewesen und
habe sich nie weit von Carona entfernt. Er
wat in Como, in Bergamo, im Veltlin, viel-
leicht in Mailand und vielleicht in Genua; im
Jahre 1753 wurde er vom Herzog von Sa-
voyen zum Ritter geschlagen. Er lebte auf
jeden Fall ein wenig abgesondert in seiner
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Heimat, die er zwar sehr geliebt haben muB,
so sehr, daB FiiBli schreibt, er habe aus Liebe
zu Carona darauf verzichtet, gewisse Hofe
aufzusuchen, die ihn zu sich zuriickriefen.

Petrini war also ein ausgesprochen auf die
Gegend von Lugano konzentrierter Maler,
der aus dieser seiner Heimat den grof3ten Teil
der Substanz zog, mit der er seine Kunst
nihrte. Darin liegt nicht nur seine Stirke,
sondern auch seine Begrenztheit. Die Heimat
wirkte wahrscheinlich in dem Sinne auf ihn,
daB sie seine Entwicklung hemmte. So blieb
in einer Zeit, in der die Kunst sich gegen den
Dekorativismus hin entwickelte, Petrini im
wesentlichen figurativ, wie das beginnende
17. Jahrhundert. Sein Interesse ist, wie es die
Ausstellung in der Villa Ciani sehr gut zeigt,
ganz auf den Menschen beschrinkt, wihrend
etwa die Landschaft ihn keineswegs anzieht.
Dies ist um so beachtenswerter, als er, wie
ein anderer um die Ausstellung verdienter
Tessiner Petriniforscher, Prof. Giuseppe Cat-
taneo, bemerkt hat, «geboren und aufge-
wachsen ist gegeniiber einer der schonsten
Landschaften, die man finden kann». Aber
wenn die engere Heimat sich auch nicht in
den Landschaften von Petrinis Bildern wider-
spiegelt, so doch in seinen Gestalten: denn
diese seine Minner und Frauen und auch
Kinder, Heilige und Propheten und Madon-
nen sind offensichtlich nichts anderes als die
bescheidenen Leute von Lugano und det be-
nachbarten Dérfer. Eine einfache Mensch-
lichkeit, eindringlich gesehen, mit starkem
Strich und heiterem Zusammenspiel der Far-
ben und vor allem mit innetlicher Wahrhaf-
tigkeit und einer gewissen Verbundenheit

dargestellt.
*

Der ausgestellten Bilder sind viele, viel-
leicht sollte man sagen, zu viele, wenn man
beachtet, daB Petrini mehrere Male gezwun-
gen war, denselben Gegenstand wiederholt
zu malen. Aber deswegen darf man die Or-
ganisatoren nicht tadeln. Die Werke Petrinis
kommen von iiberall her: aus verschiedenen
Kirchen in Lugano, wo sie, in vereinzelten
Fillen, in abgelegenen Winkeln verborgen
waren und oft auch in vernachlissigtem Zu-
stand, ferner aus Kirchen und Klostern der



niheren Umgebung, aus offentlichen und
privaten Sammlungen Luganos und des iibri-
gen Tessins, ferner aus derdeutschen Schweiz
(St. Gallen), aus Italien und sogar aus
Deutschland (Kassel) und aus Osterreich
(Wien). Und zur sogenannten Staffelei-
Malerei sollte man noch die Wandmalereien
hinzufiigen, die durch einige photographi-
sche Kopien vertreten sind.

Eine der zweifellos beachtenswertesten
Werkgruppen Petrinis findet sich in der
Kirche Sant’Antonio in Lugano. In der Aus-
stellung ist die grofle, sonst hinter dem Altar
aufgestellte Tafel mit «La Glotia di Sant’An-
tonio» zu sehen: blau und rot auf braunem
Grund. Ferner Tafeln von Seitenaltiren:
«La Morte di San Giuseppe», von lebhafter
Komposition, barockisierend, diagonal aus-
gerichtet, mit starken Licht- und Farbkon-
trasten, welche einem nach der Restaurierung
als erste Uberraschung in die Augen sprin-
gen, und «Sant’Anna con San Gioachimo e
Maria bambina », die wahrscheinlich von der
ganzen Gruppe das malerisch schénste Werk
darstellt. Der Besucher der Ausstellung kann
aber noch andere Entdeckungen von hervor-
ragenden Werken Petrinis aus Luganeser
Kirchen machen: beispielsweise ein «San
Francesco in estasi» aus einem Seitenaltar der
Kirche Madonna degli Angeli, ganz in braun
und blau gehalten, oder, noch groBartiger
vielleicht, eine «Immacolata » aus der kleinen
Kirche San Carlo an der malerischen Via
Nassa.

Viele andere Werke erinnern an dies oder
jenes der eben erwihnten Bilder: etwa «La
Morte die San Giuseppe » kehrt in einem Ge-
milde von Morio Inferiore wieder, in ge-
wissem Sinne mit mehr Abgeklirtheit und
Kraft. Wir konnten auch die «Immacolata»
von San Catlo mit der «Addolotata» aus der
Sammlung Ziist in Beziehung setzen, von der
man nicht weil3, ob man die Farbe oder die
innere Wahtheit der Figur mehr bewundern

soll, die gleichzeitig ganz irdisch und doch
wie entmenschlicht ist, entriickt durch ein
Liiftchen, das iiber die Erde hinzieht. Deut-
lich zeigt Petrini hier, wie iibrigens auch an-
derswo, die Festigkeit seines Glaubens so-
wohl in der Malerei als auch in der Religion.

Petrini war aber auch ein eindriicklicher
Portritist, ganz abgesehen von den Darstel-
lungen der Menschen auf seinen religiosen
Bildern. Auch davon sind gute Beispiele zu
sehen: die Portrits der Grafen Riva, dasje-
nige von G. B. Conti, oder auch jenes Bild
der «Giovane donna» aus der Sammlung
Bianconi, das eine feste, gesetzte und gleich-
zeitig energische Sprache spricht. Es gibt
auch ein vermutliches, aber hochst waht-
scheinliches Selbstbildnis in einem «San
Luca pittote», das den Kiinstler genau so
wiedergibt, wie man ihn sich vorstellt: ein
Bauer mit einem durch die Kunst und
durch den Glauben verklirten Ausdruck,
dessen lebhaftes Profil von einem leidenden
Zug durchzogen ist.

Natiirlich muf3 man Petrini auch in seinen
Wandmalereien kennen lernen, die einen be-
achtlichen Teil seines Werkes darstellen und
von denen die ausgestellten Photographien
kein richtiges Bild vermitteln. Eines der
gliicklichsten Beispiele davon kann man in
der Wallfahrtskapelle Madonna d’Ongero
sehen. In dieser «Disputa di Gesu fra i dot-
tori » ist alles bewundernswiirdig: die Kom-
position an sich, die Beherrschung des Hand-
werks, die Farbgebung und die Darstellung
der Gewiinder, alles wesentlich und wie mo-
dern, was iibrigens bei simtlichen besten
Werken Petrinis festzustellen ist. Ein Besuch
an Ort und Stelle wird die schénste Gelegen-
heit sein, die Bekanntschaft mit diesem Maler
zu vervollstindigen und gleichzeitig einen
prachtvollen Herbstausflug in eine der be-
zauberndsten Gegenden um Lugano zu ma-

chen. .
Mario Agliari
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HINWEIS AUF KUNSTAUSSTELLUNGEN

Deutschland

Baden-Baden, Kunsthalle: Deutscher Kiinst-
lerbund (bis 2. 10).

Berlin, Kupferstichkabinett: Aus det Frithzeit
der Landschaftskunst (bis Ende Dez.).

— Kunstamt Chatlottenburg: Max Pech-
stein (bis 8. 10).

Diisseldorf, Kunstverein:
Kirchner (bis 30. 10.).

Hamburg, Altonaer Museum: Alf Bachmann
(bis 16. 10.).

— Galerie Brockstedt: Georg Gresko (bis
29. 10.).

Heidelberg, Kurpfilzisches Museum: Kunst,
Handwerk, Technik ur- und frithge-
schichtlicher Zeit aus Heidelberg (bis
15.10.).

Kiln, Kunsthaus Lempertz: Alte chinesische
und japanische Kunst (bis 15. 10.).

Miinchen, Kunstkabinett Klihm: Ernst Geit-
linger (bis 30. 10.).

Stutigart, Staatsgalerie: Zeichnungen des 19.
und 20. Jahrhunderts (bis 16. 10.).

Trier, Museum: Verborgenes Museumsgut
aus Figenbesitz (bis 23. 10.).

Ulm, Kiinstlergilde: Wolfgang Eichenhofer
(bis 8. 10.).

— Museum: Hans Arp (bis 16. 10.).

Wiesbaden, Galerie Wengatz: Niederlinder
des 17. Jahrhunderts (bis 15. 10.).

Ernst Ludwig

Frankreich

Paris, Bibliothéque Nationale: Oeuvre gra-
phique de Braque (bis 15. 10.).

— Maison de la Pensée Frangaise: La pein-
ture naive du Douanier Rousseau 4 nos
jours (bis 9. 10.).

Groffbritannien

London, Molton Gallery: Baram (25. 10. bis
20. 11.).

Manchester, Arts Galleries: Werke aus 5o
Privatsammlungen (bis 30. 10.).

Italien

Faenza, Museo Internazionale delle Cerami-
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che: Picasso, Matisse, Chagall, Rouault,
Léger, Cocteau (bis 15. 10.).

Venedig: XXX. Biennale internationaler
Kunst (bis 16. 10.).

Niederlande

Apmersfoort, Museum Flehite: Die Schonheit
von alten Ziegeln (bis 1. 11.).

Haarlem, Frans-Halsmuseum : Unescoausstel-
lung (bis 10. 10.).

Leiden, Rijksmuseum van Oudheden: Pano-
rame der Prehistorie de jongste opgravin-
gen in Nedetland (bis 15. 12.).

Nijmegen, De Waag: Von Goya bis Callot
(bis 17. 10.).

Rotterdam, Museum Boymens: A. van Dyck
(bis 17. 11.).

Osterreich
Wien, Kiinstlethaus: Salzburger Kinstler
(bis Ende Oktober).

Schweiz

Aaran, Kunsthaus: Privatbesitz aargauischer
Sammler (16. 10.—2z0. 11.).

Basel, Kunsthalle: Junge Basler Kiinstler und
junge hollindische Bildhauer (bis 23. 10.).

— Kunsthalle: Cuno Amiet (15. 10.—20.
1) :

Bern, Kunstmuseum: Albert Anker (bis 18.
12:):

Lengburg, SchloB: Rittertum und Hochadel
im Aatgau (bis Ende Oktober).

Locarno, SchloB Visconti: Hans Arp (bis 20.
10.).

Lugano, Villa Ciani: Giuseppe Antonio Pe-
trini (bis 3. 11.).

Schaffhausen, Museum zu Allerheiligen: Hel-
mut Ammann (bis 6. 11.).

Winterthur, Kunsthaus: Mario Negri, Skulp-
turen; Livio Bernasconi, Gemilde und
Zeichnungen (2. 10.—13. I1.).

Ziirich, Kunsthaus: Henry Moore (bis 16.
10.).

— Kunstgewerbemuseum: Wohnhiuser in
Australien (bis 15. 10.).
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