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UMSCHAU

HANDZEICHNUNGEN ALTER MEISTER

Ausstellung im Kupferstichkabinett der ETH

Wer in Wien sich aufhilt und sich von Hand-
zeichnungen Alter Meister angezogen fiihlt
(was zum Wohle der fragilen Blitter vet-
gleichsweise immer nur wenige Kunstfreunde
sein werden), der denkt an die groBe und be-
riihmte «Albertina» in der Burg mit ihrer
Reihe meisterhafter Zeichnungen Dirers.
Dal3 es daneben, wenn auch in deutlichem
Abstand, noch andere Institute gibt, in denen
solche Blitter verwahrt werden, wird leicht
uibersehen. Wihrend der noch in die Zeiten
Kaiserin Maria Theresias zuriickreichende
Grundstock der «Albertina» seiner kiinstle-
rischen Schonheit oder Wiirde willen aufge-
nommen wutde, sammelte man im historizie-
renden, riickwirtsgerichteten 19. Jahrhun-
dert, da man «Kunst» fiir lehrbar hielt, in
der Kaiserlichen Akademie der bildenden
Kiinste und spiter dann im Museum fiir
Kunst und Industrie Zeichnungen als anre-
gende Vorbilder und Beispiele fiir Darstel-
lungsmoglichkeiten. Inzwischen haben sich
unsere Vorstellungen vom schépferischen
Vorgang und vom Kunstwerk erheblich ver-
dndert. Uns sind diese unter anderen Voraus-
setzungen zusammengekommenen Blitter
einmalige, unwiederholbare Dokumente ei-
ner groBen, in sich recht verschiedenartigen
kiinstlerischen Vergangenheit, menschliche
AuBerungen, welche die Kraft haben, uns
innerlich anzusprechen, uns zu bewegen,
still zu entziicken oder auch wohl zuweilen
zu heller Begeisterung aufzurufen. Nach an-
deren Gesichtspunkten suchen wir in den auf
uns gekommenen alten Sammlungen nach
kiinstlerischen Schitzen.

Wihrend Gemilde Alter Meister aus
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Griinden der Erhaltung Orts- und Klimaver-
inderungen moglichst wenig ausgesetzt sein
sollten, liBt sich der Transport von Zeich-
nungen unter Beachtung der erforderlichen
SchutzmaBnahmen ungleich eher verantwor-
ten. So ist es ein anzuerkennendes Verdienst
von Professor Erwin Gradmann, dem Direk-
tor des Kupferstichkabinetts an der ETH,
seine alten Beziehungen zu Wien erneut fiir
Ziirich fruktifiziert zu haben, indem er uns
eine Auswahl von 124 Zeichnungen Alter
Meister, welche der Dichter Siegfried Frei-
berg, der Direktor der Akademie der bilden-
den Kiinste in Wien, aus den reichen Bestin-
den des ihm unterstellten Kupferstichkabi-
netts ausgewihlt und katalogisiert hat, in
einer bis in den Monat Mai dauernden Aus-
stellung im Graphischen Kabinett der Eid-
genossischen Technischen Hochschule in
Ziirich zuginglich macht. Wien, das alte,
grofle Kulturzentrum, teilt der kunstarmen,
aber lernbegierigen wund sehfreudigen
Schweiz einiges von den kiinstlerischen
Reichtiimern mit, die es in seiner groflen Zeit
an sich gezogen hat. Wir sind ihm fiir diese
generdse Geste herzlich dankbar.

Es finden sich neben mehreren wenig be-
deutenden Stiicken einige sehr schéne und
meisterhafte Blitter in der gezeigten Aus-
wahl, wie sie uns nur selten begegnen. Vor
allem wird man angezogen vom Bildnis eines
achtzehnjihrigen jungen Mannes, das Al-
brecht Diirer im Jahte 1503 mit schwarzer
und weiBer Kreide gezeichnet hat. Das Blatt
ist auBergewohnlich gut erhalten. Die zeich-
nerische Materie, besonders das Schwarz,
wirkt noch so herrlich frisch, daB3 davon noch



viel von dem anfinglichen, sinnlichen Reiz
ausgeht und wir von da aus ermessen kénnen,
wie vieles wir uns aus einem solchen Blatt zu
erginzen haben bei den vielen in der Erhal-
tung weniger begiinstigten Dokumenten.
Das Spiel von Licht und Schatten, das ver-
haltene Pathos der Auffassung, das auf spiir-
barer Sympathie zu dem Dargestellten be-
ruht, die wie selbstverstindlich wirkende
groBartige Einfachheit und Direktheit der
Aussage machen das Blatt zu einer der ein-
nehmendsten kiinstlerischen AuBerungen
Diirers, die stellvertretend fiir seine ganze
Zeit steht. Eine kleine Federzeichnung Al-
brecht Altdorfers, eine erlebnisdichte gebir-
gige Landschaft, ist ein herrlich frisches Do-
kument jener Epoche einer tiefen Verinde-
rung des Weltbildes zu Anfang des 16. Jaht-
hunderts, als die bis dahin kaum gesehene
heimatliche Landschaft mit einem Male be-
stiirzend und begliickend zugleich in ihrer
unberiihrten, wilden, groBartigen Schénheit
in Erscheinung trat. Wieviel stiller und reifer
wirken daneben die drei Landschaften Rem-
brandts (deren Datierung 1653 in 1635 ver-
schrieben ist), schlichte Notierungen einfa-
cher Sachverhiltnisse. Aber wie geheimnis-
voll groBartig wirken sie in ihrer stillen
Freude am Gesehenen, in det noch das Erleb-
nis der Begegnung mitschwingt, und ihrer
hochst privaten Stenographie der Niedet-
schrift, die nie an einen anderen Betrachter
dachte. Neben solchen kraftvollen Gebilden
haben es die beiden zarten, vergilbten Land-
schiftchen Pieter Breughels in ihrem un-
scheinbaren Auftreten schwer, Wer sich je-
doch hineinsehen kann, wird betroffen und
gestirkt sein von der Reinheit und der GrBe
des Naturerlebnisses und der lapidaren
Selbstverstindlichkeit der Niedetrschrift. —
Unter den Blittern franzosischer Meister
steht der Lothringer Manierist Bellange heute
durch seine geistige und formale Intensitiit
im Vordergrund des Interesses. Besonderer
Hervorhebung wert ist das reitende Paar von
Palma giovine, das, empfindlich zutrechtge-
stutzt, denn auch auf dem Umschlag des
kleinen Katalogs Verwendung gefunden hat.
Der jingere Palma, mit dem die groBle Zeit
der Hochtenaissance in Venedig zu Ende
kam, ein fruchtbarer Zeichner mit der leich-

ten Hand, hat nur selten diese wundervolle
Leichtigkeit der Handschrift ohne Verlust an
GroBe und Wiirde erreicht, wie in diesem
von geheimer Trauer iiber den Verfall des
Schénen durchzitterten Meisterwerk. Viel-
leicht, wie die Studien von Heinrich Schwarz
nahelegen, hat sich der Kiinstler mit seiner
Gattin Andreina selbst dargestellt. Eine
eigenartige Gruppe bilden die meisterhaft
durchgefiihrten Architekturblitter Bibbie-
nas, die teils mit Theaterdekorationen zusam-
menhingen, teils frei komponierte, mirchen-
haft wirklich-unwirkliche Raumphantasien
sind, in denen sich die unerschopfliche Spiel-
freude des 18. Jahrhunderts feierlich-festlich
Ausdruck verschafft wie in einer Fuge von
Vivaldi oder Scarlatti. Tiepolo, der souveri-
ne Meister des hohen Stils des italienischen
settecento, kommt mit einem mit den knapp-
sten Mitteln zu voller Evidenz gebrachten
Frauenkopf zwar nicht seiner ganzen Bedeu-
tung gemiB, doch iiberzeugend zur Gel-
tung. Schlieflich sei auf Arbeiten von vier
Osterreichischen Zeichnern hingewiesen: den
immer wieder erstaunlichen Johann Christian
Brand, der mitten im verspielten Rokoko
schon den unpathetischen, naturnahen Ernst
des 19. Jahrhunderts aufklingen liBt, den
hiet von Tiepolos Capriccis inspirierten
Troger, weitet den Tiroler Joseph Anton
Koch mit seinen dunkel-pathetischen groflen
Aquarellen von der Grimsel, vom Lauter-
brunnental und besonders vom Golf von
Salerno bei Vietri und schlieBlich auf das
wundervolle Aquarell vom Friedhof bei St.
Peter in Salzburg des 17jdhrigen Rudolf Alt.

Bei einigen der gezeigten Blitter lassen
sich andere Benennungen in Vorschlag brin-
gen. Der in kriftiger Kreide auf wirksam
rot eingefidrbtem Papier gezeichnete Minner-
kopf ist schwerlich eine Atbeit Cranachs;
eher ist er von Wolf Huber abzuleiten. Den
diesem eben genannten Meister zugewiese-
nen hl. Hieronymus hat schon Peter Halm
in seinem Werkverzeichnis als alte Kopie er-
kannt. Die Ansicht von Briissel ist nicht von
der Hand des Hans Bol. Die dem ilteren Jan
Breughel gegebene Landschaft gehort in eine
Gruppe von Zeichnungen, die mit Patinir in
Verbindung gebracht wird. Die beiden Jor-
daens genannten Atbeiten sind alte Kopien
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aus Gemilden. Von den zwei den Namen des
Meisterzeichners Watteau tragenden Kopfen
ist der Knabe eine Kopie, das Midchen eine
farbenfrische Zeichnung des spiten venezia-
nischen settecento. — Die italienischen Blit-
ter der Wiener Akademie sind wenig er-
forscht und wenig bekannt, obwohl sie in der
Sammlung ein bedeutendes Schwergewicht
bilden. Die sehr fein empfundene Madonna,
die bescheiden dem Previtali gegeben wird,
mochte Antonio Morassi mit Giorgione in
Verbindung bringen. Dahin gehort auch
Nummer 108, die bemerkenswerte Zeich-
nung ecines Geharnischten, wihrend die
groBartige Komposition von Nummer 93
auf den jungen, von Giorgione tief berithrten
Tizian hinweist und die Nummer go durch

die Hand Campagnolas eine von dessen Bild-
erfindungen festhilt. Das grofle Blatt mitdem
musizierenden Orpheus, dem die Tiere lau-
schen, datf man dem Leonbruno geben. Der
Kopf eines Knaben ist nicht von Parmiggia-
nino, so wenig wie die Nummern g7—100
von Cambiaso; wihrend 98 von Beccafumi
gezeichnet worden sein diitfte, mag man bei
den andern an verwilderte Nachahmer des
Genuesen denken.

Solche Bemiihung um Klirung moge
man nicht eitel nennen. Sie geschieht vor al-
lem in der Absicht, dazu beizutragen, vetlo-
rene Sachverhalte und Tatbestinde wieder
aufzuzeigen.

Walter Hugelshofer

HINWEIS AUF KUNSTAUSTELLUNGEN

Dentschland

Bremen, Paula-Becker-Modersohn-Haus : Ma-
lerei und Graphik von Franz Radziwill
und Rud. Miller-Oelmann (bis z5. 5.).

Darmstadt, Hessisches Landesmuseum: Mo-
derne Elfenbeinplastik (bis 15. 5.).

Frankfurt a. M., Kunstkabinett Hanna Bek-
ker vom Rath: Gemilde von Willi Bau-
meister (bis Mitte Mai).

Kiln, Kunstverein: Italienische Futuristen
(bis 22. 5.).

Lindau, Stadtmuseum: Graphik von Marc
Chagall (bis 22. 5.).

Mannbeim, Stidt. Kunsthalle: Zeichnungen
von Oskar Schlemmer (bis 8. 5.).

Miinchen, Haus der Kunst: Paul Gauguin
(bis 29. §.).

Niirnberg, Germanisches Nationalmuseum:
«Handel und Wandel mit aller Welt»,
aus Niirnbergs grofler Zeit (bis 31. 5.).

Schleswig, SchloB Gottorf: Wenzel Hablik,
1881—1934, Malerei, Architektur, Kunst-
handwerk (bis 29. §5.).

Stuttgart, Staatsgalerie: Neuerwerbungen
moderner Gemilde aus dem Besitz
Ragnar Moltzau (bis 15. 5.).
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Ulm, Stidt. Kunstsammlungen: Arbeiten
von Joseph Kneer (bis 22. 5.).

Wiesbaden, Stidt. Museum: 100 Bilder aus
der Sammlung Grzimek (bis 12.6.).

Ttalien

Rom, Galleria all’Obelisco, Via Sistina 146:
Felice Filippini (ab 2o. 4.).

Niederlande

Eindhoven, Stedelijk van Abbe-Museum:
Modetne italienische Kunst (Mai).

Gent, Museum der schénen Kiinste: Blumen
und Garten in der flimischen Kunst
(bis 26. 6.).

Utrecht, Centraal-Museum: Moderne brasi-
lianische Kunst (bis 15. 5.).

Osterreich

Ling, Neue Galerie Wolfgang-Gurlitt-Mu-
seum: Mosaiken aus Ravenna (bis 15. 5.).

Wien, Osterreichisches Bauzentrum, Palais
Liechtenstein: Italienische Architektur,
Luigi Nervi, der Architekt des 20. Jahr-
hunderts (ab 26. 4.).



Schweiz

Basel, Kunsthalle: Georges Braque (bis 29. 5.).

— Kunstmuseum: Die Malerfamilie Hol-
bein in Basel (3. 6.—25. 9.).

— Kunstmuseum: s5oo Jahre Universitit
Basel (4. 6.—15. 8.).

Bern, Gal. Spitteler: Aimé Montandon, Neu-
chatel (7.—28. 5.).

— Kounsthalle: Serge Poliakoff (bis 15. 5.).

Genf, Athénée: Claude Venard (peinture)
(bis 19. 5.)

— Athénée: Pierre Sicard (peinture) (zo. 5.
bis 19. 6.).

Jegenstorf, SchloB: «So schliefen unsere Vor-
fahten» (8. 5.—16. 10.).

PLANE UND PLEITEN
Das Berliner Theater in der Spielzeit 1959/60

Beginnen wir mit den Plinen, so gilt es, eine
Wolke von 160000 Prospekten zu erwihnen,
die in diesen Wochen auf 2500 Reisebiiros,
300 Zeitungsredaktionen und Rundfunk-
stationen in aller Welt, auf 1100 Stadtver-
waltungen in der Bundestepublik und auf
die diplomatischen Vertretungen in allen
fiinf Erdteilen herabregnen. Die Prospekte
stehen unter dem Motto «10 Jahre Berliner
Festwochen» und verkiinden den Slogan
«Berlin ist eine Reise wert — gerade jetzt!»
Mit dem Gerade-]Jetzt ist die Zeit zwischen
dem 18. September und dem 4. Oktober des
Jahres gemeint. In diesen beiden Jubildums-
wochen will Berlin seinen Gisten eine
musische Speisekarte vorlegen, die auch
verwohnte Gourmets entziicken soll.

Die Stidtische Oper wird Blachers
«Rosamunde Floris» urauffiihren, Schon-
bergs «Moses und Aron» wiederaufnehmen
(trotz oder wegen des gehabten Skandals!)
und die hamburgische Staatsoper mit Hen-
zes «Prinz Friedrich von Homburg» vor-
stellen. Die Comédie Frangaise kommt mit
Giraudoux’ «Elektra», die Iren (Dublin
Festival Company) zeigen John M. Fynges
«The playboy of the westetn wotld» und

Lugano, Villa Ciani: Internationale Schwarz-
WeiB-Ausstellung (bis 16. 6.).

Lugern, Foyer des Stadttheaters: Gemilde
von Hugo Bachmann (bis 15. 5.).

St. Gallen, Kunstmuseum: «44 junge Schwei-
zer», Malerei, Plastik, Zeichnungen
(8. 5.—15. 7.).

7evey, Chiteau: Images de Vevey d’autre-
fois (bis 29. 5.).

Ziirich, Helmhaus: Der Limmatraum im
Wandel der Zeit (bis 31. 5.).

— Kunsthaus: Tausend Jahtre chinesische
Malerei (bis 29. 5.).

— Kupferstichkabinett der ETH: Hand-
zeichnungen alter Meister ( bis 20. Mai).

das Diisseldotfer Schauspielhaus bringt « Die
Nashoérner» von Ionesco, wobei sich die
Berliner Kritiker iiberzeugen kénnen, ob es
wirklich so falsch war, dieses Stiick nicht
schon im eigenen Haus produziert zu haben.
Mit von der Partie sein wird auch das
Deutsche Theater Gottingen und eine wei-
tere deutschsprachige Schauspielbithne. Was
die Berliner Theater im Festspielkbcher
haben, wird sich erst etwas spdter heraus-
stellen. Den Zipfel geliiftet hat lediglich
das Renaissancetheater: hier soll Anouilh
héchstpersonlich  sein  Stiick «La Foire
d’empoigne» inszenieren, das in Deutsch-
land den Namen «Majestiten» erhalten hat.
Es wire wiinschenswert, wenn dieser Plan
Witklichkeit wiirde, hat doch Monsieur
Anouilh, der zu den meistgespielten aus-
lindischen Dramatikern in Deutschland ge-
hort, bisher noch keine deutsche Auffithrung
eines seiner Stiicke gesehen! Jean Meyer
von der Comédie bringt am selben Abend
Anouilhs « Madame de ... » auf die Bretter.

Bleibt zu hoffen, daB3 dieser «giganti-
schen Mustermesse des Theaters, der Musik
und der Malerei», wie der romische « L’Es-
presso» die Betliner Festwochen nennt, 1960
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mehr Gliick beschieden sein mége als im
vergangenen Jahr, in dem von der avant-
gardistischen Unruhe der alten deutschen
Hauptstadt nicht sehr viel zu spiiren wat.
Haften blieb hier der «Faust I », den Gustav
Griindgens mit seinem Hamburger Ensemble
nach Berlin importierte. Ein gewaltiger
Waurf, ein ungeheures Gemilde eines unge-
heuerlichen Spectaculums war diese Insze-
nierung, mit der der sechzigjihrige Griind-
gens sein Lebenswerk kronte: iiber vierzig
lange Jahre, seitdem er 1918 den Schiiler im
«Faust I» gespielt hatte, erstrecken sich
seine Bemiihungen um die gréBte Dichtung
deutscher Sprache. Vielleicht spiirten die
Betliner, daB8 hier Unwiederholbares vor
sich ging. Zweiundsiebzig Stunden vor
Kasseneroffnung fanden sich die ersten
Fanatiker vor dem Schillertheater ein, vet-
teilten Nummern und tiefen alle zwei Stun-
den die Wartenden auf. Die kalten Hetbst-
nichte iiberbriickten sie mit Schlafsicken,
Kognakflaschen, Kofferapparaten und viel
Enthusiasmus. Bald waren iiber §oo meist
jugendliche Personen vor den Toren ver-
sammelt, von den Passanten als « Verriickte »
verspottet, doch hitte der Dichter des Faust
wohl Verstindnis fiir sie gehabt, der Dich-
ter, von dem das Wort stammt: «Jugend
ist Trunkenheit ohne Wein.» Der Erfolg
bei der Betliner Kritik war nicht einhellig.
Was zum groBlen Teil darauf zuriickzufiih-
ren war, dafl dem iibermichtigen Mephisto-
Griindgens ein larmoyanter Faust in Gestalt
von Werner Hinz gegeniiberstand. FEin
Kuriosum am Rande: die Kritik des beam-
teten Berliner Rezensenten einer groBen
westdeutschen Zeitung fiel so negativ aus,
daB die Leitung des Blattes sie unter den
Tisch fallen lieB und an ihrer Stelle die
(positive) Rezension der Hamburger Pre-
miere von 1958 noch einmal brachte. Der
Berliner Rezensent aber nahm seinen Hut
nicht . ..

Ohne Mifiton dagegen ténten die Lobes-
hymnen bei der Renaissancetheater-Pre-
miere des «Geliebten Liignet», eines Zwei-
Personen-Stiickes, das der amerikanische
Theatermann Jerome Kilty nach dem Brief-
wechsel zwischen Bernard Shaw und der
Schauspielerin Stella Patrick Campbell zu-
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sammenbaute. Das ist alles sehr witzig, sehr
ironisch, verrucht-vettiickt, mit einem Wort
— seht «shawisch». Elisabeth Bergner
feierte hierin ihr eigentliches Berliner Come-
back nach so vielen Jahtzehnten der Ab-
wesenheit (siecht man von ihrem Auftreten
in Rattigans «Tiefe blaue See» vor Jahren
ab). Wir allerdings kénnen in den allgemei-
nen Jubelchor nicht einstimmen. Das Berg-
ner-Gastspiel bewies uns lediglich, wie tief
Vorurteile eingewurzelt sein konnen. Ist
es noch verstindlich, wenn die iltere Gene-
ration erinnerungsselig aufseufzt beim An-
blick einer Frau, deren Typ in gliickhafter
Weise die goldenen zwanziger Jahtre ver-
korperte, so schiittelt man den Kopf, wenn
junge Leute, die damals die Schulmappe auf
dem Riicken trugen, « Wiedersehen feiern»
mit den «verzaubernden Silberténen», dem
«nervig-vibrierenden Spiel» dieser Schau-
spielerin und was der ausgeleerten Begriffe
mehr sind. Wir fanden dieses Spiel —
pardon, pardon — outriert, maniriert und
getragen von einer Sprechtechnik, die bis-
weilen die Grenze des Peinlichen streifte.
Interessant als Experiment in den letzten
Festwochen noch die in tinzerische Bewe-
gung umgesetzten von Duke Ellingtons
Jazz untermalten Szenen aus den Dramen
Shakespeares, wobei Martin Held und Maria
Wimmer jeweils zu Beginn die betreffen-
den Monologe oder Dialoge lasen. Schau-
platz war das Hebbeltheater, das iibrigens
zur Zeit glinzend flotiert mit einem Volks-
stiick, das nicht aus der Altbetliner Motten-
kiste, sondern von zwei fixen, hochst leben-
digen Spreeathener Autoren namens Curth
Flatow und Horst Pillau stammt. Es hei3t
«Das Fenster zum Flur» und bringt das
vielzitierte Betliner Herz mit Schnauze auf
die klamottige, sentimentale, nicht immer
ertrigliche Art. Das Publikum aber amiisiert
sich — der berlinische Ausdruck sei hier
gestattet — wie Bolle. Und deshalb erwih-
nen wir das Stiick hier. Zeigt doch die
Publikumsreaktion, wie sehr uns solche
anspruchslose Gebrauchsware auf der Biihne
zu fehlen scheint, angesichts einer Schar von
Gegenwartsautoren, die ihre Feder grund-
sitzlich in die schwirzeste aller schwarzen
Tinten taucht. Ein weiteres Mal, diesmal in



der «Komédie» am Kurfiirstendamm, muBl
der Kritiker die Waffen strecken, sofern er
philosophisch ist: Frau Grethe Weiser spielt
zwar an der Mutter Wolffen in Hauptmanns
Diebskomédie «Der Biberpelz» hundert-
prozentig vorbei, weil ihr nur die ober-
flichlichen Tone gelingen, der Beifall aber
ist so umwerfend, das Vergniigen der Zu-
schauer so gewaltig, daB selbst Gethart
Hauptmann nicht sehr bose gewesen wire.

Von der Komddie ist es nur ein kleiner
Schritt zum Theater am Kurfiirstendamm.
Womit das Stichwort «Fall Noelte» endlich
gefallen wire. Niemand kommt um ihn
herum, wer iiber die Spielzeit 1959/60 be-
richten will, so unerfreulich die Affaire auch
ist — fiir den jungen Regisseur, fiir die Bet-
liner Volksbiihne, fiit das Betliner Theater
iberhaupt. Das Theater am Kurfiirsten-
damm, das der Volksbithne gehért, hatte
nach dem Weggang des Theaterprofessors
Schuh nach Kéln wenig Gliick. Leonard
Steckel warf nach einer Spielzeit, in der ihm
nichts Sondetliches gelungen war, die Kar-
ten drgerlich auf den Tisch. Sein Nachfolger
Noelte wurde nach zwei Inszenierungen
vom Vorstand der Volksbiihne fristlos ent-
lassen, weil et angeblich den Etat und seine
Befugnisse stindig iiberschritten und das
Betriebsklima durch sein unbehertschtes
Benehmen ungiinstig beeinflulit habe.

In einer Gegenpressekonferenz nahm
Noelte zu den Vorwiitfen Stellung und
fiihrte seine eigenen Argumente ins Feld.
Es ist schwer, sich aus dem Wust von Be-
hauptungen und Gegenbehauptungen her-
auszufinden — zur Zeit beschiftigen sich
die Gerichte damit —, doch wird der un-
voreingenommene Beobachter dem Berliner
«Tagesspiegel » recht geben miissen, der
folgendes Fazit zieht: «Ein paar iiberalterte
Organisationsbiirokraten haben aus Angst
vor einem Risiko einem jungen, tiichtigen,
hochbegabten und auch noch kiinstlerisch
und finanziell etfolgreichen Manne den
Makel der fristlosen Entlassung angehingt.
Doch der Makel fillt auf sie zuriick. Die
Volksbiihnenmitglieder sollten Rechenschaft
fordern von ihrem Vorstand dafiir, daB er
einen Mann davongejagt hat, so als habe er
silberne Loffel gestohlen oder sittliche Ver-

fehlungen im Betrieb begangen, einen Mann,
der mit zwei Inszenierungen das Haus am
Kutfiirstendamm aus der kiinstlerischen
Belanglosigkeit herausgerissen hat, in die_es
nach Schuhs Weggang geraten war.»

Die beiden Inszenierungen waren: «Illu-
sionen, drei Einakter: von Schnitzler, « Der
griine Kakadu», Wedekind, «Der Kammer-
singer» und Diirrenmatt, « Abendstunde im
Spiitherbst» und «Die Kassette» von Carl
Sternheim. Nun irren die Abgesandten der
Volksbiihne in Deutschland herum und
suchen einen neuen kiinstlerischen Leiter.
Als diese Zeilen geschrieben wurden, stan-
den Hans Schalla aus Bochum, Erwin Pisca-
tor und Friedrich Siems auf der Kandidaten-
liste. Schon einmal — das war zu Beginn
der Spielzeit — hatte die Freie Volksbiihne
im Mittelpunkt der Pressepolemik gestan-
den. Damals war in letzter Minute eine Ver-
anstaltung abgesagt worden, auf der der
alljzhtlich von der Volksbiihne vergebene
Gerhart-Hauptmann-Preis feierlich verliehen
werden sollte. Es hatte sich nimlich heraus-
gestellt, daB der in Aussicht genommene
Preistriger namens Hans Westrum niemand
anders war als der ehemalige SA- und H]J-
Poet Hans Baumann, von dem unter ande-
rem das schone Lied stammt «Es zittern
die morschen Knochen ».

Ein Gewinn dieser Saison war die prich-
tige Idee von Boleslaw Batlog, seinem
groBen Haus, dem Schillertheater, ein klei-
nes Schwalbennest anzukleben. Es heifit
«Schiller-Theater-Werkstatt » und wird auch
in Zukunft als eine Art dramatischer Ver-
suchskiiche dienen, in der das abgeschmeckt
und probiert wird, was noch nicht auf die
groBe Speisekarte gehort. Berlin hat damit
endlich eine stindige Studiobiihne! Das
erste Menii war mit seinen beiden Gingen
auBerordentlich gegliickt: sowohl die deut-
sche Erstauffiihrung des Monodramas «Das
letzte Band» von Samuel Beckett als auch
die Urauffiihrung von Edward Albees «Zoo-
Geschichte» vermittelten notwendige Be-
gegnungen. «Noch zehn Minuten bis
Buffalo» von Giinter GraB3, dem Autor der
«Blechtrommel », und «Die groBe Wut des
Philipp Hotz» von Max Frisch hieBen die
beiden nichsten Experimente.



Im groBen Haus dann ein Abend groBen
Theaters. Giraudoux’ «Irre von Chaillot»
wurde durch Willi Schmidts meisterliche
Hand zu einem Etlebnis, das seine Krénung
durch die begnadete Hermine Korner erhielt.
Stark iberschitzt dagegen schien uns der
diesjihrige Beitrag Fritz Kortners. Der « Don
Juan» des Moliere (ein schwaches Stiick,
das von Kortner zum Leidwesen der Schau-
spieler dann auch sooft umgeschrieben
wurde, dall man bereits witzelte, es handele
sich nunmehr um einen «Kortniére »); diese
Inszenierung entsprach in keiner Weise den
13 Wochen erbarmungslosen Probierens,
die ihr vorangegangen waren, beziehungs-
weise sie entsprach ihnen doch: denn vieles
wirkte iberprobiert, ausgelaugt, lustlos, tot-
gehetzt. Der Abend lohnte sich trotzdem!
Brachte er doch das Berliner Comeback
eines Komdodianten, dessen hohe Zeit
eigentlich in den zwanziger Jahren gelegen
hatte. Curt Bois erwies sich als ein Komiker
wie er an den deutschen Biihnen heute
kaum noch zu finden ist. Seine groteske
Mimik, die umwerfende Gelenkigkeit des
Korpers, die clownesken Gebirden lassen
ihn als einen «Bruder Chaplins » erscheinen,
der uns in den kommenden Spielzeiten
noch Kostliches bescheren witd.

Dem SchloBparktheater fehlte diesmal
der groBe «Kniiller », mit dem es sich in den
vergangenen Spielzeiten fast regelmiBig an
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die Spitze gespielt hatte. Selbstverstindlich
fast, daB trotzdem eine Reihe glinzender
Auflithrungen zu verzeichnen waren: Tsche-
chows «Drei Schwestern», inszeniert von
Barlog; «Biirger Schippel» von Carl Stern-
heim, mit dem der junge Regisseur Walter
Henn wieder eine schlagende Talentprobe
ablegte; die deutsche Erstauffiihrung des
«General Quixote oder der verliebte Reak-
tiondr» von Anouilh.

Die kleinen Theater am Rande der
Szene mischten im iibrigen diesmal kriiftig
mit. Doch bleibt ihr Mut, bleiben ihre
groflen Pline oft mehr zu bewundern als
ihr Koénnen. Da hitten wir: das Betliner
Theater, auf deren Brettern zur Zeit die
Tschechowas — GroBmutter Olga und
Enkelin Vera — stehen; das neuerdfinete
Kleine Schauspielhaus am Bismarckplatz;
das Theater in der Lutherstrae; das Vagan-
ten-Kellertheater und das Vaganten-Theater
an der Spree, sprich KongreBhalle. Eine
neue Biihne in der bald vollendeten Aka-
demie der Kiinste im Hansaviertel wird bald
hinzukommen. Wihrend das Haus der
Stidtischen Oper sich in ein Operetten-
theater verwandeln soll, wenn die Oper in
ihr altes, neues Haus in der Bismarckstrale
umgezogen sein wird. Pline, die hoffentlich
keine Pleiten werden. ..

Siegfried Fischer
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