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UMSCHAU

DAS THOMAS-MANN-ARCHIV DER

EIDGENOSSISCHEN TECHNISCHEN HOCHSCHULE IN ZURICH

Thomas Manns Werk ist das straffe und zu-
gleich farbenreiche dichterische Gewebe
einer groflangelegten « Phantasie des Realen »
und eines genau arbeitenden kritischen Sin-
nes fiir die historische Wirklichkeit. Die
kiinftige Literatur- und Geistesgeschichts-
schreibung wird gut tun, das Wort Thomas
Manns nicht endgiiltig einzuordnen und zu
werten, bevor sie alle Mittel der Analyse und
der Interpretation, die iht erreichbar sind, zu
Hilfe gezogen hat. Schon ein kurzer Blick in
die Werkstitte des Dichters, auf seine Werk-
materialien, Pline und Hilfsmittel mahnt zu
dieser Votsicht. Zwar soll das Wort der
Werke auch weitethin als das letzte Wott des
Dichters gelten; aber gerade bei Thomas
Mann vermdogen ein erstes, vorldufiges Wort,
eine Notiz, ein verworfenes Stiick, eine Skizze
oder gar ein aufgespartes Reporterbild zu-
weilen tiberraschend auf die Spur des richti-
gen Sinnes seiner endgiiltigen Worte fithren.
Der kiinftige Interpret wird schlieBlich um
so sicherer auch gewisse reprisentative gei-
stesgeschichtliche Erscheinungen der ersten
Hilfte unseres Jahrhunderts im scharfgebiin-
delten Lichtkegel von Manns dichterischem
Geiste aufleuchten sehen, sie fassen und ein-
deutig festhalten konnen.

Solche Einblicke in die Genesis des dich-
tetischen Worts bietet der grofle, zum Teil
noch unertffinete NachlaB Thomas Manns,
den dessen Etben im Oktober 1956 der Eid-
genossischen Technischen Hochschule iiber-
geben haben, in einer heute noch gar nicht
absehbaren Fiille. Es ist zweifellos, daBl mit
der allmihlichen ErschliecBung dieses Nach-
lasses die bisher zuweilen vage Wiirdigung
von Manns Werk und Personlichkeit einer
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sorgfiltiger fundierten weichen diirfte. Dabei
bedeutet es einen unverkennbaren Vorteil,
daBl der NachlaB in unserm Lande seine
Heimstitte gefunden hat und daB seine Er-
schlieBung von einem Orte aus versucht
werden darf, der vom Streit der Meinungen
weniger beriihrt ist und wo man den grolen
Spannungen, die sich um Manns Personlich-
keit gebildet haben, unvoreingenommener
entgegenzutreten vermag als anderswo. Tho-
mas Mann ist im Laufe seiner Entwicklung
mehr und mehr iiber die nationale Bedingt-
heit hinausgewachsen, und wenn die Wahl
seines schlieBlichen Wohnsitzes auf die
Schweiz gefallen ist, so datf darin, wie es
Paul Scherrer, der Leiter des Archivs sagt,
ein Gleichnis seines eigenen Bemiihens um
«Entriickung » gesehen werden.

Ein erster Blick in eine der Kassetten,
deren Material Thomas Mann sich zur ge-
nauesten Kenntnis der Umwelt seiner Ro-
mangestalten angelegt hat, zeigt, wie ganz
anders, wie um vieles genauer und wacher
man lesen wird, wenn man erfahren hat, wel-
ches Gewicht Thomas Mann auf das «sitt-
liche und kiinstlerische Recht des Dichters,
die Wirklichkeit zu benutzen», gelegt hat.

Die der Offentlichkeit vorderhand noch
beschrinkt zuginglichen drei Rdume des Azr-
chivs befinden sich in einem Seitentrakt der
ETH-Bibliothek. Der erste, als Intérieur dem
Kilchberger Atbeitszimmer des Dichters
nachgebildet und mit den originalen Mobeln,
Bildern und liebenswerten Kleinigkeiten aus-
gestattet, enthilt auch die personliche Biblio-
thek, rund 2000 Binde, die sich Thomas
Mann nach dem Verlust seines Eigentums
seit dem Jahtre 1933 aus zuriicketstatteten



Resten und Neuerwerbungen aufgebaut hat.
Diese Bibliothek ist heute katalogisiert. Sie
bildet hinsichtlich ihres Bestandes und auch
der zahlreichen Anstreichungen und Margi-
nalien wegen einen bedeutenden Gegenstand
des philologischen Interesses.

Ein schmaler Vortaum, als Ausstellungs-
raum hergerichtet, enthilt eine reizvolle Aus-
wahl von Manuskripten aus verschiedenen
Schaffensperioden, Entwiirfe, Pline, Skizzen,
Kollegienhefte, das Konzept einer Votlesung
an der Universitit Princeton und manche
sinnige Kuriositit. Uberdies gibt dieser
Raum Einblick in die Fiille hoher und héch-
ster Ehrungen, deren Thomas Mann teil-
haftig geworden ist, und eine Reihe von
Portrits, Biisten und die etstaunlich aus-
druckstarke Totenmaske zeigen das Bild vom
Wandel der duBern Erscheinung des Dich-
ters.

Im eigentlichen Archivraum, zugleich
dem Arbeitsraum fiir die bibliothekarische
Betreuung des Nachlasses, werden neben der
stark wachsenden Archivbibliothek (gegen-
wirtig rund 1000 Binde) die annihernd 700
Manuskripte auf bewahrt und damit der text-
kritischen Bearbeitung des Werks gesichert.
Unter diesen Manuskripten diitften diejeni-
gen zu den beiden Ausgaben des «Felix
Krull», des «Joseph in Agypten» und «Jo-
sephs des Ernihrers », ferner die Manuskripte
der «Vertauschten Kopfe», des «Doktor
Faustus» und der «Entstehung des Doktor
Faustus », des « Exrwihlten » und der «Betro-
genen» von unvergleichlichem Wert sein.
Ahnliches gilt von der Briefsammlung, zum
Teil aus Photokopien bestehend, die dauernd
im Wachsen ist, deren Erweiterung aber die
Schwierigkeiten nicht erspart bleiben, wie sie
jedem derartigen Unternehmen von seiten
der privaten und gewerbsmifBigen Sammler
erwachsen. Wihrend der nichsten fiinfzehn
Jahre diitfen vier Pakete, die Manns seit 1933
geschriebene Tagebiicher enthalten, in Nach-
achtung einer handschtiftlich darauf ange-
brachten Bitte des Dichters nicht getffnet
werden. Dagegen koénnen die dulBlerst auf-
schluBreichen «Notizbiicher», Taschenbii-
cher voller Memoranden, Parerga und Para-
lipomena, und zwar von 1893 an, der Fot-
schung schon heute zuginglich gemacht

werden. AufschluBreich sind iiberdies die
vielen Arbeitsmaterialien, Zeugnisse von
Manns Arbeitstechnik, unter ihnen beispiels-
weise bildliche Darstellungen des Hoch-
stapler-Milieus aus der Zeit vor dem ersten
Weltkrieg und Notizen zu Charakterschilde-
rungen oder Zivilisationsbildern. Zur mo-
dernen Dokumentation gehort aber auch die
Photokopie gefihrdeter oder anderswo vet-
wahrter Handschriften, gehoren Sprechplat-
ten, Tonbiinder, Photographien und Ton-
filmaufnahmen. Das Ziircher Archiv bahnt
planmiBig Beziehungen mit den auslindi-
schen Thomas-Mann-Sammlungen an, nim-
lich mit der Yale University Library, wo die
zwei andern Joseph-Manuskripte verwahtt
liegen, dem Ost-Betliner Thomas-Mann-
Archiv und mit Liibeck, der Geburtsstadt
Thomas Manns, wo man sich in verdienst-
voller Weise um Teile des brieflichen Nach-
lasses bemiiht hat. Leider scheint ein gewich-
tiger Teil Mannscher Dokumente, der 1933
zufolge der Enteignung des Dichters in Miin-
chen zuriickgeblieben ist, wihrend des letz-
ten Krieges verbrannt zu sein,

Insgesamt darf das dokumentarische Ma-
terial, das im Ziircher Archiv verwahrt liegt,
als auBergewohnlich reich bezeichnet wet-
den. Es stellt den Stiftern, die an keine testa-
mentarische Verfiigung gebunden waren, das
Zeugnis groBter Uneigenniitzigkeit und
Weitherzigkeit aus. Zugleich haben Wissen-
schaft und Forschung allen Grund, der Eid-
genossenschaft zu danken, daB3 sie das ihr
anvertraute Gut in einer dieser GroBzugig-
keit angemessenen Weise verwalten I4Bt.
Wenn das im Aufbau begriffene Archiv der
breiteren Offentlichkeit noch nicht aufge-
schlossen werden kann, so hingt das weniger
mit dem Stand der Arbeiten, als mit der
durchaus vorldufigen Unterbringung in den
Bibliothekstiumen der ETH zusammen. Es
ist zu erwarten, daB die Eidgenossenschaft
in Verbindung mit Stadt und Kanton Ziirich
in absehbater Zeit eine Behausung finden
werde, die dem iiber die ganze Erde reichen-
den Ansehen Thomas Manns einen entspre-
chenden Rahmen und die Moglichkeit zur
erweiterten wissenschaftlichen Betreuung
und Auswertung verschafft.

DaB bis heute dem Sinn der Stiftung
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nachgelebt wurde, dafiir sorgten der Archiv-
leiter, Bibliotheksdirektor Dr., Paul Scherrer,
und seine beiden Assistentinnen in wohliiber-
legter und systematisch voranschreitender
Arbeit. Auf den Gestellen des Hauptraumes
sammeln sich alle, bisher in 25 Sprachen er-
schienenen Werkausgaben und die gesamte
einschligige Literatur.Selbstverstindlich geht
der Sammeltitigkeit die der ErschlieBung
parallel, und auch diese ist weit fortgeschrit-
ten, wofiir die bisher angelegten wissen-
schaftlichen Apparate, in erster Linie eine
Reihe von Katalogen, Zeugnis ablegen. Ne-
ben den unumginglichen Werk-, Sach- und
Autorenkatalogen wetden Annalen- und
Portritkataloge, Widmungs- und Matgina-
lienkataloge, Kataloge fiir Illustrationen,
Faksimiles, fir Manns AuBerungen iiber
seine eigenen Werke und selbstverstindlich
verschiedene Briefkataloge aufgebaut. Jede
Kleinigkeit, mit liebevoller Hand aus dem
Archiv herausgeholt, kann Aufschliisse iiber
Absichten und Motive geben, die das Werk
mitbestimmt haben. Damit will das Archiv
— das ist seine unabdingbare, wichtigste
Aufgabe, die Grundlage fiir die kiinftige
Thomas-Mann-Forschung legen. «Das Ar-
chiv soll Arbeiten férdern », sagt sein Leiter,
«welche vom BewuBtsein getragen sind, daf3
das Grofle aus dem getreuen Dienst am Klei-
nen erwichst und das Kleine — indem es
die verliBlichen Wirklichkeitsgrundlagen fiir

das Bedeutende schafft — im allgemeinen
Zusammenhang Wert und Wiirde gewinnt. »

Dal3 diese Auffassung Thomas Manns
Werk gemiB und dienlich ist, zeigen die er-
sten Friichte, die aus der intimen Kenntnis
des Archivmaterials einerseits und aus der
Werkkenntnis andererseits herausgewachsen
sind. Es sind die Arbeiten des Archivleiters!,
eines echemaligen Schiilers von Franz
Muncker und des hervorragenden Textkri-
tikers Karl von Kraus.

Hugo Sommerhalder

1 Paul Schetrer: Bruchstiicke der Bud-
denbrocks-Urhandschrift und Zeugnisse zu
ihrer Entstehung 1897—1901, in Die Neue
Rundschau, 69. Jg., 1958, S. 258—290; Vor-
nehmbheit, Illusion und Wirklichkeit. Belege
zu drei Grundmotiven des «Felix Krull » aus
den Materialien des Thomas-Mann-Archivs,
in Blitter der Thomas-Mann-Gesellschaft
Ziirich, Nr. 1, 1958; Thomas Manns Mutter
liefert Rezepte fiir die « Buddenbrooks», in
Libris et litteris, Festschrift fiir Hermann
Tiemann, Hamburg 1959, S. 325—337; Aus
Thomas Manns Vorarbeiten zu den Budden-
brooks, in Librarium, Zeitschrift der Schwei-
zerischen Bibliophilen-Gesellschaft, 2. Jg.,
Hefte I und II, mit Erginzungen auch als
Blitter der Thomas-Mann-Gesellschaft Zii-
rich, Nr. 2, 1959.

HINWEIS AUF KUNSTAUSSTELLUNGEN

Belgien

Briissel, Palais des Beaux-Arts: Agyptische
Altertiimer (April).

Dentschland

Baden-Baden, Kunsthalle: Sakrale Kunst der
Gegenwart aus Frankreich (bis 24. 4.).
Berlin, Kupferstichkabinett: Deutsche ex-
pressionistische Graphik (bis 15. 4.).

— Kaunstbibliothek: Masken, Mummereien

aus 4 Jahrhunderten (bis 15. 4.).
— SchloB Charlottenburg: Christliche Kunst
Europas (bis Ende Aptil).
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Bielefeld, Gal. O. Fischer: Max Liebermann —
Gemilde, Zeichnungen (April).

Braunschweig, Museum: Franz S. Gebhardt —
Passionszyklus (bis 24. 4.).

Bremen, Kunsthalle: Der spite Kokoschka
(bis 10. 4.).
— Kunsthalle: Heckel, Kirchner, Mueller,
Pechstein, Schmidt-Rottluff (bis 1. 5.).
Duuisburg, Museum: Xaver Fuhr (bis 18. 4.).
Hameln, Kunstkreis: Der spite Kokoschka
(17. 4—15. 5.)-

Kiel, Kunsthalle: Friedrich Karl Gotsch
(bis 18. 4.).

Kiln, Galerie Abels: Winfred Gaul (bis 14. 4.).



Krefeld, Museum Haus Lange: Otto Herbert
Hajek — Skulpturen (bis 24. 4.).

Miinchen, Haus der Kunst: Friihjahrsausstel-
lung der Miinchner Kiinstlergenossen-
schaft (bis 29. 4.).

— Kaunstkabinett Klihm: Sergio Dangelo,
Gaetano Pompa, Catlo Ramous (bis
15. 4.).

Weimar, Romisches Haus: Illustrationen zu
Schillers Werken (bis Ende 1960).

Frankreich

Paris, Bibliothéeque Nationale: La gravure
au XVIIle siecle (bis Friihling).

— Annexe du Musée Guimet: 300 masques
de I’Europe, de I’Orient et de I’Afrique
(bis April).

Grofbritannien

London, Alfred Brod Gallery: Hollindische
und flimische Gemilde des 17. Jahrh.

Niederlande

Amsterdam, Stedelijk Museum:
Jacobsen (bis 18. 4.).

Den Haag, Stedelijk Museum: Enkaustische
Malerei von Elena Schiavi (bis 12. 4.).
Otterlo, Kroller-Miiller-Museum: Collectie

Theo van Gogh (Friihling 1960).

Robert

Osterreich

Wien, Albertina: Georges Rouault (Friihling
1960).

— Griflich Harrachsche Gemilde-Galerie:
Neuerofinung (Friithling 1960).

ENTRE COUR ET JARDIN
Lettre de Suisse romande

Le drame qui passionna des millions de lec-
teurs, la plus énorme recette de curiosité ja-
mais suscitée par une pi¢ce joué 2 Geneve,
s’intitulait: Le Procés Jaccoud.

Schweiz,

Basel, Galerie Beyeler: Englische Kiinstler
(2. 4—s5. 5.)

— Kunsthalle: Georges Braque (9. 4. bis
29. §5.).

— Museum fiir Vélkerkunde: Die Maske
— Gestalt und Sinn (bis 24. 4.).

Bern, Galerie Spitteler: Maria OBwald-
Toppi, Ascona (bis 24. 4.).

— Galerie Verena Miiller: Maurice Barraud
(bis 10. 4.).

Chur, Kunsthaus: Schweizer Holzschnitte
«XYLON» (6. 4—15. 5.).

Genf, Athénée: Peinture Willy Sutter (2. bis
28, 4.).

— Musée Rath: Emile Chambon (bis Ende
April).
Lugern, Kunstmuseum: Bernhard Heiliger,
Berlin, Plastiken, Graphik (bis 18. 4.).
Schaffbausen, Kunstverein: Turo Pedretti,
Celerina, Gemilde und Zeichnungen
(3. 4. bis 15.5.).

St. Gallen, Galetie Erker: Giacomo Manzu
(bis 30. 5.).

Thun, Galerie Aarequai: Rudolf Munprecht
(8. 4—4.5.)-

Winterthur, Kunstmuseum: Max Bill (3. 4.
bis 23. 5.).

Ziirich, Helmhaus: Karl Hosch (bis 10. 4.).

— Graphische Sammlung der ETH: Hand-
zeichnungen alter Meister (April).

— Kunstgewerbemuseum: Der Film (bis
30. 4.).

— Kunstgewerbemuseum: Alexander Cal-
der (bis 17. 4.).

— Kunsthaus: 1000 Jahre chinesische Malerei
(9. 4—15. 5.).

— Kunsthaus: Jean Pougny (Mitte April
bis Ende Mai).

Pour une fois, Paris s’est intéressé a la
Suisse romande. Nous accusons volontiers la
grande capitale de n’avoir d’yeux que pour
elle-méme. Erreur! Tous ses journalistes
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étaient la, avec leurs trompettes, leurs cym-
bales et leurs orgues. Et tous phares allumés,
braqués sur les acteurs. L’auteur de la piece,
un avocat en vue, aura réussi ce qu’aucun
écrivain, depuis Rousseau, n’avait osé espé-
rer: tenir la vedette dans tous les foyets, dans
tous les salons de France et de Navarre. Le
style raffiné, gidien, de ses lettres méritait
bien cet honneur. Il parlait méme de ’amour
avec des subtilités giralduciennes. Piece poli-
ci¢re, si ’on veut, mais d’une valeur psycho-
logique indéniable, agencée pat une main
expette, féconde en rebondissements, riches
d’effets, et palpitante. Georges Simenon lui-
méme ne s’y est pas mépris qui examina d'un
ceil passionné tous les éléments de la mise en
scéne. On peut supposer que Maigret tirera
bénéfice des legons de choses qu’il aura re-
gues au cours des nombreuses représenta-
tions.

Est-ce a croire que cette réussite émous-
tille tous nos gens de théitre? Voici que des
compagnies nouvelles se créent, que des pro-
jets murissent, que des affiches prometteuses
paraissent sur nos murs. A-t-on jamais vécu
pareille effervescence, dans les coulisses des
théitres romands? Et c’est tant mieux. Si
longtemps, nous nous sommes plaint de nos
infirmités.

D’abord, réjouissons-nous: Le Thédtre du
Jorat, aprés s’étre tu 'an dernier, nous an-
nonce un nouveau spectacle. C'est une piéce
de Gilles qui tiendra I’affiche, cette année.
Elle succédera au Moise de Géo H. Blanc.
Une piece qui sera bien dans la tradition de
la scéne de Mézieres, avec ses chceurs, ses
mouvements villageois. Elle est d’inspiration
paysanne, vaudoise, méme. Toute la cam-
pagne viendra s’admirer au miroir que le
poete inoubliable du Coup de Soleil va tendre
sous son visage rustique. Poésie et réalisme
se donneront le bras, entre deux chansons,
dans la grange de bois créée par René Morax,
et qui connut des heures admirables. Nous
verrons de nouveau les chapeaux officiels des
conseillers fédéraux, les casquettes des divisi-
onnaires voisiner avec les parapluies des mar-
chands debétail. Toute la Suisse romande,celle
des journalistes et des syndics, des artistes et
des pasteurs sera 12, les samedis et les diman-
ches, au milieu des campagnes opulentes et des
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tiches fermes au fumier tressé. Discours et
vin blanc, sur ’herbe tendre. Ici, la tradition
résiste aux compresseurs de la vie internatio-
nale. C’est un peuple qui patle par la bouche
de ses poetes et de ses acteurs. Et quand ce
poete s’appelle Gille, on peut tout espérer.

La presse a beaucoup parlé, ces temps
detniers, de la création d’un Thédtre populaire
romand, Son enseigne rappelle d'un peu pres
le théatre national populaire de nos voisins
de 'ouest. Il n’impotte. C'est seulement avec
un peu de regret que 'on remarque que ni le
metteur en scéne, ni les acteurs ne semblent
romands, et la premiére piece que cette troupe
nous offre est «La Cruche cassée» de Kleist,
dans une adaptation d’Arthur Adamov. Ce
ne sont pas précisément des noms inscrits sur
les pages de nos registres d’état civil.

Ce qui nous parait plus grave, en ce
théatre populaire, c’est qu’il est stipendié par
les syndicats et les coopératives. Nous
n’avons aucun sentiment d’acrimonie a
I’égard des syndicats et des coopératives,
mais nous préfererions le savoir libre de
toutes hypothéques. Le mécenat a du bon
quand il est pratiqué par des personnes assez
larges et libérales pout ne pas imposer leurs
vues 2 qui profite de leur générosité. 1l nous
inquicte quand ce sont des organisations pas
tout a fait étrangéres 4 la vie politique qui
Passument. Nous savons ce que l’art est de-
venu dans les républiques dites populaires.
Nous espérons bien que rien de tel ne se pro-
duira chez nous, et que ces artistes auront a
ceeur de servir ’art théatral seul. Pour l'ins-
tant, nous en sommes au démarrage d’une
entreprise qui a du moins ’avantage d’exister
et d’avoir découvert des moyens d’existence.

Les moyens d’existence ont constam-
ment donné du souci & Chatles Apothéloz,
Panimateur des Faux-INez. Cette troupe
semi-professionnelle a monté des spectacles
fort sympathiques, dans sa cave de la rue de
Bourg, 4 Lausanne, sur les places de la ville,
4 la campagne. Elle a découvert de jeunes
auteurs, les a joués, avec plus ou moins de
succeés. L’équipe est bien rodée, vivante,
enthousiaste. Un public la soutient. Pour-
tant, elle reste essentiellement lausannoise.
Pour quelles raisons? Je 'ignore. Depuis des
années qu’elle travaille, il semble qu’elle



aurait pu, qu’elle aurait da s’imposer dans
toutes nos petites villes, de Geneve 4 Sierre,
de Nyon a Porrentruy. Elle ne I'a pas fait.
Quand des acteurs paraissent dans nos petites
cités c’est qu’ils viennent de la radio, en
général, qu’ils s’offrent le divertissement de
sortir du studio. Charles Apothéloz n’aurait-
il pu assurer une service régulier de bons
spectacles dans nos diverses provinces?
Peut-étre s’est-il trop cantonné dans des fot-
mules d’essai.

1l va jouer — ce sera fait quand ces lignes
paraitront — une pie¢ce de Frank Jotterand,
dont on connait déji une savoureuse parodie
de la Féte des Vignerons. Cela se passait a
Aubonne et la Cote prenait sa revanche sur
Lavaux. Méme ceux de Vevey, venus avec
inquiétude, ont bien ri.

Cette fois, il s’agit de notte angoisse, nous
dit-on. Une angoisse qui n’en est pas une, du
reste, etque nous cherchons 4 attraper comme
une peste qui ne voudrait pas de nous. Il y a
une évocation de maquis, la-dedans, mais le
maquis n’a que faire de nos héros 4 I’Amiel.
Ne disons rien de plus d’une ceuvre que
nous ne connaissons encore que par oui-dire.
Contentons-nous de lui souhaiter du succes.

Ce n’est pas tout: De Neuchatel est partie
Pinitiative des «Spectacles romands». Clest
une vicille idée qui prend corps. Elle §’in-
carne en un metteur en scéne qui compte A
son actif d’incontestables réussites: Jean
Kiehl.

Les auteurs joués pat Jean Kiehl s’ap-
pellent Shakespeare, Calderon, Sophocle,
Aristophane, Claudel. On voit vien tout de
suite que le théitre épouse ici la poésie, qu’ils
ne font qu’un. Un spectacle de artiste neu-
chatelois tend d’abord 4 rendre 4 la parole sa
puissance et son prestige. Je crains que cela
suffise 4 inquiéter les artificiers de la scéne
moderne.

L’intention de Jean Kiehl, si nous som-
mes bien renseigné, vise 4 mettre sur pied
une excellente troupe de professionnels qui
«tourneraient» chaque soit dans toute la
Suisse romande, particuliérement dans les
cantons non pourvus d’un théitre officiel —
ce qui est le cas pour Neuchitel, Fribourg, le
Valais et le Jura bernois.

Une entreprise de ce genre existe, sauf

erreur, entre Bienne-Soleure, Burgdorf et
Olten. Elle y connait, parait-il, un grand
succes,

Ce qui se fait en Suisse alémanique ne
pourrait-il réussit en romandie?

Et puis, de 'autre coté du Jura, il existe
des villes qui sont plus proches de la Suisse
romande que de Paris. Des échanges pour-
raient avoir lieu qui contribueraient 4 nous
sortir de notre fameux, trop fameux et trop
théorique, isolement.

Ces Spectacles romands semblent rencontrer
la sympathie des cantons et des cités qui ne
touchent pas au lac Léman. Le président de
I'Institut neuchitelois leur accorde son pa-
tronage; de nombreux magistrats aussi qui
saluent avec satisfaction une initiative qui
mettrait de 'ordre dans notre vie théitrale.
Pouvons-nous espérer la voir en action des
la saison prochaine?

Pour 'heure, on le répéte, on en est a
Pétude des projets de Jean Kiehl. Ils semblent
réalisables, quelle que soit notre méfiance 2
I’égard de tout ce qui se fait dans nos cantons
voisins, La vérité est que, jusqu’ici, nous
sommes absolument tributaires des tournées
étrangéres, en ce qui concerne les spectacles.
Le temps ne serait-il pas venu de chercher
des solutions plus nationales?

Nous avons bien dii nous contenter de
nos propres ressources pendant la guerre.
Jean Nicollier nous le rappelle 2 propos dans
ses Horigons enflammést.

Ce livre a un totrt: il se veut roman. Ce
n’est pas un roman, ou, alors, ce serait un
roman négligeable, L’ambition de I'auteur
est d’évoquer les 5 ans de nos récentes mobi-
lisations. 1l y réussit fort bien. A travers les
épisodes de la vie militaire d’un jeune officier,
Pauteur nous promene du plateau de Gem-
pen 4 I’Assemblée nationale, des bureaux
militaires de Thoune, ou le colonel prospé-
rait comme champignon sous la pluie, au
P.C. du général. Portraits de Rodolphe
Minger, du commandant en chef, de Philippe
Etter; pistes suivies patr nos services de
contre-espionnage; vigilance de nos senti-
nelles; insouciance de 'arri¢re. .. Le lecteur
va de 1939 2 la remise des drapeaux de 1945

1 La Baconnitre, Boudry.
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sans s‘ennuyer un instant en compagnie de
son guide. Et c’est un bon signe.

Sans doute, le livre de nos mob. reste 2
écrire, Il devrait I’étre par la troupe elle-
méme. Le récit dont nous parlons ici est fait
avec des articles de journaux plus qu’avec
des expériences personnelles et cela se sent.
Il n’en reste pas moins que ces pages nous
rappellent mille souvenirs déja oubliés.
Comme notre mémoire est courte, Seigneur!

WER IST DER SCHMURZ?
Urauffiibrungen in Paris

Eine dreikopfige Familie mit Dienstméiddchen
lebt in einer Sechszimmerwohnung im Erd-
geschoB eines Hauses. Auf einmal ertént ein
griBliches Geriusch: eine Bandsige, in die
Hundegekreisch und Autohupe hochst un-
melodisch einfallen. Vor dem infernalen
Lirm nimmt die Familie ins obere Stockwerk
reiBaus, doch auch da ist der Friede nur von
kurzer Dauer. Der Hollenton jagt Vater,
Mutter und Tochter sowie Dienstmagd im-
mer hoher hausaufwitts. Jede neue Woh-
nung bietet jedoch weniger Lebenstaum,
jede Flucht verringert die Familienhabe.
Einen Abstieg zuriick ins Gekreisch wagt
man aber nicht; schreckerfiillt vernagelt der
Vater die Tiir.

Daf3 dies einem modernen Theaterstiick
als Thema dient, wird der Leser schon etfalB3t
haben. Nur der Titel wird ihn verbliiffen:
Les Bétissenrs d’ Empire nannte der jlingst
verstorbene Boris Vian diese Komddie der
Emigration im eigenen Haus, die das
«Théitre National Populaire» in seinem
neuen «Kleinen Saal», dem Théitre Réca-
mier, urauffithrte. Gebaut wird darin von
den «Reichserbauern » allerdings nichts, son-
dern abgebaut: der Raum schrumpft zusam-
men, das «Reich» des Lebens wird diirftiger
und enger. Die Eltern mit der siebzehnjihri-
gen, spitzziingigen Tochter Zénobie versinn-
bildlichen den passiven Helden, den Men-
schen unserer Zeit, der nur erduldet, mit dem
etwas geschieht, ohne daf er selbst handelt.
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En compagnie du rédacteur de la Gagetre de
Lausanne, nous avons revécu les nuits d’at-
tente bercées par le ronronnement des avions
étrangers, Pincertitude, la longue patience,
et ces marches nocturnes qui nous amenaient
a la fronti¢re. Devant nous, pas trés loin, les
trajectoires d’artillerie, comme des étoiles
filantes, arquaient leurs courbes de feu.

Maurice Zermatten

Doch im «Geist », das heilit in seiner Einbil-
dung handelt er: mit der Sprache bauen sich
Vater und Mutter Dupont ein Reich. Sie
lieben nimlich die Rhetotik, die pompds aus-
holenden und kompliziett verkniipften Sitze,
die jedoch plotzlich unrettbar ins Banale
plumpsen. Riusche von Verbalopium, je
kliglicher die Lebensumstinde, um so bunter
und auch billiger bieten sie sich an.
Abermals sehen wir ein Stiick der ent-
fesselten Sprachkritik, wie wir sie seit Iones-
cos «Kahler Singerin» kennen. Die Sprache
fiithrt die Personen an der Nase herum, im
zugemauerten Raum hiipfen Worte wie Bill-
chen absurd hin und her. Allein, wo liegt die
Originalitit eines solchen Stiicks, dessen dia-
logischer Aberwitz kurz SpaBl macht, aber
nicht in der Erinnerung haftet? Boris Vian,
der eher den Geist der Epoche spiegelte, als
ihn formte, hatte einen Fund gemacht: eine
stumme Gestalt, die an allem beteiligt ist und
doppelt an dem leidet, was die Duponts er-
fahren. Ein gummigepanzertes Phantom mit
Sturzhelm und bandagiertem Gesicht, das
die Familie durch seine unabschiittelbare Ge-
genwart terrorisiert und selbst von allen ter-
rorisiert wird. Das ist der Schwmiiry. Wie das
Ballonminnchen von Michelin kauert er zit-
ternd am Boden, bereit, von den Familien-
mitgliedern getreten, geschlagen, ange-
spuckt oder gestochen zu werden. Ein Prii-
gelknabe im wortwortlichen Sinn. Aber noch
meht: er ist der gequilte Quilgeist, unheim-



lich gerade, weil et lautlos leidet und lautlos
leiden macht. Man tut so, als sei er nicht vor-
handen und sieht ihn doch mit Unbehagen;
man peitscht die Luft und will nicht wahr-
haben, daBl man dem Hiebe gibt, der unent-
windbar zu einem gehort.

Es ist moéglich, daB3 Vian, als er diese Ge-
stalt ausdachte, vom «Heautontimoroume-
nos» Baudelaires inspiriert war. Wihrend im
Theater iiber das Zittergebilde gelacht wur-
de, das so beiliufig, aber gezielt Schlige und
FuBtritte bekam, sagte ich mir Baudelaires
Verse vor: «Ich werd dich schlagen ohne
Zorn[Und ohne HaB, wie ein Schlichter. . . »
Das gilt fiir den ersten Akt. Nach erneuter
Flucht in ein héheres Stockwerk und Zu-
spitzung der Wohnlage, als der «Schmiirz»
zitternd tiber den Boden kroch, da murmelte
es in mir: «Ich bin die Wunde und das Mes-
ser/Ich bin die Wange und der Streich/Bin
Glieder und das Rad zugleich/Ich bin der
Henker und das Opfer.» Wiederum Baude-
laires Vision dessen, der sich selbst ziichtigt,
sichtbar auf die Biithne gebracht und in seiner
Verkleidung als zerfetzter Weltraumfahrer
aktualisiert.

Der dritte Akt gibt dieser Vorstellung
vollig Recht. Der Vater ist auf dem Dach-
bodenzimmer allein zuriickgeblieben. Frau
und Tochter sind auf der Strecke geblieben,
wie weggeblasen von einem Luftwirbel. Nur
der «Schmiirz» schwankt leise auf unsiche-
ren Fiien. Der Vater ist begreiflichetrweise
von diesem Gefihrten, der ihm zuvorkam,
nicht erfreut. Als ein PistolenschuB} ihn auch
nicht niederstreckt, ergreift den alten Dupont
Entsetzen. Er treibt Gewissensetforschung,
seine aufgescheuchten Gedanken jagen in
immer abwegigere Uberlegungen. Die Spra-
che schligt mit ihm Purzelbiume, aber er
glaubt, auf den Fiilen zu gehen. Allmihlich
fithrt ihn die innere Bestandesaufnahme zu
erschreckenden Erkenntnissen. In dem Raum
mit der verriegelten Tiir, seiner letzten Zu-
flucht, sagt er sich wie Rimbaud: «Ich ist ein
anderer.» Im Angesicht des nun aufgerich-
teten und wie ein boser Geist langsam an-
riickenden «Schmiirz» fallen seine Vergan-
genheit und seine Gegenwart zusammen ; die
Drohung kommt auf ihn zu. Zugleich setzt
das hollische Geriusch wieder ein. Stotternd

und verstort flieht Vater Dupont aus der
Enge ins Freie: durchs Fenster 25 Meter in
die: Tiefe. .-

Wer ist bloB dieser «Schmiirz», der ihn
in den Tod getrieben und dann ebenfalls zu-
sammengesackt ist? Jeder gebe seine eigene
Antwort: wie viele Képfe so viele Meinun-
gen. Ist er das unetfiillte Leben des Klein-
biirgers Dupont? Seine begrabenen Triume,
sein anderes Ich, das Rache nimmt fiir die
Hirten des Lebens? Oder jener Kleinere, den
man dem Sprichwort gemill braucht, um
sich «ethoht» zu fithlen? Keine Erklirung
reicht aus. Der Ballonmann ist das alles zu-
gleich und noch meht. Er ist det Gummi und
Fleisch gewordene «Selbstpeiniger», der
sich fragte, um abermals Baudelaires Ge-
dicht zu zitieren: «Bin ich nicht ein falscher
Klang in der gottlichen Symphonie?»

* *
*

Der Norden scheint auf die franzésischen
Stiickeschreiber eine immer stirkere Anzie-
hung auszuiiben. Sartre sperrte die Personen
seines letzten Dramas in Altona ein, Fran-
goise Sagan siedelt sie in ihrem dramatischen
Erstling in Schweden an. Chéteau en Suéde ist
ihre Komodie betitelt, die das Théitre de
I’Atelier aus der Taufe hob. Daf3 sie hier in
einem Atemzug mit Sartres jlingstem Stiick
genannt wird, hat eine tiefere Bedeutung,
denn die pfiffige Autorin folgt auf der Biithne
seinen Spuren. Auch sie lifit eine Gestalt,
Ophelia, Hugo Falsens erste Frau, im abge-
legenen SchloB einschlieBen und fiir tot er-
kliren. Ein Motiv, das « Huis clos» in Mode
gebracht hat; Frangoise Sagan verwandelt es
in einen Effekt der Boulevardkomodie.

Eingeschlossene sind diese Falsen alle,
denn wenn im Winter der Schnee fillt, sind
sie vier Monate von jedem Zugang entriickt.
Und eingeschlossen sind die vier Schlof3be-
wohner: Hugo, seine iiberdrehte Schwester
Agathe, Eleonote, seine Frau, und Sebastian,
ihr Bruder, auch in MiiBiggang und Lange-
weile. Die Bibliothek ist ausgelesen, die Spa-
zierwege sind abgeschritten und alle Kam-
mermidchen verfiihrt, was tun in diesem Le-
ben, das keine Aufgabe stellt und sich wie
ein stumpfes Schaf im Kreise dreht. Nur die
Schnapsflasche ist noch nicht ausgetrunken,
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und als Ausweg des Handelns, doch wie trii-
gerisch, bleibt die Liebe. In diesen Sperrkreis
lauernder Langweil tritt Vetter Friedrich aus
Stockholm ein. Er bringt Bewegung von
drauBen mit und liBt das matte Leben schnel-
ler pulsen. Fiir Eleonore wird er schleunigst
zum Liebhaber, fiir Hugo zum Gelbschnabel,
dessen Wabbligkeit ihn aufbringt. Und der
Zyniker Sebastian hat an ihm eine uniiber-
treffliche Zielscheibe seiner héhnischen Be-
merkungen. Soviel im ersten Teil, der diinn
und nur von nervoset, zielloser Bewegung
erfiillt ist. Nach der Pause geschieht mehr
und Lustigetes. Da werden Labiche und
Feydeau wach und lassen die folgsame Auto-
rin Intrigen ihrer Art spinnen sowie Effekte
aus ihrer Zeit anwenden. Das Publikum wird
aufgeriumt und lacht. Dem liebestollen Gras-
hiipfer aus der Hauptstadt wird nun Angst
gemacht. Hugo, der birenstarke, der im-
stande ist, ohne aufzusehen den Giirtner tot-
zuschlagen, soll nicht mit ihm fertig werden?
Die Warnungen sind uniiberhérbar und er-
regen Zittern., Die Atmosphire im Salon
wird immer unerfreulicher. Sebastian hat
Ophelia, die Hugos Bigamie verraten hat,
zur Ablenkung den Hof gemacht. Sein ga-
lanter Liebesflei trigt ihr ein Baby ein, und
diese skandalése Blutmischung erregt Hugos
Zorn. Der feige Sebastian flieht vor ihm auf
den Schrank und liBt sich solcherart im
Hochsitz beschimpfen. Alter Lustspieleffekt
bleibt ewig jung: man mul} nur die Lachsal-
ven aus dem Zuschauerraum horen.

Das verstoflene Liebespaar wird Hugo
den AnlaB3 zu Friedrichs endgiiltiger Verja-
gung geben. Zu mitternichtlicher Stunde et-
tappt er ihn in der Tat, auf Zehenspitzen zu
Eleonore schleichend: die Lage ist klar, die
Absicht unbestreitbar, Doch Hugos Etrbit-
terung richtet sich scheinbar gegen den in
den Giingen schleichenden Sebastian, den er
zusammen mit Ophelia in einen Stahlschrank
sperrt. Von blankem Entsetzen gepackt
stiirzt Friedrich in die eisigen Schneemassen,
vorgebend, Hilfe zu holen. «Kleine Kné-
chelchen» werden von ihm iibrigbleiben,
verheif3t die tolle Agathe. Die Falsen wissen,
wie sich zudringlicher Besucher zu entledi-
gen und wihrend des 6den Winters sich zu
amiisieren, denn aus den letzten Worten ent-
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nehmen wir, daB dies nicht der erste war und
nicht der letzte bleiben wird, meldet sich
doch bereits ein Erich aus der Stadt zu Be-
such an. Ein abgewandeltes Blaubartschlof3
also, in dem nicht die Frauen, sondern die
Vettern umgebracht werden.

Mit dieser makabren Note endet das
Stiick, vor lauter Lachen hort das Publikum
dariiber hinweg. Mechrere komische Autoren
haben uns unter der Sagan Deckmantel un-
terhalten: Anouilh erkannten wir in der Ge-
stalt des haltlosen Spétters, auch im Thema
der Verkleidung im SchloB; die Vaudevil-
listen des verflossenen Jahrhunderts treten
im zweiten Teil auf. In den SchluBworten
freilich geht das hiibsche, unverfingliche
Theaterporzellan in Scherben, der Schaden
jedoch ist gering. Das kennzeichnet ja auch
ihre anderen Werke: das wenig Eigene, das
sie ihren Gestalten mitgibt. Dal am Inhalt
dieser «Farce mit dramatischen Situationen»
(Sagan dixit) kaum etwas ihr gehért, wird
dem Leser aufgefallen sein; daB sie an er-
probten Theaterschniiren zieht, um Effekte
auszultsen, wurde schon bemerkt. Thr Dia-
log wechselt die Worte, als seien sie Ping-
pongbillchen, die hin- und herflitzen und
trocken aufschlagen. Zugegeben nicht ohne
Eleganz. Aber auch das hat sie nicht zu
eigen; das ist der Zeitstil: kurz, hurtig,
trocken. Und daB ihre Helden, vorab der
Spotter Sebastian, im Innersten Sehnsucht
nach Weichheit und Zirtlichkeit haben, zieht
sich durch ihre Romane schon, und nicht nur
durch ihre.

Diese Sagan, sagte ich mir, wihrend die
Diirftigkeit der Handlung und Personen
mich drgerte, ist doch eine verteufelte Mei-
sterin. Sie unterhilt ihr Publikum aufs beste
mit farbigen Lappen, hinter denen nicht die
geringste menschliche Realitit steckt — die
Lappen selbst sind hiufig nur geliehen, und
alles lassens sich gefallen. Weshalb ihr Et-
folg? Weil sie ein Dokument unserer Seelen-
lage gibt? Damit steht sie nicht allein. Daf3
sie mit ihren Helden und deten innerer Ma-
gerkeit selbst iibeteinstimmt; daB man in
jedem Satz von der spontan eingestandenen
Kongruenz zwischen Autor und Geschopf
entwaflnet wird, das kann zur Erklirung die-
nen, doch nicht zur ganzen Erklirung. Nein,



Frangoise Sagan ist von einem MittelmaB,
dem man die rundeste Allgemeinverstind-
lichkeit zuschreiben muf8. DaB sie nichts an-
deres denkt und nicht anders empfindet, als
wie die Tausende, lieB3 ihr den Weltruhm zu-
fallen und entziickt das Publikum im ‘Thea-
ter. Nichts an ihren Gestalten iibersteigt das
MaB, jeder also kann mitkommen, wenn
nicht im Erlebnis, so im Traum. In diesem
schwedischen SchloB spielt sich doch nichts
anderes ab, als was in jeder biirgerlichen Fa-
milie vorkommen kann. Freilich mit der
einen Ausnahme der Bigamie, aber irgendwo
muB3 die Ordnung des durchschnittlichen
Alltags durchbrochen werden. Das ist das
erste Geheimnis des Erfolgs beim breiten
Publikum. Sehen wir davon ab, finden wir
alle Requisiten und Situationen des traditio-
nellen Familienstiicks wieder: die Ehefrau,
die sich langweilt, der brummige Gatte von
etwas langsamem Verstand, die mild ver-
riickte Schwester. Nichts besonders, vor
allem nichts AuBergewthnliches, nur das
tausendmal passende Muster, das in jedet-
manns Reichweite und Erfahrung liegt. Und
das verrufene Sagan-Klima der Frivolitit,
des Zynismus, der amourdsen Bettligrigkeit,
ist es in Wirklichkeit so bestimmend? Sehen
wir nur genau hin, dann gewahren wir den
unzerstorten biirgerlichen Rahmen um das
Bild dieser scheinbar verderbten MiiBiggin-
ger. Welche Sicherheit liegt allein in den fe-
sten SchloBmauern, hinter denen sich die
Familie im Winter schiitzt] Wie strebt nur
Eleonore danach, ihren Mann nicht zu ver-
lassen und sich in die Otdnung zu fiigen.
Zweites Geheimnis dieses «Schlosses in
Schweden»: eine gesicherte Welt vorzufiih-
ren, nicht sehr verschieden von der unserer
GroBeltern, als Labiche die Vorbilder fiir
dieses Stiick schuf, und dann mit Schlacksig-
keit und Unmoral, aber allein in den Worten,
aus ihr auszubrechen. So zeigt auch diese
federleichte Komédie die Unverindetlich-
keit des Menschen, der immerfort der gleiche
war. Wer aufmuckt wie der gescheiterte Bit-
terling Sebastian schligt nur einige Oberténe
an auf einer Melodie, die ewig dieselbe bleibt.
Diejenige der Gewdhnlichkeit.

% * *

Den Film kann man die Kunst des kurzen
Atems nennen, das Theater die des langen.
DaB8 beide, obwohl der gleichen Wurzel
entsprungen, miteinander nichts gemein ha-
ben, etkannte man deutlich im neuen Stiick
von Jean Anonilh, das im «Odéon-Théitre de
France» gespielt wird. In der Art von Sacha
Guitrys  historischen ~ Rekonstruktionen
wiinschte ein Filmproduzent von Anouilh
ein Szenario mit Molieres Leben als Inhalt.
Ein authentischer Kinotitel fand sich gleich:
La petite Moliére. Warum das Projekt aufge-
geben wurde, ist dem AuBenstehenden un-
begreiflich: Tatsache ist, da3 schlieBlich das
Drehbuch votlag ohne Produzent. So wurde
es auf die Bithne verpflanzt und von Jean-
Louis Barrault mit filmgerechter Uppigkeit
der Bithnenbilder und Kostiime aufgefiihrt.
Es handelt sich um die Darstellung des Le-
bens Moliéres, eines Stoffes, der schon hdufig
die Biihnenschteiber angelockt hat.

Die Auffiihrung im «Odéon » bietet indes
kein Theaterstiick, sondern einen auf die
Biihne iibertragenen Film, der sich hier un-
geschickt ausnimmt. Kleine Szenen in be-
stimmtem Rhythmus miteinander verbun-
den, ergeben einen Film; darin wird nicht
komponiert, sondern aneinandergereiht. So
sieht man sich bei Barrault einer ununterbro-
chenen Reihe kurzer Auftritte gegeniiber,
nach wenigen Minuten 16scht das Licht aus,
und ein iberleitendes Wort fliegt langsam
durch den dunkeln Raum; es verspriiht, ehe
das neue Bild aufleuchtet. Das wirkt so, als
befalle den Projektionsapparat alle paar Mi-
nuten eine Strompanne. Auch auf den Schau-
spielet bleiben die Wirkungen nicht aus. Er
datf nicht meht stetig und durchgehend eine
Rolle aufbauen, er hat sie in Darstellungs-
fetzchen zu zerreilen. Von einem seelischen
Zustand springt er zum andern, getrieben
von einer Fliichtigkeit des Ausdrucks, die
nur eine tupfenweise Gestaltung zuldBt. Das
ist Filmschauspielerei.

Das Leben Moliéres ist reich an dramati-
schen Peripetien, an Hoch und Tief, wo
Gliick und Verzweiflung sich gegenseitig
den Rang ablaufen. Was er in seine Stiicke
gelegt, ist in jeder Weise ein Teil seines inne-
ren oder duBleren Lebens. So gibt es wie kaum
bei einem zweiten Dichter einen «objekti-

101



ven» Moliere, den Autor des «Geizigen»
oder des «Tattiiff», aber auch einen «sub-
jektiven», versteckten Moliere, der sein Le-
ben, das gréBtenteils Leiden war, in sich ver-
schloB. Thm spiirte Anouilh nach und ver-
band, was wir an Anekdotischem aus Moliéres
Alltag kennen, mit den Worten und Charak-
teren seines Werks. Es entsteht so ein Tep-
pichmuster, in dem ein Faden von ihm, einer
von Moliere stammt. Szenen aus det «Schule
der Frauen » beispielsweise sind ins geschicht-
liche Leben des Dichters iibertragen, aus
Dichtung wird angebliche Wirklichkeit. Die-
ses Schillern zwischen Vorgeprigtem und zu
Lebendem gelingt Anouilh immer virtuos.
Das Einblenden geschieht ohne Naht und
Ubergang; das Leben striubt sich gegen die
Vereinigung von Geweben verschiedener
Herkunft, in dieser Sprachkunst gelingt sie
wie reine Zauberei. Doch so tein ist sie wie-
der nicht, sie hat mehr mit Fingerfertigkeit
zu tun als mit lauterem Gleichklang.

In dem so geschaffenen Moliéremosaik
erhilt der Dichter, trotz scheinbarer Text-
und ‘Tatsachentreue, das Gesicht einer
Anouilhschen Figur. «Anouilh im Schatten
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Poquelins » schrieb ein Kritiker; der Wahr-
heit gemiBer sollte es heiBen: «Moli¢re mit
dem Schlagschatten Anouilhs.» Denn dieser
Moliere, manchmal zynisch und ohne Blatt
vorm Mund, ist eine Ausgeburt unserer
Tage. Er steht im historischen Kostiim vor
einer Welt, die die seine nicht mehr ist, die er
voll Miitrauen und Entriistung beobachtet.
Aus Staunen und Unwille steigt sein Lachen
auf. Br lacht und macht die andern lachen,
weil so die Bedriickung und der Schrecken
gemildert werden. In Anouilhs luxuriGser
und miifliger Welt, in der sich der Burger
wohl fiihlt, weil sie geistreich, wandellos und
angenehm unaufdringlich ist, blist ein Frost-
hauch, und man weill nicht woher. Dieser
meistgespielte Theaterschriftsteller der Ge-
genwart, der Biihnenhexenmeister, dem
nichts Widerstand leistet, ist im Innern un-
befriedigt, ruhelos und sicher so verstort,
wie es sein Moliere vor der Welt ist. Zwi-
schen innen und auBlen klafft ein Bruch: die
Welt ist schlecht und unverstindig, lachen
wir iiber sie, um uns zu behaupten.

Georges Schlocker



	Umschau

