Zeitschrift: Schweizer Monatshefte : Zeitschrift fur Politik, Wirtschaft, Kultur
Herausgeber: Gesellschaft Schweizer Monatshefte

Band: 39 (1959-1960)

Heft: 7

Buchbesprechung: Bucher
Autor: [s.n]

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 07.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

BUCHER

Tomasi di Lampedusa und der Drang zur Sprache

Es lag in der Absicht von Giuseppe Tomasi
di Lampedusa, so versichert uns seine Wit-
we, einen historischen Roman zu schreiben.
Wir haben keinen AnlaB, dieses Vorhaben
gering zu schitzen, obgleich das Buch, das
wir lesen, seine Strahlkraft anderem verdankt.
Vielmeht soll uns die Art des geschichtlichen
Bezuges AufschluB iiber den Schriftsteller
geben, muB ihn uns geben, denn die Wahl
des Gegenstandes ist ein Akt der Freiheit nut
insofern, als sie vom dichterischen BewuBt-
sein getroffen wird. I/ Gattopardo ist ein Ro-
man, der in Italien gewaltiges Aufsehen er-
regt hat, und der diesen Erfolg zuniichst sei-
ner revolutioniren, weil von allem pattioti-
schen Pathos und Getede freien Deutung
einer Zeit zu danken scheint, aus der sich das
moderne Italien hetleitet. Die Landung Ga-
ribaldis in Sizilien, welche das Ende der
Bourbonenmonarchie bedeutete und die Eini-
gung Italiens mit votbereitete, ist der Hin-
tergrund fiir die Geschichte einer adligen
Familie, die eine Gesellschaftsschicht vertritt,
deren herrschende Sonderstellung sich ihrem
Ende verfallen sieht, und die sich dem zer-
setzenden Einfluf} fremder Elemente offnen
muB, um ihren materiellen Fortbestand si-
cherzustellen. Die einzelnen Romangestalten
begegnen den an sie herantretenden Fotde-
rungen auf verschiedene Art, und sie schei-
nen in ihrer Beziehung zur #uBleren Welt
voterst die Funktion auszuiiben, mogliche
Verhaltensformen einer gegebenen Situation
gegeniiber zu verkorpern. Sie wiren dem-
nach Beispiele dafiir, wie die aristokratische
Idee von einer neuen Weltschau iiber-
schwemmt wird. Das aber konnte nur das
Ende der Dichtung bedeuten, denn die Lite-

Alinsi a Mort vivant tu te meurs a la Vie,
Laguelle te fuyant & I’ autre te convie.
Maurice Scéve

ratur ist nur sich selbst, und dott, wo sie
«etwas ausdriickt», hort sie auf, sich selbst
zu sein. Deshalb kénnen auch im historischen
Roman die Gestalten nie «Triger einer Idee»
sein, sondern miissen in und aus sich selbst
leben. Tomasis Menschen sind als ganze und
ausgeformte Menschen vor uns gestellt, die
nicht Mittel der Geschichtsdeutung sind, die
nun aber doch in eine bestimmte historische
Welt des Umbruchs geworfen und auf ihre
Reaktion gepriift werden. Der Umbruch ist
ein dullerer, geschichtlicher; die Reaktion ist
eine innere. Aus dem Widerspruch, den die
Ereignisse in das Verhiltnis von duBetrer
und innerer Welt bringen, entsteht eine
Spannung, ein Bediitfnis, beides wieder zut
Deckung zu bringen. Tancredi, der Neffe des
Fiirsten Salina, 16st die Spannung, indem er
sich dem Neuen anschlief3t, weil er weil3, daB3
die Wirklichkeit dessen, was vorgeht, stirker
ist als die Ewigkeitsfiktion eines Ordnungs-
prinzips, dem er wohl sein Herkommen und
seine Stellung verdankt, das aber dennoch
nicht besser als irgendein anderes ist. Con-
cetta, die Tochter des Principe, versucht die
Spannung zu beseitigen, indem sie sie ver-
neint. Sie wendet sich vom Neuen ab und
verharrt entschlossen in der Strenge der Tra-
dition. Don Fabrizio selbst, die Hauptgestalt
des Buches, steht irgendwo zwischen den
beiden, nirgends einzuordnen mit seinem
schillernden Reichtum an Beziigen, in kei-
nem Augenblick zuriickzufithren auf die
starre Diirre der Idee.

Die geschichtliche Situation zeigt sich
hier bereits als tiberwunden. Es wird deut-
lich, warum Tomasi die Zeit um 1860 zum
Gegenstand seines Romans gemacht hat. Es
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lag ihm nicht daran, den Stutz einer festen
Ordnung zugunsten einer anderen festen
Ordnung darzustellen, sondern er empfand
den Umbruch selbst als die Grundsituation
des Menschen, vor allem des schreibenden

Menschen, dem die Zerriittung AnlaB ist,

alles in Frage zu stellen. Demgegeniiber be-
deutet die Realitit der Geschichte wenig. Das
Risorgimento ist ein Augenblick des Wech-
sels unter tausend anderen, ja der Wechsel
ist das einzige sich gleich Bleibende, ist je-
denfalls eine hthere Wirklichkeit als das je-
weils Zerstorte oder Erreichte. «Ich gehore
einer ungliicklichen Generation an, die zwi-
schen der alten und der neuen Zeit steht und
sich in beiden unbehaglich fiihlt!», sagt der
Principe zum Abgesandten der piemontesi-
schen Regierung, der ihm einen Sitz im
neuen italienischen Senat anbietet. Was
konnte einer zur Gesetzgebung beitragen,
der ohne Illusionen und der Fihigkeit be-
raubt ist, sich selbst zu tiuschen? Er ist ein
Entwurzelter, ein Ent-tiuschter, fiir den das
Leben in die Schwebe gerit, weil er alles von
zwei Seiten zu sehen gezwungen ist. Don
Fabrizios Neffe Tancredi, der die unaufhor-
liche Bewegung des Wechsels zu seiner eige-
nen macht, wihlt den einzigen Weg, der ein
handelndes Aufgehen in der Existenz még-
lich macht. «Wenn wir wollen, da3 alles
bleibt, wie es ist, dann ist notig, daB alles
sich verindert?,» Dieses Verhalten findet
allerdings seine Rechtfertigung nur inner-
halb der Bewegung; fiir einen Menschen mit
festem Standpunkt kommt es einem Verrat
gleich. Das versucht der Principe seiner Frau
klar zu machen: «Und dann — ein Verriter
ist et nicht; er geht mit der Zeit, das ist alles,
in der Politik wie im persdnlichen Leben?. »
Wie ist aber ein fester Standpunkt iiberhaupt
moglich, wenn alles Feste nur scheinbar fest,
in Wirklichkeit aber im Flusse ist? Die Be-
wegung erstarrt in dem, was gewesen ist.
Die Vergangenheit ist das Sichere, aber ein
Sicheres, das nicht ist, das in dem Augenblick
erst das Sichere wurde, als es aufhérte zu
sein, Es verfestigt sich im Leopatden, dem
Wappentier, das die fiirstliche Tradition ver-
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tritt: «er, der Leopard, der Jahre hindurch
die Schwierigkeiten mit einem Tatzenhieb
weggefegt hatte4.» Aber eine Belebung der
Vergangenheit, ein Untertauchen in ihr gibt
es fiir den Principe nicht; die Erinnerung an
die sichere Eindeutigkeit von einst kommt
iiber ein gewisses Bedauern nicht hinaus:
«Diese Behutsamkeit in der Wortwahl...
war iibrigens nur ein Beispiel der hundert
Listen in Sprache und Haltung, die zu etfin-
den er seit einiger Zeit gezwungen war: er
dachte mit Neid an die Situation vor einem
Jahr, da er alles sagte, was ihm durch den
Kopf fuhr, sicher, daB jede Torheit aufge-
nommen wiirde als Wort des Evangeliums
und irgendein Ungestiim als fiirstliche Un-
bekiimmertheit5. » Das Wort, das er friiher
achtlos handhabte als etwas Unzweifelhaftes,
wird ihm nun zum gefihrlichen Wagnis, stets
bedroht durch Zweideutigkeit und MiBver-
stindnis. Was bedeutungslos ist, erhilt plotz-
lich eine Bedeutung: der dem Bad entstei-
gende Principe scheint mit seinem erhobenen
Arm zu drohen, wihrend er sich nur die Ach-
sel trocknet. Was eine ganz bestimmte Be-
deutung hat, erhilt eine andere, zum Beispiel
dort, wo Tancredis Braut, das schéne und
reiche Dotfmidchen Angelica, in Abwesen-
heit des Verlobten sich ein sehr genau ge-
meintes Zusammensein mit ihm ausmalt und
dieser Sehnsucht mit dem Ausruf « Himmel,
wie gern hitte ich ihn jetzt hier, unter uns!»
Ausdruck gibt, worauf es dann heifit: «Ein
Ausruf, der alle riihrte, einmal wegen seiner
offenkundigen Aufrichtigkeit, und dann,
weil niemand wuBte, worin er eigentlich be-
griindet war®, »

Diese Zweideutigkeit enthebt den Prin-
cipe der Moglichkeit des festen Standpunktes.
Eine Flucht in die Vergangenheit kann fiir
den nicht in Frage kommen, det sich selber
in der Bewegung als dem einzig Wirklichen
weil. Anders Concetta. Angelicas Ausruf
findet bei iht eine Entsprechung ganz anderer
Natur. Sie, die urspriinglich Tancredi zuge-
dacht wat und ihn dann an Angelica vetlor,
kann im Augenblick, da ein Diener die un-
vermutete Riickkehr des lange Abwesenden



meldet, ein «Caro!» nicht unterdriicken.
Aber in diesem Ausruf dringt das Zuriickge-
dimmte nicht wie bei Angelica verschleiert,
sondern vielmehr auf eine ganz und gar un-
miBverstindliche Weise nach aufBlen. Con-
cetta macht den Schritt der anderen von der
Eindeutigkeit zur Mehrdeutigkeit nicht mit.
Das ist vielleicht ihr Fehler. Weil sie an die
Wahrheit des Wortes glaubt, wird iht ganzes
Leben zu einer Liige, und sie erfihrt es am
Ende im Gesptich mit einem Jugendfreund
Tancredis, der ihr erzihlt, daB das, was sie
zum Wendepunkt ihres Lebens gemacht hat,
eine frottola wat. Sie glaubte in allem Ungliick
das eine Sichere, die eine Wahrheit zu besit-
zen, das Opfer der anderen zu sein. Aber die
Wahrheit ist gerade nicht das Sichere, son-
dern das stete Irzlicht der Verinderung, wel-
cher sie sich nicht gewachsen zeigte. «Die
Wahrheit gab es nicht mehr. An die Stelle
ihrer Widerruflichkeit war die Unabweisbat-
keit der Qual getreten?. »

Wenn Concetta scheitert, so ist doch der
Grund ihtes Strebens etwas, das sie uns ver-
bindet, denn was sie sucht, ist ein Ruhepunkt
in der Verinderung, eine Moglichkeit, im
Strom der Zeit eine Insel zu errichten, um
nicht mitgerissen zu werden. Diesen Wunsch
kennt auch der Principe. Aber er weiB}, daB
er nicht in der einfachen Verneinung der Ge-
genwart in Erfiillung gehen kann. Sein Aus-
gangspunkt ist gerade die Unsicherheit der
Verstindigung, von der schon die Rede war,
die Zweiseitigkeit alles Erscheinenden, die
zu einer Umschichtung der Wirklichkeit
fiihrt, in der alles in die Schwebe gerit, in
der nun plotzlich das eine das andere, das
Kleinste das GroBte, das Kniipfen der Kra-
watte die hohe Politik aufwiegt. Dadutch
wichst der Abstand zur Welt, und es entsteht
eine wesentlich ironische Haltung, ein Riick-
zug auf innetliche Positionen, ein Zug zut
geistigen Beherrschung einer Welt, die sich
auf der Ebene des Lebens dem fiirstlichen
EinfluB entzieht: «...eine bestimmte, zum
rein Geistigen hinstrebende Tatkraft, eine
Neigung, die Lebensform in dem zu suchen,
was von ihm selbst ausging, undnicht indem,

was er den anderen entreilen konnte®. » Von
hier aus erleuchtet sich der Hang des Principe
zur Astronomie. Die Welt der Gestitne ist
unwandelbar und det sicheren Berechnung
offen und zuginglich: «Treu, wie vereinbart,
pflegten sich die Kometen dem, der sie be-
obachtete, piinktlich auf die Sekunde zu zei-
gen...; ihre vorgewuBte Erscheinung war
. . .der Triumph der menschlichen Vernunft,
die sich bis in die erhabene GesetzmiBigkeit
der Himmel hinaufprojizierte und an ihr teil
hatte®. » Im Gegensatz dazu entbehrt die ir-
dische Welt der Genauigkeit der Abliufe.
Uber den Verwaltungstiumen der Villa, wo
in der Buchhaltung das langsame und un-
kontrollierbate Zerrinnen des Vermdgens
aufgezeichnet wird, befindet sich das Obser-
vatotium, wo das Fernrohr den Principe in
das exakte Reich des Himmels fiihrt, ihm die
Flucht in die Sterne erméglicht: «Des Fiir-
sten Seele schwang sich zu ihnen hin, zu den
Unberiithrbaren, den Unerteichbaten, die
Freude schenkten, ohne eine Gegengabe zu
fordern; wie schon so oft phantasierte er, er
konne sich rasch in jenen eisigen Riumen
einfinden, reiner Intellekt, bewaffnet mit
einem Taschenbuch fiir Berechnungen: fiir
duBerst schwierige Berechnungen, die jedoch
immer aufgehen wiitden, » Es scheint hier
ein Zustand volliger Negativitit etreicht zu
sein, denn was vor sich geht, ist eine Abkehr
vom realen Leben und eine Flucht in eine
zwar voll berechenbare, aber existentiell
nicht etlebbare Welt. Das erkennt der Prin-
cipe in der Sterbestunde, als er zogett, die im
Observatorium verbrachte Zeit den Aktiven
des Lebens einzugliedern: «Aber konnte man
diese Stunden wirklich unter dic Aktivposten
des Lebens einsetzen? Waren sie nicht viel-
leicht eine vorausgenommene Schenkung der
Gliickseligkeit, die erst der Tod gibt*?» Die
Flucht wird also gesehen als eine Todes-
ahnung, denn detr Tod ist die Einfiigung in
die Ordnung des Alls, dessen Etrkenntnis
der Principe durch die Leidenschaft der Ma-
thematik zugefithrt wird. Dadurch erhalten
aber jene Momente des geistigen Hohenflu-
ges eine neue Bedeutung, sie werden, gerade
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weil sie dem Tod nahestehen, zu den héch-
sten Augenblicken des Lebens: «Das wahre
Problem besteht hierin: dieses Leben des
Geistes weiterleben zu konnen in seinen
sublimiertesten, dem Tode #hnlichsten Mo-
menten!? » Auf diese Weise tritt der Tod ins
Leben als sein Teil und Ziel; das Sterben ist
die groBe Moglichkeit des Lebens: «Finché
c’¢ morte, c’¢ speranza 3. »

So schligt auf der Hohe der Erkenntnis
die Negativitit in ihr Gegenteil um. Denn
nun ist ein Ende der Bewegung abzusehen:
sie ist nicht mehr nur Bewegung, sondern
Bewegung auf den Tod als ihr Ziel hin. Die
Hoffnung auf dieses Ende gibt dem Leben
seinen Sinn. Die Bewegung ist jetzt nur noch
durch den Wunsch ihres eigenen Endes be-
wegt, sie erhilt sich durch die Moglichkeit,
nicht zu sein. Fiir Tomasi di Lampedusa
scheint das Todesetlebnis in einem engen
Bezug zu Sizilien gestanden zu haben, weil
dort alles bis zum Auflersten hinausgetrieben
und so dem Abgrund ausgesetzt ist, der sich
hinter allen letzten Grenzen auftut. Die
Sonne, das lebenspendende unter den Gestir-
nen, steht iiber allem als Pautentico sovrano della
Sicilia, aber gerade die maBlose Kraft ihrer
Strahlung liBt sie auch zum Bild jenes Le-
bens werden, das ein Sterben ist: «die ge-
walttitige, unmenschliche Sonne, die narko-
tisch betiubende Sonne, die den Einzelnen
vernichtete und alles in einer knechtischen
Unbeweglichkeit hielt, alles hin und her ge-
rissen in gewalttitigen Triumen, in Gewalt-
taten, die in ihrer Willkiir ebenso heftig wa-
ren wie die der Triume?4. » Die Landschaft
witd etlebt als limmemoriale silenzio della Si-
¢ilia, das Raum und Zeit unwirklich erschei-
nen liBt. Und die Unwandelbarkeit dieser
contrada fuor di mano nihert sie dem Sternen-
himmel und damit dem Tod. Die Menschen,
die hier leben, suchen in der Bewegung die
Ruhe, in den heftigsten LebensiuBerungen
den Tod: «Alle Offenbarungen des siziliani-
schen Wesens kommen aus krankhafter
Triumerei, auch die heftigsten: unsere Sinn-
lichkeit ist Sehnsucht nach Vergessen; daB3
wir Flintenschiisse und Messerstiche lieben,
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Sehnsucht nach Tod; eine Sehnsucht nach
wolliistiger Unbeweglichkeit — das heif3t:
wieder nach Tod — sind unsere Trigheit,
unsere Eisgetrinke mit scorsonera oder Zimt;
unsere Griibelei richtet sich auf das Nichts,
sie will die Ritsel des Nirwana 1sens. »
Alles Leben dringt so zum Tod, deshalb
wird das Leben als ein stindiger Abflufl von
Leben empfunden. «Es war Jahrzehnte her,
daB er gespiirt hatte, wie das Lebensfluidum,
die Fihigkeit zu existieren, kurz: das Leben,
und wohl auch der Wille, weiterzuleben, ihn
allmihlich verlieBen, langsam abet bestin-
dig, so wie die Kérnchen in der engen Sand-
uhr weniger werden und ganz nach und nach
herunterrieseln, ohne sich zu eilen, ohne zu
zogern®.» Was dem Ich entstromt, ist das
Leben, das gewesen ist, also nicht mehr ist:
das Vergangene. Der Gedanke an das schon
gelebte — oder gestorbene — Leben fiihrt
zu einem Bild, welches das der Sanduhr wie-
derholt, aber diesmal nicht vom Leben, son-
dern vom Tod aus gesehen. Don Fabrizio
weil, was er von seinen Gedanken iiber das
vergangene Leben zu halten hat, er weiB,
«daB diese Phantasien auf dem Grunde der
Secle eine Ablagerung von Trauer zuriick-
lieBen, die sich Tag um Tag aufhiufen wiir-
de: und die wire dann am Ende die wahre
Utrsache des Sterbens!?». Beide Male ist die
Erfahrung dieselbe; aber einmal wird sie
von der oberen Hilfte der Sanduhr aus ge-
macht (7] serbatoio vitale), aus welcher der
Sand entweicht, das andere Mal von unten
her, von dem GefiB3, das den Sand aufnimmt.
Die Vergangenheit erscheint im Gatto-
pardo als etwas durchaus Klares, Eindeutiges
und Uberblickbares, das der Beherrschung
durch das Bewuftsein zuginglich ist. Aber
diese Sicherheit ist, wie frither gesagt wurde,
die Sicherheit dessen, was nicht meht ist. Da-
durch nihert sie sich in hohem MaBe jener
anderen Sicherheit, welche noch nicht ist,
welche die Astronomie dem Principe ver-
mittelt und welche den Tod als letztes Zu-
kunftsziel in Aussicht stellt. Das Sichere ist
so in Vergangenheit und Zukunft. Beide aber
sind der Tod. Der Tod ist so das einzig



Sichere. Aber ist er das wirklich? Wenn er
das ist, was gewesen ist, und das, was sein
wird, kann er dann iiberhaupt das sein, was
er ist, nimlich das Ende? « Jene Sandkom-
chen gingen nicht verloren, sie entschwan-
den, aber sie hiuften sich, wer weiB wo, an,
um sich zu einer dauerhafteren Masse zu
hirten®, » Die gelebte Zeit, welche gestor-
ben ist, tritt mit als Zukunft wieder vors
Auge. Was kann das anderes bedeuten, als
daB die Sanduhr im Augenblick, da sie abge-
laufen ist, umgedteht wird? Tomasi hat da-
fiir ein anderes Bild: bei der abrieselnden
Lebenssubstanz handelt es sich eigentlich
nicht um Sandkétner: «Es war ehet so etwas
wie Partikelchen von Wasserdampf, die sich
aus einem engen Weiher etheben, um in den
Himmel hinaufzusteigen, wo sie die groBen,
leichten, freien Wolken bilden?. » Aber das
Wasset, das aufsteigt, muB} als Regen wieder
zuriickfallen, Es entsteht ein Kreis ohne An-
fang und Ende, alles ist darin Sterben, aber
der Tod ist nicht. Und doch ist er es, der die
Hoflnung des Menschen ausmacht, detr ihm
als Moglichkeit gegeben ist, solange er lebt,
das heiflt Mensch ist. Deshalb ist es der Tod,
der das Leben bestimmt: «Vielmehr war die-
ser unwahrnehmbare Verlust an Lebenskraft
die Probe, sozusagen die Bedingung fiir das
Lebensgefiihl®, » Der Principe fiihlt das flie-
hende Leben zuerst als fein rinnenden Faden,
dann als michtigen Strom und schliefSlich
als ein unaufhaltsames Meet. Aber im Au-
genblick, da er unmittelbar vor dem Tod
steht, ist ihm nichts ferner als der Tod. Das
Sterben ist ihm die Begegnung mit dem Le-
ben in seiner blithendsten Form, als det jun-
gen Dame im braunen Reisekostiim, die
durch die trauernde Familie hindurch li-
chelnd ans Bett tritt, beteit, ihm zu gehéren
und schoéner als er sie je in den Sternen aufzu-
spiiren vermochte.

Der Principe stitbt, aber er stitbt in der
Fiktion des Romans. Das Buch aber ist, ist
gerade dadurch, daB es uns sagt: det Principe
stitbt. Deshalb ist Don Fabtizio der ewig
Sterbende und nie Gestorbene und Tomasis
Buch das Buch, das sein eigenes Ende sucht,

ohne es zu finden, Daher riihrt der seltsame
Eindruck, den wir beim Lesen empfangen:
daB dieser Roman bei aller Vollendung sich
nicht vollenden kann. Er ist_in einem ele-
mentaten Sinn unfertig, hitte beliebig er-
weitert werden konnen, ohne daB sich an
dieser seiner Unfertigkeit etwas gedndert
hitte. Et kénnte nur zu einem Ende kom-
men, wenn et den Tod finde, das heiBt nicht
wire. Er ist aber Sprache, und in der Sprache
ist das Sterben des Todes enthoben.

Wit wissen bis heute nicht viel iiber To-
masi di Lampedusa. Er wurde 1896 geboren,
war im ersten Weltktieg Artillerieoffizier und
floh zweimal aus der Gefangenschaft in Un-
garn. Er reiste oft und lang und beherrschte
fiinf Sprachen. Er las viel und schrieb fast
nichts. Versprochen sind uns vier Erzihlun-
gen und einige Aufsitze iiber Stendhal, Mé-
rimée und Flaubert. Als Vorbilder fiir seinen
Roman soll er die Pickwick Papers von
Dickens und Tolstoi genannt haben. Den
Plan seines Buches trug er wihrend fiinfund-
zwanzig Jahren mit sich herum und schrieb
es nut kurz vor seinem Tod (1957) in einer
knappen Zeit nieder. In seinem Wesen wird
er als zuriickhaltend, fast schiichtern geschil-
dert; er sprach wenig, und um seine Lippen
spielte ein bitterer Zug. Dazu kommt, was
wir aus seinem Buch iiber ihn etrfahren, und
was mehr ist, als von aullen je zu erwarten
ist. Irgendwann mull Tomasi das Leben als
in seinen Grundfesten erschiittert erlebt ha-
ben, es muB} ihm die Moglichkeit aufgegan-
gen sein, daB alles und sein Leben anders
odet gar nicht sein kénnte. Damals erschien
ihm die Wirklichkeit als eine Utopie, «die.. .
sich auch in ganz andere Formen hitte bege-
ben odet geradezu gar nicht hitte sein kon-
nen2y, Aus diesem Erlebnis einer grofien
Leere ist seine dichterische Sprache gewor-
den, das Bediitfnis, dutch den Akt des
Schreibens zu einer Fiille zu gelangen, die in
der Sprache selbst ruht. Hier mag sich To-
masi die Frage gestellt haben, die seinenDon
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Fabrizio im Stetben beschiftigt: ob diese
Fiille denn wirklich die des Lebens sei? Ob
die Stunden des Schreibens nicht vielmehr
ein vorzeitiges Geschenk des Todes gewesen
seien? Die Antwort ist die, welche die Kunst
gerade noch moglich macht: «Non impot-
tava, c’erano state, »

So wird die fiktive Welt des Buches auf
der Ebene des personlichen Schicksals Wirk-
lichkeit: was das Leben wat, ist ausgeldscht,
und was iibetlebt, ist das, was Anzeichen des
Todes war. Und Tomasi di Lampedusa darf
und muB} in seinem Buche leben, solange
sein Principe darin stirbt. Und dieses Stetben
wird nie Tod werden, denn es ist Sprache,
und die Sprache ist ohne Ende.

Hans-Jost Frey

18, 213; S. 206. Die erste der beiden Sei-
tenzahlen bezieht sich jeweilen auf die bei
Feltrinelli in Mailand erschienene Original-
ausgabe des Guatfopardo, die zweite auf die
soeben von Piper in Miinchen unter dem
Titel Der Legpard vetlegte Ubetsetzung von
Charlotte Bitnbaum. Diese zweite Ausgabe
zitiere ich nach einem unkotrigierten, fiir den
endgiiltigen Umfang nicht maBgebenden
Lescexemplar. Die Seitenzahlen des in den
Handel gelangenden Buches kénnen also un-
ter Umstinden gegeniiber den hier belegten
leichte Verschiebungen etleiden. Auf die
Ubersetzung niher einzugehen, ist mir aus
Raumgriinden nicht moglich. Nur soviel sei
gesagt, daB3 die Richtigstellungen, welche in
einigen der spiteren Anmerkungen erfolgen,
nicht das Ergebnis einer kleinlichen Jagd
nach Ubersetzungsfehlern sind, sondern ein-
zig der Sache dienen wollen, besonders dann,
wenn das Versehen — wie es einige Male der
Fall ist — Kernpunkte von Tomasi di Lam-
pedusas Denken betrifft und sie entstellt.
8. 42; S, 33. %8, 123; 8. 113, 48. 116; S. 166.

674

8S, 117—118; S. 107. 8S. 1733 S. 163. 7S. 321
S. 310. 88, 165; S. 155—156. Das rein Geistige
iibersetzt italienisches astragione. ®S. 56; S. 49.
Worter wie projizieren und sublimieren (siche
den zu Anmerkung 12 gehtrenden Text) sind
im Deutschen nur mit groBter Vorsicht zu
verwenden, weil sie zu psychologischen
Fachausdriicken geworden sind. Es ist offen-
sichtlich, da8 Tomasi der Tiefenpsychologie
nahesteht, aber die hier zu etorternden Stel-
len erlauben keine so enge Festlegung, wie
die Ubersetzerin sie vornimmt. La ragione che
i proietta nei cieli ist die Vernunft, die sich em-
porschwingt, emporwirft, und i momenti pis subli-
mati sind die bichsten Momente. 1°S. 104; S. 95.
1l calcolo che torna ist nicht, wie die Ubersetze-
rin meint, die Berechnung, die wiederkebrt, was
iiberhaupt keinen Sinn ergibt, sondern die
Rechnung, die aufgebt. Gerade das unterscheidet
die Gestirnswelt von der Erdenwelt: daB in
iht die Rechnung aufgeht. 118, 295; S. 285.
128. 57; S. 49. (Siehe Anmerkung 9.) 138. 91;
S. 82. So das Original. Der Wortlaut ist klar:
Solange es Tod gibt, gibt es Hoffnung, Die Ubet-
setzerin schreibt: Er ist solange Hoffnung, als
man nicht tot ist, also das genaue Gegenteil
des italienischen Textes. Der deutsche Satz
ist von einer beruhigenden Banalitit. Aber
er ist, obwohl falsch gemeint, letztlich rich-
tig: Hoffnung ist so lange, als die Moglich-
keit des Todes gegeben ist, das heiB3t: solange
man lebt, nicht tot ist. DaBl die Platitiide
hinterher zu neuem Sinn kommt, rechtfertigt
die Ubersetzung nicht. 14S. 53; S. 45—46.
158, 210; S. 203, 188, 283; S. 272. V7S, 75;
S. 66, 18S, 284; S. 273. 1¥S. 284; S. 273.
208, 283—284; S. 273. Ich wiirde prova hier
nicht als Probe, sondetn als Beweis verstehen,
oder wenn schon Probe, dann héchstens im
mathematischen Sinn. 28, 115; S. 104, Fiir
non essere gibt die Ubersetzung nicht erscheinen,
was nicht dasselbe ist.



Zum Schiller-Jahr

Was verlangt der heutige Leser von einer
Schiller-Ausgabe, was datf er billigerweise
von ihr erwarten? Die Frage scheint leicht
zu beantworten: Vollstindigkeit und Zuver-
lissigkeit der Texte, die iibliche Einfiihrung,
vielleicht ein paar Erliuterungen zu Einzel-
heiten; auch wird der Ruf nach «Interpre-
tationen» erhoben werden, welche dem
Leser die Miihe eigener Beschiftigung nur
allzu oft ersparen. Als Textgrundlage mag
cine der groBen Gesamtausgaben dienen:
die Sdkular-Ausgabe etwa oder die von
Giintter-Witkowski oder die Nationalaus-
gabe, soweit sie erschienen ist. Das Ergebnis
eines solchen Verfahrens wire eine jener
gingigen Editionen, die dazu dienen, die
Biicherschrinke zu fiillen, und dazu vetlei-
ten, im Leser das Bild eines fertigen, in sich
abgeschlossenen Dichters zu befestigen, der
kaum noch Probleme zu lésen aufgibt und
auf dessen Klassiketlorbeer Wissensdrang
und Gewissen sich beruhigt niederlassen
kénnen.

Wit danken es den Herausgebern der im
Erscheinen begtiffenen Ausgabe von Schillers
Sdmtlichen Werken im Carl Hanser Verlag zu
Miinchen, Gerbard Fricke, Herbert G. Gipfert
und dem inzwischen verstorbenen Herbert
Stubenrauch, daB sie ihre Arbeit sich selbst
erheblich schwerer, dem Benutzer aber um
so wertvoller gemacht haben. Sie haben sich
nidmlich nicht nur in jedem Falle griindlich
iiberlegt, auf welche der verschiedenen Fas-
sungen eines Schillerschen Werkes sie
zuriickgehen sollten; vielmehr haben sie
auch die wichtigen Varianten wiedergege-
ben. Dabei schlossen sie sich dem Grundsatz
Fritz Strichs an, die Jugendwerke (bis 1787)
in der Erstfassung, die Werke der Reife
(ab 1788) in der letzten Fassung abzu-
drucken, und zwar stets nach den originalen
Vorlagen. Die Varianten aber ermoglichen
dem Leser den Vetrgleich: Er sieht den Dich-
ter an der Arbeit; et beobachtet die Ein-
witkung duBerer Umstinde (etwa politischer
und konfessioneller Bedenken) oder des

freundschaftlichen Ratschlages (Ifflands,
Korners, Goethes) auf die endgiiltige Ge-
stalt eines Werkes; vor allem nimmt er am
Reifen eines Planes, an der Etfiillung oder
auch am Scheitern einer kiinstlerischen
Absicht teil. Wie aufschluBireich ist etwa der
Unterschied zwischen dem sogenannten
«Thalia »-Fragment des «Don Carlos», das
in der votliegenden Ausgabe seit langem
wieder ungekiirzt zuginglich ist, und dem
«Bauerbacher Entwurf» einerseits, der defi-
nitiven Gestalt der Tragddie anderseits!
Erst sollte ein «Familiengemilde in einem
fiirstlichen Hause» entstehen, «also eine
Wiederbelebung von ,Kabale und Liebe‘ auf
hohetet Stufe», wie die Herausgeber Schil-
lers Absicht treflfend kennzeichnen; dann
riickt das Freundschaftsetlebnis in den Vor-
dergrund, das Schiller in Leipzig und Dresden
gehabt hatte, und spiegelt sich in der Posa-
Handlung; gleichzeitig aber vertieft sich
die Gestalt Philipps, und aus einem eindeu-
tigen Tyrannen entwickelt sich eine gebro-
chene, problematische, im Grunde also
menschlichere Natur. Das Stiick hat nicht
mehr einen Helden, sondern zwei odetr auch
dtei — ein embarras de richesse, welcher die
Durchsichtigkeit des Aufbaues gewiB nicht
fordert, doch dem Leser zeigt, wie sich in
Schillers Geiste die Probleme dringen, iiber-
stiirzen und schlieBlich doch zur Einheit
verschmelzen.

Wit haben ein Beispiel gewihlt, an dem
ein Vorzug der neuen Schiller-Ausgabe
sichtbar wird: ihre Vollstindigkeit auch im
Hinblick auf die Entwiitfe. Gerade der
«Catlos », noch an det Schwelle des «Klas-
sischen », mag dazu dienen, diesem vieldeu-
tigen Begriffe Profil zu geben: Die Ent-
stehungsgeschichte des Dramas zeigt den
Versuch zur Bindigung des UnmalBes, zum
Vetzicht auf verlockende Vielgestaltigkeit,
zur Beschrinkung auf ein Hauptthema, die-
ses aber bis zur Neige ausgeschopft und
durchdacht. Der «Wallenstein» in seiner
Aufgliederung als Trilogie, besonders aber

675



der «Tell» sind die Zeugnisse klassischer
Gereiftheit, der es gegliickt ist, die Idee in
reine Form zu bringen.

Mit der Vollstindigkeit sind die Vorziige
der Hanser-Ausgabe nicht erschépft. Be-
sonders erfreulich sind die zuverlissigen
Texte. Diese sind bei Schiller schwer herzu-
stellen, weil nur in seltenen Fillen die Hand-
schrift des Dichters vorliegt, die Biihnen-
manuskripte aber nicht unwesentlich von
den Drucken abweichen. So muB der
Herausgeber oft Zeile um Zeile Entschei-
dungen fillen, welche nicht nur philologische
Fragen betreffen, sondetn vom Geschmack
bestimmt werden. Vor allem in der Behand-
lung der Satzzeichen und des Lautstandes
haben frithere Herausgeber viel gesiindigt.
Hier nun hielten sich die Verantwortlichen
der Hanser-Ausgabe an Schiller selbst und
nicht an wunsere Regelbiicher; denn es
kommt nicht darauf an, einen méglichst be-
quemen, aber verfilschten Text zu lesen,
sondern den echten, wenn auch manchmal
harten. Wir haben heute nicht nur geniigend
historischen Abstand von Schiller, sondern
wissen auch, daB ein Satzzeichen mehr ist
als ein konventionelles Symbol, welches den
raschen Uberblick iiber einen Satz etleich-
tert: nimlich ein rhythmisches Zeichen und
darum ein Mittel, personlichen Stil auszu-
driicken. Und wenn sich Eingriffe bei den
oft mundartlich gefirbten Reimen von selbst
verbieten, so ist es nicht einzusehen, wes-
halb Anderungen des Lautstandes an ande-
ren Stellen des Verses oder in der ungebun-
denen Rede erlaubt sein sollten.

Der Kommentar der neuen Ausgabe
kann zwar nicht alle Wiinsche befriedigen
(et verzichtet beispielsweise auf die bio-
graphischen, interpretierenden und Litera-
turhinweise), geniigt aber fiir das Studium
der Entstehungsgeschichte der einzelnen
Wetrke, ihrer Quellen und der Uberlieferung
von Handschriften und Drucken. Die sach-
lichen Erliuterungen sind manchmal etwas
knapp geraten; nicht jedes Stiick ist so gut
kommentiert wie der « Wallenstein». Doch
erlaubt ein kleines mythologisches Lexikon
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dem Leser, wenigstens diese Namen nach-
zuschlagen, welche fiir Schiller selbstver-
stindlicher Besitz watren, heute abet meist
vergessen sind. DaB sich die Herausgeber
beschrinken muBten, gebot der Umfang der
Edition. Die bisher erschienenen drei Binde
umfassen knapp 3000 Seiten Text und rund
440 Seiten Anhang. Sie enthalten die Ge-
dichte und Jugenddramen (Band I), die
Dramen vom «Catlos» bis zum «Tell» und
die kleineren dramatischen Arbeiten (II),
die historischen Schriften (IV), wihrend die
beiden noch ausstehenden Binde die drama-
tischen Fragmente, die Biihnenbearbeitun-
gen, Ubersetzungen und Erzihlungen (III)
sowie die philosophisch-isthetischen Schrif-
ten, die vermischten Aufsitze, die Rezen-
sionen und eine Lebens- und Werktafel (V)
aufnehmen sollen. Die Hanser-Ausgabe ist
also vollstindig bis auf die Briefe. Ihre
duBere Ausstattung — hellgraues Leinen,
Diinndruckpapier, Poliphilus-Antiqua —
geniigt auch verwohnten Anspriichen.

Sie wird durch eines der liebenswertesten
Dokumente iiber Schillers Leben gliicklich
erginzt. Der J. F. Steinkopf Verlag in Stutt-
gart verdffentlicht, zum ersten Male seit 1912,
Andreas Streichers Darstellung von Schillers
Flucht, herausgegeben von Paul Raabe. Strei-
cher (1761—1833) war Komponist und Kla-
vierlehrer; der geborene Stuttgarter vet-
brachte seine spiteren Lebensjahre in Wien,
wo er sich als Gatte von Nannette Stein,
einer Tochter des berithmten Instrumenten-
bauers, der Vetvollkommnung des Klavier-
baues widmete. Beethoven war er freund-
schaftlich verbunden; er unterstiitzte ihn
auch materiell, so wie et sich als Zwanzig-
jahriger einst des zwei Jahre ilteren Schillers
angenommen hatte. Diesem erméglichte er
nicht nur die Flucht aus der landesvitetlich
verkleideten Tyrannei Katl Eugens in Stutt-
gart, sondern er lich ihm auch tatkriftige
Hilfe in den enttiuschungsreichen Mannhei-
mer Jahren. Die Nachwelt aber dankt dem
enthusiastischen” Bewunderer” des Dichters
der «Riuber» die Darstellung der entschei-
denden Schicksalsjahte, in der Streicher



selbst hinter dem Bewundetten ganz zuriick-
tritt, Das Buch, das etst nach Streichers Tode
(1836) etschien, ist heute in Einzelheiten
zwar iiberholt, zumal der Vetfasser einigen
Erinnerungstiuschungen untetlag, welche
der zeitliche Abstand der Niederschrift von
den Ereignissen, die ihr zugrundelagen, ent-
schuldigt. Doch abgesehen davon, dafB} seine
Darstellung im wesentlichen noch immer die
zuverlissigste Quelle fiir die Jahre der Flucht
und des Exils darstellt, ist sie das Dokument
eines groBen Herzens: auch heute wird nie-
mand die bescheidene Erzihlung lesen, ohne
von ihr tief ergriffen zu werden. Der Heraus-
geber hat ein iibriges getan, den Leser mit
den niheten Umstinden der merkwiirdigen
Entstehung des Buches und mit den biogra-
phischen Daten seines Verfassets vertraut zu
machen. In den Anmerkungen sind Strei-
chers Irrtiimer nach anderen Quellen berich-
tigt. Die Neuausgabe von «Schillets Flucht »
zihlt zu den niitzlichsten und bestredigierten
Erscheinungen des Schiller-Gedenkjahres.
In seiner vortrefflichen Einleitung et-
wihnt Paul Raabe einmal die «diirftige»
Schiller-Biographie (1822) des heute verges-
senen Erzihlers und Literarhistorikers Hein-
rich Doring. Es ist derselbe Autor, der 1853
eine Zusammenstellung von Bruchstiicken
aus Schillers Schriften und Briefen verdffent-
lichte,"welche in gewisser Weise die fehlende
Autobiographie des Dichters zu ersetzen ge-
cignet war, Sie fiel Hofmannsthals Spiirsinn
in die Hinde, der sie dann neu herausgab
(«das Buch... ist in keinem Sinn mein
Werk ») und kurz einleitete. Nun liegt Schil-
lers Selbstcharakteristik als Band der Fischet-
Biicherei in Frankfurt am Main im Neudruck
vor; die Texte sind nach den kritischen Aus-
gaben revidiert, Auf diese Weise entsteht
zwat nicht ein abgerundetes, wohl aber ein
ungemein facettenreiches Bild von Schillets
Personlichkeit. «In den Gesptrichen...»,
schreibt Hofmannsthal, «tritt das Riihrende
des Menschen hetvor, und seine wunderbare

Haltung vor dem Tode. . . Das Vermiichtnis,
wie wir es votlegen, zeigt das Heroische als
die Grundhaltung seines Lebens. » Eine gan-
ze Geisteswelt, die der deutschen Klassik,
miisse wiedergeboren werden — so wiinscht
sich Hofmannsthal zum AbschluB3 seines ge-
dankenreichen und sprachlich schénen Vor
wortes; hatte et doch nach eigcnemTBe-
kenntnis seit seinem fiinfzehnten Lebens-
jahre «den Kontakt mit Schiller und seinen
Produkten» nie verloren. Das Bindchen ist
ein wiirdiges Zeugnis dieser geistigen Begeg-
nung, und wit begriiBen es als Sammlung
von AuBerungen, die den Leser zu Schiller
selbst hinfiihren. “

Von den Zzahlreichen Schiller-Deutun-
gen gehort diejenige Wilbelm Diltheys zu den
interessantesten. Die fragmentarische Studie
ist zu des Verfassets Lebzeiten nicht ge-
druckt worden; sie erschien zuetst in dem
NachlaBbande «Von deutscher Dichtung
und Musik » und liegt nun auch als Heft der
Kleinen Reihe des Gottinger Verlages
Vandenhoeck & Ruptrecht vor, mit einem
kurzen Vorwort von Herman INobl. Mit
Recht weist Nohl auf Thomas Manns Schil-
ler-Essay als vergleichbare Publikation hin.
Das eigentlich Anziehende an beiden Ver-
suchen ist nicht iht Gegenstand und die
Att seiner Behandlung allein, vielmehr die
Spiegelung der Schilletschen Ideen im
Geiste bedeutender Minner detr Nachwelt.
Bei Dilthey liegt der Nachdruck vor allem
auf dem philosophischen Gehalt von Schillers
Werk; auch steht die Idee der Freiheit, die
in den neueren Schiller-Interpretationen vet-
nachlissigt zu werden pflegt, im Mittelpunkt
det Betrachtung. Der Reiz von Diltheys
Studien liegt nicht zuletzt in ihtrer skizzen-
haften Gestalt: Immer wieder bleibt es dem
Leser iiberlassen, den Gedanken aufzuneh-
men und fortzufilhren. Mit Gewinn kann
Dilthey freilich nur folgen, wer Schiller
selbst genau kennt.

Horst Riidiger
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Zahlungsbilanzpolitik

Es wite keineswegs ein exzentrischer Ge-
danke, die Geschichte unserer Zeit mit dem
Blick darauf zu schreiben, wie das Problem
der Zahlungsbilanz und die mehr oder we-
niger gliickliche Art seiner Meisterung das
Schicksal der Nationen und ihr Zusammen-
wirken bestimmt hat. Es wite nicht nur eine
Geschichte von Gliick und Ungliick, von
Misere und Wohlstand, von Freiheit und
Unfreiheit und von internationaler Integra-
tion und Desintegration, sondern auch eine
solche von Irttum und Wahrheit, Verwir-
rung und Klarheit und von ideologischer
Verranntheit und niichternem Realismus. Wie
lange ist es her, daB eine Zahlungsbilanz-
storung — immer im Sinne eines Defizits
und nicht eines Uberschusses — als eine
alles entschuldigende Gottesgeilel und ihre
Uberwindung als ein beinahe anstoBiges, auf
alle Fille aber miBtrauische Reaktionen der
anderen rechtfertigendes und BuBzahlungen
des gliicklichen Landes forderndes Privileg
galt? Wer kann sich heute noch vorstellen,
daB die Marshallhilfe tatsichlich nach diesem
MaBstab des von einem Lande wie eine
ehrenvolle Wunde vorzuweisenden Zah-
lungsbilanzdefizits verteilt worden ist, und
daB hierin ein Anzeichen fiit den Grad der
Armut eines Landes gesehen wurde? Wer
wiitde es heute noch glauben, daB man 1947,
als die Krise der englischen Zahlungsbilanz
das Experiment der Wiederherstellung der
Pfundkonvertibilitit vereitelte, selbst in
Fachkreisen erstaunt wat, eine solche Krise
im selben Augenblick zu etleben, da im In-
nern doch alles auf flotten Gang des Witt-
schaftslebens hindeutete?

Das letzte und besonders eindrucksvolle
Kapitel einer solchen Geschichte hat mit det
Wirtschaftsreform Frankreichs und der
gleichzeitigen internationalen Riickkehr zur
Konvertibilitit Ende 1958 begonnen. Noch
einmal hat man in diesem Falle den diisteren
Klagechor detjenigen vernehmen kénnen,
die dem franzésischen Experiment ein Ende
auf den Klippen der Zahlungsbilanz voraus-
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sagten. Und noch einmal hat sich die von
Deutschland, Osterreich, Japan und so vielen
anderen Lindetn erprobte Erfahrung be-
wihrt, daBl das duBere Gleichgewicht einetr
Volkswirtschaft, das in der Zahlungsbilanz
begrifflich und statistisch erfaB3t wird und in
den praktischen Folgen ihrer Stérung zum
Ausdruck kommt, eine Frage des politischen
Willens ist, die dafiir notwendigen und in der
Regel unbequemen MaBnahmen zu ergreifen.
Was der allein von diesem Willen abhingige
Ertfolg des franzosischen Reformwerks fiir
Frankreich, fiir Europa und fiir die Welt be-
deutet, ist kaum zu ermessen.

Diese seht summarischen Betrachtungen
scheinen mir eine wiirdige Einleitung, wenn
es gilt, an dieser Stelle gebiihrend das Buch
anzuzeigen, das Emil Kiing, der weit iiber die
Fachkreise hinaus bekannte und geschitzte
St.-Galler Hochschullehrer, unter dem Titel
Zahlungsbilanz, politik veroffentlicht hat', In der
Tat braucht die Bedeutung des Gegenstandes
nicht mehr unterstrichen zu werden. Um so
nachdriicklicher und vorbehaltloser ist die
Weise zu tithmen, in der er in diesem Buche
behandelt worden ist. Durch die Griindlich-
keit, von der allein der imponierende Um-
fang von nahezu goo Seiten zeugt, dutch die
klare Darstellung und durch die scharfsin-
nige Fihrung der Gedanken nimmt das
Werk einen Rang ein, der ihm schwetlich in
der zeitgenossischen Literatur streitig ge-
macht werden kann. Die Besonnenheit und
gleichzeitige Entschiedenheit des Utteils, das
durch sorgfiltige Begtiindung iiberzeugt,
macht es zu einem zuverlissigen Fiihrer
durch ein Gebiet, das, wie gezeigt, ebenso
wichtig wie schwierig und voller FuBangeln
und Irrwege ist. Die Verbindung von gedul-
diger Analyse und solidem Sinn fiit Propot-
tion und praktische Bedeutsamkeit bedatf
um so mehr der Hervorhebung, als sie leidet
der ausgedehnten Literatur iiber diesen Ge-
genstand sehr oft fehlt.

Es entspricht dem heutigen Stand det
Diskussion, daB3 das Buch mit der Geld- und



Kreditpolitik als Mittel der Zahlungsbilanz-
beeinflussung beginnt und erst dann — in
einer durch Sachkunde bestechenden Art —
die Fiskalpolitik vorgefiihrt wird. Es folgen
in weiteren Hauptteilen die Wechselkurs-
politik (mit der Wihrungsabwertung als be-
deutendstem Problem) und die Handels- und
Devisenpolitik. In einem weiteren Teil wird
die Kombination der so erérterten Mittel be-
handelt, und den BeschluBB macht ein letzter
Teil, in dem unter dem Titel « Der Zahlungs-
bilanzausgleich als Problem der Weltwirt-
schaft» einige besonders zeitgemiBe Fragen
wie die des Zahlungsbilanziiberschusses, der
Wiederherstellung der Wihrungskonvertibi-
litit, des Freihandels als Endziel, der intet-
nationalen Kapitalbewegungen wund der
Wanderung der Arbeitskrifte beleuchtet
werden. Ein sorgfiltiges Register rundet das
Werk ab.

Es ist gewiB kein bloBer Zufall, daB ich
dem Verfasser im ganzen mit Zustimmung
folge, sondern Ausdruck der Reife, den die
wissenschaftliche Diskussion um diesen Ge-
genstand erfreulicherweise — nicht zuletzt
unter dem Eindruck der praktischen Erfah-
rungen — erreicht hat. Die salvierende Klau-
sel, daB3 ich nicht von allem, was der Verfas-

~ ser sagt, iiberzeugt bin, ist so selbstverstind-
lich und banal, daBl ich mich scheue, das
eigens auszusprechen. Aber von ernstlichen

Irrtiimern weiB ich nichts zu berichten,
wenn ich von pedantischen Beckmessereien
(wie etwa der Bemerkung, daB die Untet-
scheidung zwischen «exhaustive»
«transfer expenditures» nicht auf Dalton,
sondern auf Pigou — der diese Ausdriicke
in seinem 1928 erschienenen Buche «A Study
in Public Finance» vorgeschlagen hatte —
zuriickgeht) absehe. Es ist schwer, in diesem
Buchgiganten eine Liicke zu entdecken, aber
vielleicht ist die Bedeutung des Tourismus
fiir die Zahlungsbilanz (mit hochst interes-
santen und kaum erst untersuchten Sonder-
problemen) auf eine solche Liste zu setzen.

Fiir Professoren der Nationalokonomie
ist dieses Buch ein vortrefflicher Wieder-
holungs- und Fortbildungskursus, fiir ihre
Studenten ein seht schitzenswerter Studien-
helfer und eine sehr zu empfehlende Quelle
der Erleuchtung fiir alle Fihrer der Politik
und der 6ffentlichen Meinung, die sich mit
Sachkenntnis fiir ein Gebiet wappnen moch-
ten, auf dem ihr Mangel Unheil genug ange-
richtet hat.

und

Wilbelm Ropke

1 Emil Kiing, Zahlungsbilanzpolitik.
St.-Galler Wirtschaftswissenschaftliche Fot-
schungen, herausgegeben von der Handels-
Hochschule St. Gallen, Band 15. Polygra-
phischer Verlag AG., Ziirich 1959.
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